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RESUMO

Este artigo analisa o trabalho com a metafora em manuais didaticos do 1° ano do
ensino médio. Nele, pretendemos investigar como a metéfora esta sendo conceituada e
discutida nos livros didaticos de lingua portuguesa, que foram avaliados e adotados no
ambito do Plano Nacional do Livro Didatico — PNLD, para o triénio 2015-2017. O cor-
pus desse estudo constitui-se de dois exemplares, nos quais observamos, por meio dos
conceitos e exemplos dados a metéafora, os seguintes aspectos: (i) atualizacéo teorico-
metodolégica, (ii) natureza da abordagem e, (iii) o dialogo entre conceito e ilustracéo.
Constituiram-se aporte tedrico para os estudos da metéafora as investigagbes de Rosa
Maria Baptista Amaral (2009), Max Black (1962, 1993), Dieysa Kanyela Fossile
(2011a, 2011b), George Lakoff e Mark Johnson (1980), Heronides Murilio de Melo
Moura (2007, 2012) e Paul Ricoeur (2000); para os estudos sobre o livro didatico, uti-
lizamos os trabalhos de Camila Rodrigues-Silva (2015), Denise Gabriel Witzel (2002) e
Guia do Livro Didatico (2011, 2014) e informagdes disponiveis no Portal do Fundo Na-
cional de Desenvolvimento da Educacdo — FNDE. A analise do corpus nos possibilitou
verificar que a abordagem tradicional da metafora ainda esta presente, sobretudo, na
definicdo dada pelos manuais. As explanages a respeito das ilustragdes, por sua vez,
sdo mais contextualizadas e consideram, quase sempre, as estratégias didatico-
metodolégicas de construgéo dos sentidos e apreensdo dos contetdos.

Palavras-chave: Metafora. Sentidos. Livro didatico.

1. Consideragdes iniciais

Dado o avanco da linguistica nas Gltimas décadas, educadores
vém se ocupando em estudar a construgdo dos significados nos conted-
dos escolares. A “reflexdo sobre a lingua e a linguagem, assim como a
(re)construcdo de conhecimentos linguisticos” (BRASIL, 2015, p. 38)
vem norteando, consideravelmente, as orientagbes didatico-metodoldgi-
cas e as novas abordagens dos contetidos de aula. Muitas dessas pesqui-
sas se voltam a compreensdo da construcdo e interpretacdo de metaforas.

Por considerar que o livro didatico constitui vestigio relevante da
estruturacéo e categorizacdo de contetdos, bem como das orientagGes
metodoldgicas que sdo implementadas em sala, este artigo propde anali-
sar como a metafora é conceituada/explicada e apresentada nesses exem-
plares didaticos. Nossa analise procede-se de maneira descritiva e discur-
siva, observando quais perspectivas tedricas sdo consideradas nessa
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abordagem.

Os livros selecionados fazem parte de cole¢des avaliadas e adota-
dos no &mbito do PNLD 2015 para o 1° ano do ensino médio, no momen-
to, a versdo mais recente do programa para essa série. O primeiro exem-
plar analisado é o Portugués Contexto, Interlocucdo e Sentido, de autoria
de Maria Luiza Marques Abaurre, Maria Bernadete Marques Abaurre e
Marcela Pontara, publicado pela Editora Moderna, em 2013. O segundo
livro é o Ser Protagonista Lingua Portuguesa, organizado e publicado
por Edi¢des SM, em 2013.

2. A metafora: conceituando

S&o muitos os estudos que contribuem com importantes conceitu-
acOes e problematizacGes a respeito da metéafora, ao ponto que esta pas-
sou a fazer parte do escopo de diferentes areas do conhecimento. Isso
contribuiu para que a metafora tornasse um assunto bastante estudado e
discutido atualmente, uma vez que constitui importante instrumento de
cognicdo e linguistico, Gtil na captacdo e desenvolvimento do sentido.

Etimologicamente, o termo metafora deriva da palavra grega me-
taphord, através da juncdo de dois elementos que a compde — meta que
significa “sobre” e pherein, este com a significagéo de “transporte”. Essa
informacdo sustenta a visao tradicional sobre o assunto, a qual é atribui-
da a Aristoteles, o pesquisador primeiro a desenvolver estudos sistemati-
cos sobre o assunto (AMARAL, 2009; FOSSILE 2011a, 2011b; RI-
COEUR, 2000). Nessa visdo, a metafora representaria uma transferéncia
de sentido de um termo para outro, que o substitui (teoria da substitui-
¢do), através de uma analogia (teoria da comparagdo). Esse conceito me-
taforico se restringe apenas ao nivel da linguagem e, conforme esses pes-
quisadores, perdurou até meados do século XX.

Em meados do século XX, surge a teoria interacionista como
uma explicacdo alternativa sobre a metéfora, que é dada pelo reconheci-
mento da dimensdo cognitiva da mesma, ignorada até entdo. Deve-se a
Ivor Armstrong Richards (década de 1930) importantes empreendimen-
tos para a formulagdo da abordagem interacionista da metafora. A este
autor é atribuido o pensamento de que a metafora ou o enunciado metafd-
rico possui estrutura intrinseca e envolve toda a seméantica do enunciado.

A metéfora, para Ivor Armstrong Richards, consiste na relacdo
que estabelece entre os dois termos que forma o enunciado metafdrico: o

24 Revista Philologus, Ano 22, N° 66 Supl.: Anais da XI JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2016.



Clocrdlo Hosmminense b @@ém%o/o;glmﬁ o, '%yt/[%m

topico (elemento que predica) e o veiculo (palavra ou expressdo tomada
metaforicamente). Para ele, o funcionamento da metéfora se da a partir
da interacdo, denominada base, entre 0 primeiro termo, que é o tdpico ou
teor e o veiculo (a palavra que contém o sentido metaforico).

Para Dieysa Kanyela Fossile (2011, p. 38), em Ivor Armstrong
Richards, a relacdo linguagem versus pensamento é dicotdmica, e nessa
dicotomia, o pensamento é enfatizado. Assim, inicia *[...] uma longa tra-
dicdo que separa dois planos na metafora: o plano conceptual (que rela-
ciona conceitos) e o plano da expressdo (as palavras que sdo usadas para
exprimir esses conceitos)” (MOURA, 2008, apud FOSSILE, 2011). Essa
autora afirma que houve uma fusdo, na década de 70, da linha de investi-
gacdo literaria seguida por Ivor Armstrong Richards com o campo da fi-
losofia analitica; sendo Max Black, o principal representante dessa fusao.

Paul Ricoeur (2000) destaca alguns pontos que considera contun-
dentes em Metaphor (BLACK, 1962), dois dos quais vale mencionar. O
primeiro diz respeito a propria estrutura do enunciado metaférico, que
Ivor Armstrong Richards reconhecia através da relagdo “topico” — “vei-
culo”. Em Max Black, é um enunciado inteiro que constitui a metéafora,
mas a atencdo concentra-se em uma palavra particular cuja presenca jus-
tifica que se considere o enunciado metaférico. A interagdo ocorre entre
o sentido indiviso do enunciado e o sentido focalizado da palavra.

O segundo ponto que Paul Ricoeur apresenta € concernente ao
proprio funcionamento da metéafora. Para essa explicacdo, Max Black in-
troduz a nocédo de “sistema de lugares comuns associados”, que € acres-
cido aos usos literais da palavra que governam as regras sintaticas e se-
manticas, para formar um sistema de implicaces préprio a uma evoca-
¢ao mais ou menos facil e mais ou menos livre.

Max Black (1962) exemplifica esse pensamento com o enunciado
“o homem é um lobo”. Segundo ele, a expressdo metaforica “lobo” orga-
niza nossa visdo de homem (tema principal) por meio da metafora lobo
(foco, tema subsidiario), de forma que esta desloca para o tema principal
caracteres que aplicaveis ao tema subsidiario. Assim, a metafora suprime
certos detalhes e acentua outros, por meio de um insight, uma operagéo
intelectual irredutivel, que informa e esclarece, como nenhuma parafrase
poderia fazer. (RICOEUR, 2000)

Além dessa evocagdo do sistema associado de lugares comuns pa-
ra explicar o processo de interacdo, Max Black (1993) admite que as me-
taforas podem também ser apoiadas por sistemas de implicagdes especi-
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almente construidos e de natureza ndo lexicais. Para ele, as regras estabe-
lecidas pela linguagem deixam ampla liberdade para o individuo variar e
usar a criatividade. Assim, “o significado de uma expressdo metaforica
tem de ser reconstruido a partir de intenges do orador (e outras pistas),
porque as regras gerais de uso padréo sdo demasiado gerais para fornecer
as informagdes necessarias”. (BLACK, 1962, p. 277)

Dessa maneira, Max Black admite que a metafora resulta tanto da
pragmatica quanto da semantica e que importante, relativamente a sua
eficacia, ndo € que os lugares comuns sejam verdadeiros, mas que sejam
suscetiveis de uma evocacao facil e livre (RICOEUR, 2000). Max Black
(1993) afirma que o significado de uma metéfora é algo novo e criativo.
Para sustentar tal ponto de vista, admite que hd uma inescapavel inde-
terminacdo na noc¢do de um determinado enunciado metaférico, o qual
“pode estar disponivel para o uso repetido, adaptado e modificado por
uma variedade de falantes em diferentes situa¢des de uso”. (BLACK,
1993, p. 24)

A teoria interacionista utiliza-se dos recursos da linguagem para
produzir metaforas, mas é a partir dos atributos cognitivos e pelas cone-
x0es que se estabelecem entre esses aspectos é que a metéafora, em si, se
justifica. Assim, compreendemos que tal teoria busca entender o fend-
meno da met&fora em sua complexidade, pois se envolvem nesse proces-
so tanto fatores cognitivos quanto linguisticos.

Quanto a teoria da metéfora conceptual, esta surgida a partir da
década de 1970, tem como representantes George Lakoff e Mark John-
son. Para esses pesquisadores a metafora é primordialmente conceptual e
faz parte do sistema ordinario do pensamento e da linguagem. Os autores
sustentam que o sentido de uma frase é dado em termos de uma estrutura
conceptual e que boa parte dessa estrutura é metaforica por natureza.

A metéfora é vista como um mecanismo do pensamento e, por
conseguinte, do raciocinio. Responsavel pela criagdo de novos sentidos e
de novas realidades, ela é como uma projecdo mental, que tem como fun-
cdo estruturar o sistema conceptual formal, o qual determina a forma co-
mo o homem pensa, raciocina e imagina no seu dia-a-dia. Essa projecéo é
estabelecida de um dominio fonte em um dominio alvo, permitindo a
construcdo das expressdes metaforicas, que sdo, assim, reconhecidas lin-
guisticamente. O dominio alvo e o dominio fonte correspondem ao que
na teoria interacionista chamamos topico e veiculo, respectivamente.

Para George Lakoff e Mark Johnson (1980), as experiéncias indi-
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viduais, a cultura, a histéria e ideologia tém papel importante na produ-
cao das metaforas que utilizamos. Para mostrar que os enunciados que
constituem as expressdes metaforicas sdo formas de pensar e de agir, e
ndo apenas meios de dizer, 0s autores destacam trés modalidades de me-
taforas: (i) as orientacionais, (ii) as estruturais e (iii) as chamadas met&-
foras ontoldgicas.

As metaforas orientacionais sdo responsaveis por organizar todo
um sistema de conceitos em relagéo a outro. S&o assim nomeados porque
a maioria deles tem a ver com a orientacdo espacial do tipo: para cima —
para baixo, dentro — fora, frente — tras, em cima de — fora de fundo — ra-
so, central — periférico. Essas orientacdes metafdricas tém uma base na
nossa experiéncia fisica e cultural. Elas nos ddo um conceito e uma ori-
entacdo espacial, como por exemplo: FELIZ E PARA CIMA — TRISTE
E PARA BAIXO:!. Esse fato leva-nos a compreender expressdes como
“estou me sentindo para cima”, “meu astral subiu”, “estou me sentindo
para baixo” ou “eu cai em depressido”, dentre muitas outras.

Para ilustrar as metéaforas estruturais, os autores tomam como
exemplo a metéfora DISCUSSAO E GUERRA, onde DISCUSSAO re-
presenta 0 dominio alvo e GUERRA representa o dominio fonte. Nesse
caso, a proje¢do funciona por filtrar das propriedades do dominio fonte
aquelas que mais se aproximam do dominio alvo, ao qual tais proprieda-
des devem ser associadas. Os autores sustentam que o sentido de DIS-
CUSSAO E GUERRA ¢ uma metafora que vivenciamos na nossa cultura
e que estrutura as acdes que realizamos numa discussao; esta presente em
expressdes como: “seus argumentos séo indefensaveis”, “suas criticas fo-
ram direto ao alvo”, “vocé ndo concorda? OK, atire! Ok, ataque!”, “ele
derrubou todos seus argumentos” etc. Dessa maneira, hd uma batalha
verbal que reflete na estrutura de uma discuss&o.

Outro exemplo de metaforas estruturais é o caso da metafora do
canal, que os autores consideram uma metafora complexa. Constituida
por uma rede de metéaforas conceptuais, a metafora do canal revela como
um conceito metaférico pode esconder um aspecto importante de nossa
experiéncia. Esse é um exemplo de como a nossa linguagem sobre a pro-
pria linguagem é estruturada por metaforas mais complexas, como:

' George Lakoff e Mark Johnson (1980) sugerem que metaforas conceptuais devem ser grafadas
com letras mailsculas. Enquanto as expressées metaféricas que sustentam tais metaforas devem
ser grafadas com letras minusculas. (FOSSILE, 2011, p. 50, nota 20)
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IDEIAS (OU SIGNIFICADOS) SAO OBJETOS, EXPRESSOES LIN-
GUISTICAS SAO RECIPIENTES e COMUNICAGAO E ENVIAR.

Dessa maneira, no ato da comunicacdo, o falante coloca ideias
(objetos) dentro de palavras (recipientes) e as envia (através de um canal)
para um ouvinte que retira as ideias-objeto das palavras recipientes. Al-
guns exemplos desse tipo de metéfora sdo: “¢ dificil passar aquela ideia
para ele”, “eu lhe dei aquela ideia”, “¢ dificil pér minhas ideias em pala-
vras”, “a frase esta sem sentido” etc.

O terceiro tipo de metafora, de que tratam George Lakoff e Mark
Johnson, sdo as metéaforas ontoldgicas, também chamadas de metaforas
de entidade e de substancia. Essas metaforas nos permitem lidar racio-
nalmente com nossas experiéncias sobre 0 mundo, uma vez que compre-
endermos “nossas experiéncias em termos de objetos e substancias per-
mite-nos selecionar partes de nossa experiéncia e trata-las como entida-
des discretas ou substancias de uma espécie uniforme”. (LAKOFF &
JOHNSON, 1980, p. 75)

Os autores apresentam a metéafora ontoldgica INFLACAO E
UMA ENTIDADE, gerada a partir da nossa experiéncia com relacéo a
precos. Assim, INFLACAO E UMA ENTIDADE, por sua vez, fornece
um meio de nos referirmos a experiéncias, como “precisamos combater a
inflagdao”, “a inflacdo esti nos colocando num beco sem saida”, “com-
prar terra é a melhor maneira de se lidar com a inflagdo ”, “a inflagdo es-
ta abaixando o nosso padrdo de vida”, dentre muitas outras. “Conceber a
inflacdo como uma entidade permite referirmo-nos a ela, quantifica-Ia,
identificar um aspecto particular dela, vé-la como uma causa, agir em re-
lagdo a ela”. (LAKOFF & JOHNSON, 1980, p. 77)

As metéaforas conceptuais sdo vistas por George Lakoff e Mark
Johnson como imagens mentais (0 pensamento metaférico propriamente
dito) que apresentam diferentes formas de realizagdo no nivel linguistico.
Para esses autores, metaforas desse tipo sdo uma parte do modelo de
mente que temos em nossa cultura, um modelo em funcéo do qual nds
pensamos e agimos.

Discorremos nesse tépico apenas algumas informagGes conceitu-
ais a respeito da metafora. Porém, acreditamos que as teorias abordadas
aqui devem se completar, na fundamentacdo de uma reflexdo mais ampla
acerca do assunto. Dessa maneira, entendemos que todas elas devem ser
consideradas (teis para suscitar algum desdobramento na analise acerca
do material didatico selecionado.
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3. O livro didatico: uma construcao histérica

A literatura sobre o livro didatico no Brasil passa a constar da his-
toria da propria indastria grafica no pais, ou seja, da virada do século
XIX para o século XX. De acordo com o Fundo Nacional de Desenvol-
vimento da Educacdo (FNDE), é somente a partir de 1929 que a questdo
do livro didatico passa a ser objeto de politicas governamentais, as quais
foram aperfeicoando-se, tiveram diferentes nomes e formas de execugéo,
até chegar aos contornos atuais do Programa Nacional do Livro Didéatico
(PNLD).

Essa literatura mostra que o livro didatico, até a década de 1980,
apresenta grande ineficiéncia pedagdgica, fruto de uma série de proble-
mas causados por ideologias alheias a realidade das camadas populares e
da escola. O trato as questdes escolares era dado de forma autoritaria, bu-
rocratica e centralizadora, que acabava por impor distancia entre as deci-
sbes tomadas e aqueles a quem elas se destinavam. (WITZEL, 2002;
RODRIGUES-SILVA, 2015)

Somente no inicio da década de 80, iniciaram-se alguns avangos
significativos nas questdes inerentes ao livro didatico, a politica gover-
namental de edicdo e distribuicdo desse material passa a se vincular as
condi¢cBes econdmicas da crianga (WITZEL, 2002). Essa preocupacéo,
mesmo apresentando-se em caréter assistencialista e centralizador, susci-
ta uma série de discussdes, onde “comega-se a ser considerada com mais
especificidades a proposta pedagogica e metodoldgica tanto no material
do aluno como o no do professor”. (RODRIGUES-SILVA, 2015, p. 36)

Nessa ocasido, a equipe encarregada do exame dos problemas re-
lativos aos livros didaticos propde a participacdo dos professores na es-
colha dos livros e a ampliagdo do programa. Realiza-se, em 1985, a pri-
meira versdo do PNLD. Este, de forma gradativa, volta a universaliza¢do
da distribuicdo do livro didatico gratuito para todas as séries da educacéo
basica, trazendo preocupaces inéditas e significativas quanto a producéo
editorial, grafica e didatica, assinaladas pelas diretrizes educacionais para
o programa do livro didatico, além de incorporar novas tecnologias na
sua logistica editorial e valorizando pesquisas recentes sobre a educacao.

O processo de avaliagdo pedagogica dos livros inscritos para o
PNLD, seguindo os critérios estabelecidos pelo Ministério da Educacao
(MEC), teve inicio em 1996, com a criacdo de uma comissdo composta
por especialistas das diferentes areas, a qual deve se incumbir da avalia-
cao pedagogica e emissdo de pareceres sobre os livros didaticos. Esses
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pareceres constam no Guia de Livros Didaticos, criado no mesmo ano,
com o intuito de (i) orientar os professores na escolha dos livros que se-
rdo utilizados na escola, (ii) facilitar o debate publico e social acerca do
préprio PNLD e (iii) apresentar os parametros de efetivacdo legal do
Programa, contendo os elementos que norteiam os procedimentos de
aquisicéo e de distribui¢do das obras nas escolas. (BRASIL, 2014)

Entretanto, a universalizagdo do livro didatico para todas as séries
da educacéo bésica ocorre quando se institui o Programa Nacional do Li-
vro Didéatico para o Ensino Médio (PNLEM), em 2003. A escolha de li-
vros para distribuicdo nas escolas se deu, pela primeira vez, de forma in-
tegral e orientada pelo Guia de Livros Didaticos, em 2011, cuja distribui-
¢do se deu no ano letivo de 2012. Como ocorrido em versBes anteriores,
0 MEC colocou a disposi¢do dos professores 0s principios e critérios uti-
lizados na avaliagdo das obras e as resenhas relativas as mesmas, todos
via Guia de Livros Didaticos. (BRASIL, 2011)

Paralelo a implementacdo dessas politicas publicas para o livro
didatico e em decorréncia delas, muitas pesquisas vém sendo desenvol-
vidas sobre questfes didaticas. A preocupacao quanto a reflexdo sobre a
lingua e a linguagem, assim como a (re)construcdo de conhecimentos
linguisticos correspondentes, € item que resulta dessas pesquisas e fun-
damental dentre os critérios de avaliacdo das atividades do livro didatico.
Esses conhecimentos sdo importantes para inovar 0s processos de ensino
e com as determinacfes do PNLD, ha um rigor maior na aplicabilidade
desses novos conhecimentos e na inovagao das praticas de ensino.

Dessa maneira, “um livro didatico ndo pode desconhecer as con-
quistas propiciadas pelas teorias da aprendizagem, especialmente a partir
das grandes sinteses produzidas na década de 1980” (BRASIL, 2014, p.
16). A melhoria na abordagem dos contetdos de aprendizagem da Lin-
gua é imprescindivel para que tomemos a enuncia¢do e o discurso como
“objetos de reflexdo sistematica” (BRASIL, 2015, p. 38) e consideremos
as relacdes que se estabelecem entre a linguagem verbal e outras lingua-
gens, no processo de construcao dos sentidos.

4. Analisando o livro didatico: qual a abordagem & metéafora?

Iniciamos nossa analise com o livro Portugués Contexto, Interlo-
cucdo e Sentido. Este traz um eixo de leitura explora bastante as discus-
sbes acerca de habilidades linguisticas, sobretudo, no que diz respeito a
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compreensdo das inferéncias que constituem estratégias para a constru-
cdo dos sentidos almejados. A articulacdo de conhecimentos trabalhados
para a producéo e inferéncia de novos sentidos acontece ao longo do li-
vro. Por conta disso, a metafora é retomada, conceituada e exemplificada

em partes diferentes do material.

Assim, a primeira definicdo do termo foi localizada no capitulo
02, que traz o titulo "Literatura é uma linguagem". Ao versar sobre o po-
der das imagens e de explorar os sentidos, as autoras trazem o seguinte
conceito de metéafora:

« Metaforas: afirmacao de

semelhancas inusitadas

Um outro recurso linguistico que explora as possibilidades criativas da
linguagem sao as metaforas.

Em grego, o termo metaphora significa mudanga, transposigao. Na
origem das metaforas, portanto, existe um processo de substituigao:
aproximam-se dois elementos que, em um contexto especifico, guardam
alguma relagéo de semelhanga, transferindo-se, para um deles, caracte-

risticas do outro.
Dito assim, parece complicado, mas nao ¢. Observe o seguinte poema

de Sophia Andresen:

Novembro

A respiragdo de Novembro verde e fria

Incha os cedros azuis e as trepadeiras

E o vento inquieta com longinquos desastres
A folhagem cerrada das roseiras.

ANDRESEN. Sophia de Mello Breyner, Obra poetica I11.
Portugal: Editorial Caminho, 1997, p. 41.

1048 G

”—- .
.-

Sabemos que um més néo “respira”, porque a respirago & um atributo
dos seres animados. 0 que significa, entdo, o primeiro verso do poema?

Sophia Andresen era uma escritora portuguesa e, na Europa, 0 inverno
comega no fim de setembro. Durante o inverno, o frio rigorosa faz com que
a respiragao das pessoas torne-se visivel.

Com a metafora da “respiragado” de Novembro, Sophia Andresen torna
mais "concreta”, para o leitor, a ideia do ar gelado que atua sobre a natureza.

desfolhando as arvores, destruindo a vida.

Figura 01: Conceito de metafora (ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 28)
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Essa definicdo é bastante tradicional, pois considera a metafora
como meramente linguistica, (i) pautada na propria etimologia da pala-
vra, do grego: metaphora, que significa mudanca e transposicdo, e (ii)
com foco na teoria da substituicdo e da comparagdo. Rosa Maria Baptista
Amaral (2009, p. 216) argumenta que, ambas as teorias sdo de inspira¢do
aristotélica e resultam de um pensamento que confere supremacia a lin-
guagem literal e atribui a metafora a fungdo de “valor estilistico ou or-
namental pelo que em discurso é concebida como uma forma indireta de
apresentacdo do significado literal”, no caso da teoria da substituicdo, “e
tem subjacente uma comparacdo ou uma similaridade entre dois ou mais
objetos”, no caso da teoria da comparagéo.

Percebemos, no entanto, que na figura acima, ao comentar o fra-
gmento do texto que é tomado como ilustragdo para tal definigdo, o livro
justifica o uso da metafora “respiracdo” com énfase no contexto e ndo pe-
la 16gica da substituicdo e similaridade. A interpretacdo do sentido pre-
tendido com tal metafora ocorre mediante a nogdo (a) da origem da auto-
ra, (b) do periodo de ocorréncia do inverno europeu e (c) da interferéncia
do ar gelado no processo de respiragdo humana. Esse entendimento en-
volve aspectos biolégicos e geograficos, que vao além de um entendi-
mento meramente linguistico.

A mencdo direta & metéfora é retomada no capitulo 10, sobre o
contelido Barroco. Nesse ponto, a énfase é dada a construgdo dos senti-
dos do texto, por meio da metafora. Vejamos como isso acontece, através
da figura 2a e 2b abaixo, e como as autoras o esclarecem essa relacao, fi-
gura 2c. As trés figuras sdo recortes de um mesmo trecho.

* A fabrica de metaforas

0 trabalho com a linguagem é o segredo da construc&o das agudezas. Os
poetas definiram um processo que os auxiliava a criar metaforas. 0 tema era
submetido a uma analise baseada em dez categorias diferentes, como quali-
dade (quais sao as caracteristicas do tema), agao (o que ele pode provocar),
etc. No fim desse processo, o poeta dispunha de dez espécies de definicoes
que, combinadas, criavam imagens inesperadas. Veja o poema a seguir.

Figura 2a: Conceito de metafora
(ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 125)
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AMortedeF.
Este Jasmim, que arminhos desacata,
Essa Aurora, que ndcares aviva,

Essa Fonte, que aljbfares deriva
Essa Rosa, que purpuras desata:

anca

Cor rosada

Gota-d'dgua perolada

Cor vermelho-escura

Troca em cinza voraz lustrosa prata,
Brota em pranto cruel pirpura viva,
Profana em turvo pez prata nativa,

Muda em luto infeliz tersa escarlata.

Jasmim na alvura foi, na luz Aurora,
Fonte na graga, Rosa no atributo,
Essa heroica Deidade, que em luz repousa.

Porém fora melhor que assim ndo fora,
Pois a ser cinza, pranto, barro, e luto

Nasceu Jasmim, Aurora, Fonte, Rosa.

VASCONCELOS, Francisco de.

In: PECORA, Alcir (Org.). Poesia seiscentista:
Féenix renascida 6 Postithdo de Apolo.

Sao Paulo: Hedra, 2002. p. 150

Voracidade B
estrofe oo | Cueldede
Mote | ‘}uvvnc’l‘g )

o T Infelcidsde |
T A |
3 estrofe: , e . Luz
Vida Graga
[ | ‘#P;czl;a};iudc ——
“"u‘:n—ﬂl‘ | Repeticao das mei;loms dar:*; | Nao hs;;vés ambulo;(i 1;50-:; B
Vidae | tolcinza, pranto, barro, luto) e da ‘ redne todas as metaforas que apa-
Morte m, aurora, fonte, rosa)

receram anteriormente no poema.

Arminhos: mamiferos carnivoros de pelagem
branca no inverno. Em sentido figurado: aquilo
que é muito alvo, muito branco.

Nécares: madrepérolas. Em sentido figurado:
cor rosada, carmim,

Aljbfares: gota-d'dgua com aspecto de pérola.
Em sentido figurado: gota de orvalho.

Parpuras: cores vibrantes,
tendentes para o roxo.
Pez: piche.

Tersa: pura, limpa.
Escarlata: de cor vermelha
muito viva, escarlate.
Deidade: divindade.

Figura 2b: Conceito e imagens metaféricas
(ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 125)

0 soneto desenvolve o tema da morte e ilustra como ela chega apds um
processo de transformacgéo que destroi tudo o que havia de belo na vida.
Nesse caso especifico, a sra. F., uma mulher caracterizada como divina, &
reduzida a cinzas por efeito da morte.

Em termos formais, o soneto foi organizado pelo desdobramento de
quatro metaforas (jasmim, aurora, fonte e rosal, que representam as qua-
lidades superiores da sra. F. 0 movimento entre vida e morte & construido
pela alternancia entre as metaforas da vida (apresentadas na primeira,
terceira e quarta estrofes) e as da morte (presentes na segunda e quarta
estrofes).

_Figura 2c: comentarios sobre imagens metaféricas dentro do texto
"'A Morte de F." (ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 125)

Observe a metéfora, conceituada na figura 2a, é categorizada e
utilizada como um recurso que possibilita a constru¢do de imagens, a
partir de dados conceito. Essa questdo ilustrada através do conceito de
vida e morte no texto "A Morte de F.", contido na figura 2b. No quadro
explicativo, as autoras listam as metaforas construidas ao longo dos ver-
sos (primeira coluna) e os atributos atribuidos a cada uma delas dentro do
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texto (segunda coluna). Esses atributos sdo fruto da interacdo que ocorre
entre o veiculo, a palavra tomada metaforicamente (primeira coluna), e o
restante do enunciado, ou o tdpico da sentenca.

Para Max Black (1993), a afirmagdo metaf6rica tem dois assuntos
distintos, o "primério", que € a parte da sentenca tomada literalmente, e o
"secundario”, que € o veiculo da metafora, o termo tomado metaforica-
mente, este exposto na primeira coluna do quadro explicativo (figura 2b).
A enunciagdo metaf6rica “funciona por projetar sobre o sujeito primario
um conjunto de implicacGes associadas, compreendido no complexo im-
plicativo, que sdo previsiveis do assunto secundario” (BLACK, 1993, p.
28). O resultado dessa projecdo € uma interacdo entre os sentidos do td-
pico e do veiculo metaf6rico, que resulta na identificacdo dos atributos
atribuidos a cada metafora (segunda coluna do quadro explicativo).

Conforme esclarecido no recorte da figura 2c, a construgdo dos
sentidos metafdricos, no soneto em questdo, € dada pela relagdo que se
estabelece entre o conceito de vida e de morte. Esses conceitos sdo ex-
plorados através de imagens identificadas (i) na primeira e terceira estro-
fe, que s@o correspondentes ao conceito de vida, e (ii) na segunda estrofe,
que correspondem ao conceito de morte. Os dois conceitos, vida e morte,
sdo lapidados paralelamente ao longo do texto, por meio de metéforas,
permitindo que sejam retomados nas duas Ultimas estrofes, para, final-
mente, serem realcadas as suas diferencas e identificado o antagonismo
existente entre ambos.

Essa estratégia de construcdo de sentido pode ser identificada co-
mo metafora estendida. Para Heronides Murilio de Melo Moura (2012),
a metéafora estendida é uma técnica usada para alongar uma metéafora, ex-
plorando as analogias ou diferencas entre dois conceitos. Para esse autor,
a mesma metafora de base pode se “alongar em Varios aspectos que po-
dem ser metaforizados” (MOURA, 2012, p. 127). Esses aspectos podem
ser entendidos na explica¢do do livro como as prdprias categorias, quali-
dade, acdo, etc. Sugeridas na figura 22 para a criacdo de metaforas.

Feito essas consideragdes, o livro retoma a definicdo de metéafora,
caracterizando-a como Figura de palavras, dentro do contetido Figuras
de linguagem, no capitulo 17. Estas definidas da seguinte maneira:
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Figuras de linguagem s&o recursos estilisticos utilizados no nivel dos
sons, das palavras, das estruturas sintaticas ou do significado para dar
maior valor expressivo a linguagem.

Figura 3a: Conceito de Figuras de linguagem
(ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 221)

Percebemos que a definicdo dada a Figuras de linguagem é tam-
bém tradicional, ou seja, palavras ou expressdes com funcéo estilistica,
“utilizadas no nivel dos sons, das palavras, das estruturas sintaticas ou do
significado para dar maior valor expressivo a linguagem”. Essa € uma de-
finicdo aristotélica da metafora, a qual acreditava ser a metafora um ele-
mento ornamental da linguagem. Para Rosa Maria Baptista Amaral
(2009, p. 213), deve-se a Aristdteles a ideia de que “a capacidade em cri-
ar/fazer metéforas distingue os seres eloquentes dos seres banais, pelo
que so esta acessivel aos homens que possuem um talento especial”, ou a
“prerrogativa na capacidade de intuir ou percepcionar similaridades”.

O livro didatico em andlise traz a metafora dentro da subcategoria
Figuras de palavras. Entretanto, a énfase da defini¢do desse termo esta
na palavra enquanto unidade léxica e a metafora definida a partir do as-
pecto linguistico apenas. Vejamos as figuras 3b e 3c a seguir:

Figuras de palavra

Quando usamos uma palavra em um contexto pouco esperado, ela pode adquirir um
novo sentido. Alguns deslocamentos de contexto sdo tdo frequentes na lingua, que
passaram a ser reconhecidos como recursos de estilo chamados de figuras de palavra.

Figura 3b: Conceito de figuras de palavra
(ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 225)

A explicitacdo sobre Figuras de palavras, na figura 3a acima, é
passivel de questionamento, uma vez que nao define exatamente o que
venha a ser “figuras de palavra”. As autoras afirmam apenas que palavras
usadas “em um contexto pouco esperado”, podem adquirir um novo sen-
tido. Na sequéncia, dizem que figuras de palavra séo alguns deslocamen-
tos de contexto que se tornam reconhecidos como recursos estilisticos.
Porém, ndo esclarecem o que venha a ser deslocamento de contexto. Ve-
jamos como a metéafora é conceituada dentro dessas figuras de palavras:
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* Metafora

A mais conhecida das figuras de palavra, a metafora, baseia-se na transferéncia
(a palavra grega metaphora significa transporte) de um termo para um contexto de
significag@o que néo lhe & proprio. As metaforas sao criadas a partir de uma relagéo
de semelhanga que pressupde um processo anterior de comparacao. Pode-se dizer,
portanto, que a comparacao esta na base da formagéo das metaforas.

Jornais e revistas costumam usar metaforas em manchetes e titulos de reportagens
para resumir a esséncia do que sera dito, ou para chamar a atengao dos leitores.

sAUOL

£ s Ty - . .
Prédios doentes. Ar-condicionado sem manutengdo, poeira, goteiras e
infiltragoes. Atengdo aos sintomas. Pois nesse mal quem sente as dores € vocé

FEPROCUCAD

MO0 AMBIENTE

O semeador dos 0ceanos. Fabien Cousteau, neto do
lenddrio explorador francés Jacques Cousteau, cria ONG para
“plantar” espécies maritimas no mundo inteiro

FIOOUCAD

Nos exemplos, tanto a caracterizacéo de edificios como “"doentes” (com proble-
mas de manutengao), como a identificagéo de Fabien Cousteau como “semeador dos
oceanos” (alguém que reintroduz espécies maritimas em diferentes oceanos) sao
feitas por meio de metaforas.

0O uso de metéaforas é téo frequente na linguagem que ha até quem afirme que através
delas compreendemos o mundo.

Figura 3c: Conceito de metafora
(ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 226)

Observamos na defini¢do de metéfora, a partir do contetdo "Figu-
ras de linguagem", e, mais especificamente, dentro da subcategoria "Fi-
guras de palavras", retoma o conceito ja apontado no recorte da figura
01. Ou seja, a metafora vista como recurso estilistico, ligada a etimologia
da palavra, significando transporte ou transferéncia de termos.

Entretanto, quando esclarecido o emprego da metafora nos exem-
plos “doentes” e “semeador de oceanos”, hd uma evolugdo no entendi-
mento sobre o assunto. Percebemos que ha interacdo das expressdes me-
taforicas com o texto e ndo apenas uma substitui¢do de termos. Para Max
Black (1962; 1993), o significado da metafora é algo que se realiza em
contexto. Esse autor sustenta que “uma metafora bem-sucedida é realiza-
do no discurso, esta consagrada no ‘texto’, € ndo precisa ser tratada como
um crivo”. (BLACK, 1993, p. 23)

Além disso, a observacéo feita no Gltimo paréagrafo do recorte, so-
bre a existéncia de estudiosos que consideram a metéafora frequente na
linguagem e que através dela compreendemos 0 mundo, faz mencéo dire-
ta a teoria da metafora conceptual de George Lakoff e Mark Johnson
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(1980). Essa teoria considera a cogni¢do humana, sustenta que pensamos
e agimos por meio de um sistema conceptual ordinario, o qual & metafd-
rico por natureza.

Com base nessa andlise sobre o conceito de metafora e exemplos
dados, verificamos que o livro didatico Portugués Contexto, Interlocugéo
e Sentido considera, parcialmente, os estudos sobre metafora, realizados
a partir de meados do Ultimo século. Estes estudos consideram que a me-
tafora € um mecanismo, ndo apenas com fungdo ornamental de embele-
zamento da linguagem, mas que considera o conhecimento, que produz e
articula sentidos e seus respectivos efeitos. Essa evolugdo no entendi-
mento da metéafora € percebida nos esclarecimentos sobre as ilustracdes
dadas pelo livro. A definicdo de metafora em si, colocada pelas autoras,
considera apenas a visao tradicional e meramente linguistica, conforme
apontamos.

Ja o livro Ser Protagonista Lingua Portuguesa, por sua vez, defi-
ne a metafora numa perspectiva de valorizagao de seus aspectos semanti-
cos e de atualizacdo dos principios teéricos, embora, pouco a menciona
no decorrer dos estudos sobre as questOes linguisticas e de leitura. A
primeira definicdo ao assunto ocorre no primeiro capitulo do livro, que
versa sobre conceito de literatura. Ao discorrer sobre o poder das ima-
gens e dos sons, 0 material traz a seguinte definig&o:

Cigarra

Diamante. Vidraca.
Arisca, aspera asa risca
o ar. E brilha. E passa.

Avvioa, Guilherme de. Encantamento, Acaso, Vocé, seguidos dos haicais
completos. Campinas: Ed. da Unicamp, 2002, p. 223

O primuro verso explora a imagem da cigarra como um “diamante” e
como uma “v |dr.u,a O uso d(SS(‘S dms termos p1ra d{ signar a u._garn pm
I wras, sugerindo rLLu,mb dL -\Lnlldo muxilddd; ¢ I)L\‘-s‘-»lhlll[d]'ll.lo uma [Lllll
ra renovada de algum objeto ou acontecimento

Figura 04: Conceito de metafora (EDICOES SM, 2013, p. 19)

Observe que pela definigdo “palavras que substituem outras pala-
vras, sugerindo relagfes de sentido e possibilitando uma leitura renovada
de algum objeto ou acontecimento”, o livro didatico ressalta o carater
inovador e criativo da metafora. Ao admitir que a metafora estabelece
“relacbes de sentido inusitadas”, o livro d& a entender que existe intera-
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cdo entre os elementos envolvidos e que o significado de uma metafora
“é tipicamente novo ou criativo”. (BLACK, 1993, p. 23)

A metéfora volta a ser mencionada no capitulo 10, o qual versa

sobre linguagem e sentido; dessa vez, dentro das figuras de linguagem. O
conceito de figuras de linguagem ocorre com vistas a construcao de sen-
tidos e € dado e comentado a partir de um texto. Veja figuras 5a e 5b:

Figuras de linguagem

= A seguir, Manoel de Barros compara a profissdo do poeta e a do arquedlogo.

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra escovando osso.
No comego achei que aqueles homens nio batiam bem. Porque ficavam sentados na terra o
dia inteiro escovando osso. Depois aprendi que aqueles homens eram arquedlogos. E que
eles faziam o servico de escovar osso por amor. E que eles queriam encontrar nos ossos vesti-
gios de antigas civilizagdes que estariam enterrados por séculos naquele chao. Logo pensei de
escovar palavras. Porque eu havia lido em algum lugar que as palavras eram conchas de clamo-
res antigos. [...] Comecei a fazer isso sentado em minha escrivaninha. Passava horas inteiras,
dias inteiros fechado no quarto, trancado, a escovar palavras. Logo a turma perguntou: o que
eu fazia o dia inteiro trancado naquele quarto? Eu respondi a eles, meio entresonhado, que eu
estava escovando palavras. Eles acharam que eu nio batia bem. Entdo eu joguei a escova fora.
Barros, Manoel de, Memorias inventadas: a infancia, Sdo Paulo: Planeta, 2003. p. 11.

igura 5a: Texto ilustrativo sobre Figuras de linguagem (EDICOES SM, 2013, p. 252

ja que elas so signos, sem existéncia material. A imagem revela o mecanismo de construgio

cantes e significados nas figuras de linguagem e esclarecer que tipo de logica rege essas relacoes.

guagem figurada de opaca, os estudiosos evidenciam duas tendéncias das figuras.

xima do sentido denotativo, menos a linguagem ¢ percebida, porque se torna “automatizada”. As
figuras, por associar sentidos inusitados aos enunciados, exigem uma atengao nova para a cons-
trugdo de sentidos. Nesse momento a linguagem ¢ lembrada e se torna densa, espessa (opaca).

guagem — sua sonoridade, musicalidade - e a capacidade do ser humano de, a partir dessa
materialidade, construir imagens — e assim recuperar, na sua imaginagao, a existéncia real das
coisas. Daf as manifestagdes do sentido figurado serem chamadas de figuras de linguagem.

Para falar sobre sua relagao com o fazer poético, o narrador aproxima palavras com sen-
tidos aparentemente incompativeis. Nao parece possivel realizar o ato de “escovar palavras”,

da mais conhecida das figuras de linguagem, a metafora: a identificagao de semelhangas
entre coisas aparentemente diferentes.

Os estudos sobre o sentido figurado buscaram organizar as multiplas relagoes entre signifi-

Embora os resultados dessa organizagao sejam variados, em geral mostram um trago co-
mum a todas as figuras: a opacidade. Opaco ¢ antonimo de transparente. Ao chamar a lin-

A primeira ¢ se deixar perceber predominantemente como linguagem. Quanto mais se apro-

A segunda ¢ o fato de o sentido figurado, a0 mesmo tempo, revelar a materialidade da lin-

ANDTES

Figuras de linguagem sao recursos linguisticos que exploram os sons, os sentidos e as
estruturas da lingua, bem como suas relagdes com as coisas do mundo, para criar sentidos
NOVoS e expressivos.

38

Figura 5b: Conceito de figuras de linguagem (EDICOES SM, 2013, p. 252)
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A definicdo de figuras de linguagem colocada pelo recorte acima
traz uma justificativa plausivel para o uso do termo, algo raro nas expla-
nagdes sobre o assunto encontradas nos materiais didaticos em uso. Os
autores realcam a caracteristica basica desse conjunto de mecanismos
linguisticos, que é a opacidade enquanto anténimo de transparéncia. Essa
opacidade pode ser entendida como a ambiguidade, que, para Max Black
(1993, p. 29), é “subproduto necessario na interpretagao da metafora”.

Para os autores do livro, as relagdes entre significantes e signifi-
cados, nas figuras de linguagem, sdo regidas por algum tipo de légica.
Afirmam, referindo-se a outros “estudiosos”, que duas tendéncias evi-
denciam a opacidade (i) a atencdo nova que é requerida para a constru-
¢do, resultando em enunciados com associacdo de sentidos inusitados,
contrério a automatizacdo do sentido denotativo, que se distancia da lin-
guagem lembrada, densa, espessa, diferente e contréria ao falar literal; e
(ii) a0 mesmo tempo em que esse sentido figurado revela materialidade
da linguagem, constréi imagens que recuperam a imaginacdo sobre a
existéncia real das coisas.

As figuras de linguagem exploram “as relagdes com as coisas do
mundo, para criar sentidos novos e expressivos”. Essa definicdo é bastan-
te significativa para falarmos de metafora. Uma colocagdo sobre a mes-
ma é anteposta ao conceito de Figuras de linguagem. Os autores afirmam
que a metafora € a “mais conhecida das figuras de linguagem”, cuja
“identificacdo de semelhangas entre coisas aparentemente diferentes”
Ihes constitui um “mecanismo de construgdo” semantica. Assim, a meta-
fora é vista como “uma ampliacdo de nossa capacidade de comparar”
(MOURA, 2012, 24). Por esse pensamento, a metafora compara coisas
muito diferentes e, através dessa analogia, acaba por criar uma categoria,
onde insere seres, que, no mundo real, sdo separados.

Pela definicdo de metéafora contida na figura 06 abaixo, percebe-
mos que os autores do livro consideram o sentido metaférico como algo
resultante da fusdo entre os termos envolvidos. Essa é uma explicacdo
concernente a teoria interacionista da metafora. E perceptivel no exemplo
“poemas S30 passaros” (no mesmo recorte da figura 06), a presenca do
topico poemas (elemento sobre o qual se predica) e do veiculo passaros
(elemento predicado, termo tomado metaforicamente). Observe o recorte
abaixo:
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Comparacao e metafora

Leia o fragmento de um poema de Mario Quintana.

Os poemas s3o péssaros que chegam Q:—/)

ndo se sabe de onde e pousam t:,?/j
no livro que lés.

Quando fechas o livro, eles alcam voo
como de um algapio.

Verdana ScarpeWID/BR

Quintana, Manio. Os poemas. In Escondenjos do tempo. Sao Paulo: Globo, 2005 p 27

5 z i .
Ao chamar os poemas de passaros, o eu lirico aproxima esses elementos tao distintos por

a reconstrui-la.

meio de uma caracteristica comum. Ela nao ¢ explicitada, o que obriga o leitor

poemas
* 530 escritos em versos

* estao em livros

* s 0 livro estd fechado, ja
foram lidos ou ainda o serao

possivel caracteristica comum
0s poemas lidos podem voar,
€Omo 0s passaros,
na imaginagdo do leitor,

passaros

* 530 aves voadoras
* 35 vezes s30 aprisionados
em gaiolas ou alcapdes

A metafora, portanto, equipara dois elementos a partir de uma relagao de semelhanca, se
que essa caracteristica comum seja explicitada. Um elemento se funde ao outro ur‘n :enf:dm
associado a um elemento ¢ deslocado para o outro. Os poemas, aqui, ndo sio m.mu 15531_03
cles sao passaros. Se houvesse sido explicitada a semelhanca, por meio da (‘Onjung'éo[z‘am() ou
tal qual, teria sido construida uma comparagao. E o que ocorre nos dois ltimos Versos: 0s
poemas alcam voo, dos livros, como s passaros algam voo de um algapao.

Figura 06: Conceito de metafora, (EDICOES SM, 2013, p. 254)

O esquema exibido mostra que ha uma interseccdo semantica en-
tre 0s termos do enunciado metafdrico e que os “atributos e estereotipos”
(BLACK, 1993; 1962) de um séo deslocados para o outro. Essa intera-
cdo, para Max Black (1993, p. 28), acontece com base na visdo de siste-
ma de lugares comuns associados, onde a declaracdo metaférica funcio-
na por "projetar" sobre o sujeito primario (t6pico) um conjunto de "im-
plicacbes associadas”, que séo previsiveis do secundério (veiculo).

Abaixo uma ilustracio dessa projegdo, com o exemplo “poemas
sdo passaros”, considerando as implicacBes associadas e previsiveis a
cada elemento: seleciona-se certas propriedades do sujeito secundario;
constréi-se uma implicacdo do complexo paralelo que pode caber o sujei-
to principal, e; induz-se mudangas paralelas na matéria secundéria.
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No novo sentido, constituido a partir da interacdo, nem o primeiro
elemento (poemas) e nem o segundo (passaros) sdo vistos em sentido
original, mas a partir de um sentido novo, o sentido metafdrico. Logo: Os
poemas lidos podem voar, como 0s passaros, na imaginacéo do leitor.

5. Consideracdes finais

Verificamos, por meio da analise sobre a metaférica nos livros di-
daticos em questdo, que estes consideram, ainda que parcialmente, as
pesquisas realizadas sobre o assunto, a partir de meados do ultimo sécu-
lo. Vejamos, por meio da ilustracdo abaixo, em que aspectos isso se ob-
serva.

. | - Portugués Contexto, 11 - Ser Protagonista
Livro = . .
Interlocucéo e sentido Lingua Portuguesa
Atualizacdo Né&o Sim
tedrico-
-metodolégica Sim Sim
Conceito/exemplos
Tradicional,  com Interacionista,

valorizagdo de aspectos me- | com valorizagdo de aspec-
ramente linguisticos no con- | tos semanticos, tanto no
ceito e ilustragcbes convidati- | conceito como nas ilustra-
vas a ampla discusséo. coes.

Natureza
da abordagem

Dialogo entre
conceito dado e ilus- Nao Sim
tragdes

Tabela: Sintese comparativa sobre a abordagem metaférica nos livros Portugués Con-
texto, Interlocucéo e sentido e Ser Protagonista Lingua Portuguesa

A tabela acima sintetiza a nossa analise a respeito do corpus, com
vistas aos aspectos: atualizacdo tedrico-metodologica, natureza da abor-
dagem e, dialogo entre conceito e ilustragdo. Observamos que o livro Il
traz uma abordagem mais discursiva da metéafora, tanto no conceito, co-
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mo nos esclarecimentos acerca das ilustracdes colocadas. Ja no livro |, tal
inovacao aparece apenas nas explanacGes sobre os exemplos dados, a de-
finicdo do termo metéfora, entretanto, ainda est4 presa a sua etimologia,
dando énfase a visdo tradicional sobre 0 assunto.

Percebemos que a abordagem tradicional da metéafora ainda esta
presente livros didaticos atuais, conforme a segunda coluna da tabela. As
explanacdes acerca das exemplificacBes, por sua vez, sdo mais contex-
tualizadas e consideram, quase sempre, as estratégias didatico-metodolo-
gicas de construgdo dos sentidos e apreensdo dos conteudos.
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