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RESUMO

Este artigo tem por objetivo refletir sobre o ensino da normatividade da lingua
materna através do aprendizado da musica. Como a normatividade é imprescindivel
para a criagéo de sentidos na lingua, mas ndo como Unico caminho, ja que existem ou-
tros pontos a serem estudados, dividimos o aporte tedrico em duas vias, gramatical e
linguistica, com os seguintes autores: Marcos Bagno (2011), Evanildo Bechara (2005),
Ataliba Teixeira de Castilho (2012), Celso Cunha e Luiz Filipe Lindley Cintra (2001,
2007), Mério Alberto Perini (2013) e Maria Helena de Moura Neves (2012), para a
primeira; e Luiz Carlos Travaglia (2009, 2011), Antonio Cilirio da Silva Neto e Luiz
Roberto Peel Furtado de Oliveira (2014, 2015), Irandé Antunes (2014) e Carlos Fran-
chi (2013), para a segunda; dentre outros. Para tanto, fizemos um breve levantamento
acerca do uso do género musica nas aulas de lingua de materna, mais especificamente
no ensino de gramatica; bem como do uso, da produgédo e da analise desses materiais
didaticos a partir de teorias e analises linguisticas; assim como, analisamos trechos de
cancdes consideradas populares para que sejam feitas consideracdes acerca do uso da
norma gramatical. Por fim, consideramos, como fundamental, a existéncia de relagdes
do ensino da lingua portuguesa com a pratica do ensino de musica, e que, através do
ensino e da pratica de analises linguisticas e de suas variagdes em contextos de ensino,
a gramatica como técnica elementar deve ser ensinada de acordo com suas fungdes ba-
sicas normativas, sendo que, dessa forma, a educacdo linguistica ajudara o aluno a
compreender e a utilizar plenamente as fungdes da linguagem como criagdo e repre-
sentacdo de mundos; permitindo que os sujeitos aprendizes possam agir e fazer como
que outros pensem e também venham a agir da mesma forma, e tudo isso com rigor,
eficacia e correcéo e, se possivel, arte.

Palavras-chave: Normatividade. Musica. Lingua materna.

1. Introducdo

Ensinar gramatica, na atualidade, ndo tem sido um trabalho facil
para os professores que trabalham diretamente com o ensino de lingua
portuguesa. Com novas teorias sobre a linguagem e, principalmente, com
0 advento da linguistica e de suas areas afins, surgiram davidas em rela-
¢8o ao ensino da normatividade gramatical.

Novas proposic¢des linguisticas tém se tornado mais frequentes e
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difundidas, principalmente nos cursos de letras, responsaveis pela forma-
cdo dos futuros docentes. Assim, ensinar a normatividade, de acordo com
alguns tedricos, como Marcos Bagno (2011), é algo que precisa ser revis-
to pelo professor enquanto mediador do ensino, ndo podendo rotular as
escrituras dos alunos, se escrevem "certo" ou “errado”.

A partir de inquietagdes como as de Marcos Bagno, surge outra
questdo: cabe ou ndo ao professor cobrar rigidez ou a falta dela, em rela-
¢ao a normatividade nas atividades que envolvem diretamente a escrita e
a leitura na sala aula? Até que ponto o professor deve se tornar refém da
aceitabilidade, deixando de lado o normativo — o regular; até que ponto
deve repensar sobre o que é desvio ou erro na lingua, levando em conta
0s varios fatores histérico-sociais nos quais os alunos se encontram inse-
ridos.

Nesse contexto, muitos alunos chegam & sala de aula com um vo-
cabulario falado que foge as normas gramaticais da lingua materna, que
esta fora dos padrGes vistos nos livros didaticos no tocante a normativi-
dade da lingua portuguesa. Sem acompanhamento, em muitos casos, do
que veem e do que ouvem, esses aprendizes tém acesso as mais variadas
formas de “leituras” possiveis, e, em muitos casos, leituras sem normas
ou sem a regularidade da variante-padro.

Um exemplo desse tipo de “leitura” pode ser observado na apreci-
acdo das letras de musicas. Todo o aparato tecnolégico, que uma grande
parte dos alunos possui, permite que eles tenham um acesso aos mais va-
riados tipos de musicas — aqui atrelamos a falta de normatividade a al-
guns tipos de letras que eles escutam.

2. Observag0es pertinentes para o desenvolvimento deste trabalho

Sabemos que os alunos possuem uma linguagem particular e que
essa linguagem varia de acordo com cada situacdo, podendo ser um re-
flexo do cotidiano vivenciado fora da sala. Percebemos que esses refle-
xo0s podem ser advindos de musicas acessadas pelos alunos — em grande
parte, musicas populares, tais como funk e musicas sertanejas universita-
rias, nas quais 0s compositores e intérpretes se expressam por meio de gi-
rias, ou de trechos inteiros dessas cancdes, usando variantes de todo tipo.

Né&o faz parte deste trabalho, a afirmacéo de que a culpa pelo des-
vio da normatividade da lingua materna se da por que alguns alunos ou-
vem mdsicas consideradas ndo padrdes ou mesmo eruditas. Nossos apon-
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tamentos servem apenas para despertar a discussao sobre a necessidade
de professores e pesquisadores se envolverem com o ensino da normati-
vidade.

Perante isso, surgiram inquietacdes em relagdo a proposta apre-
sentada nesta pesquisa, dentre elas, uma se sobressaiu, tornando-se nosso
mote: fazer uma andlise de trechos de algumas mdsicas, principalmente
as populares e que sdo as mais ouvidas pela grande massa, trazendo-as
para a nossa realidade, no intuito de fazer uma andlise de como elas po-
dem ser trabalhadas em sala de aula para o ensino da normatividade da
lingua.

Como o trabalho aborda questdes relacionadas ao uso de musicas
como metodologias para 0 ensino de graméatica em sala aula, e como nos-
so ponto de partida é a mUsica popular como antagonista nesse processo,
nosso desafio inicial foi pensar o popular como estimulo para o culto, ou
seja, 0 popular como substrato hermenéutico para o aprendizado da nor-
matividade presente na variante-padréo.

Portanto, fiar-nos-emos em discussdes de como o género textual
musica contribui para o trabalho junto aos alunos, de maneira lidica e
Criativa, para o ensino e aprendizagem da gramatica complexa da lingua
materna.

O estudo apresenta dois momentos: o primeiro situa o leitor na li-
teratura referente ao que é gramatica normativa, incorporando alguns
conceitos e até mesmo seus embates com a linguistica, perpassando tam-
bém sobre algumas teorias sobre a cancdo/musica e 0 seu uso em sala de
aula como ferramenta didatico-pedagdgica nesse processo de ensino-
aprendizagem e aquisicdo da normatividade da lingua materna. A segun-
da parte é dedicada as analises das musicas, bem como as consideracfes
sobre os pressupostos tedricos relacionados a essa analise. Posteriormen-
te, apontamos para uma possivel conclusdo acerca deste estudo.

3. Reflexdes sobre o0 ensino de normatividade (gramatica)

Ao adentrarmos nas discussdes sobre o ensino de gramatica nor-
mativa, convém lembrar que é importante o enfoque de teorias linguisti-
cas relacionadas ao ensino da lingua; assim, no final da primeira parte,
traremos posicionamentos de linguistas, com o intuito de mostrar ao lei-
tor o qudo complexo é o estudo da lingua portuguesa.
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Para Méarcia Mendonca, o que entra em jogo no ensino de grama-
tica € mais do que uma questdo de ordem linguistica, e isso se da porque
ndo ha ensino neutro, quando optamos por esta ou aquela metodologia,
valores e crencgas sdo acionados, uma vez que a identidade de quem ensi-
na é posta em xeque; porque o “ensinar, o que faz um bom professor de
portugués, como deve ser a aula de portugués, o que deve avaliar e como
etc., interligam-se em concepgOes tedricas, sejam elas conscientes ou
nao, e escolhas metodoldgicas”. (MENDONCA, 2009, p. 220-221)

Sabemos que existem muitos posicionamentos a respeito do que é
norma, assim como existem igualmente véarios tipos de norma: norma
culta, padréo, coloquial, dentre outras. Porém, neste estudo, daremos im-
portancia & normatividade em seu cunho didético, tratando de algumas
teorias em relagéo ao uso da graméatica normativa, que é estudada nas es-
colas e que encontramos nos manuais didaticos de lingua portuguesa. Pa-
ra tanto, essa pesquisa se ancora, principalmente, nos conceitos de Celso
Cunha e Luiz Filipe Lindley Cintra (2007, 2001), Evanildo Bechara
(2005), Mério Alberto Perini (2013), Marcos Bagno (2011), Ataliba Tei-
xeira de Castilho (2012), Maria Helena de Moura Neves (2012), Luiz
Carlos Travaglia (2009, 2011). Partiremos do estudo de alguns conceitos,
apenas para situar o leitor diante dos termos que serdo utilizados no de-
correr dessa pesquisa.

Diante disso, a utilizacdo da norma padrdo, como a forma de con-
ceber a lingua, principalmente escrita, ndo se restringe apenas a0 meio
académico. Os livros didaticos utilizados nas salas de aula no ensino de
lingua dedicam boa parte de suas paginas para enfatizar a utilizacdo da
forma correta de se ler e escrever. E sdo essas hormas que permeiam a
vida do aluno durante sua vida escolar e também apos ela.

Celso Cunha e Luiz Filipe Lindley Cintra (2001, 2007, p. 24), na
obra Nova Gramaética do Portugués Contemporaneo, descrevem a norma
como sendo “uma tentativa de descricdo do portugués atual na sua forma
culta, isto é, da lingua como tém utilizado os escritores portugueses, bra-
sileiros e africanos do Romantismo para ca”. Temos, aqui, uma normati-
vidade vista ndo apenas do ponto de vista pedagdgico, mas com um viés
histérico-social de uma nagéo.

Evanildo Bechara postula que a norma se assenta no que dizem 0s
gramaticos; para esse autor, a gramatica normativa, além de regularizar a
lingua, recomenda como se deve falar e escrever. Assim, questionamo-
nos sobre esse posicionamento, se sdo verdades absolutas ou regras rigi-
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das que devem ser seguidas pelos usuarios da lingua; para esse autor,
uma das varias fungdes que a gramatica traz consigo € a pedagogica, nao
é s0 a cientificidade ou 0 senso comum. Ao contrario do que muitos co-
gitam na &rea de letras e linguistica, seu estudo ndo se restringe apenas a
sala de aula — para Evanildo Bechara, "a gramatica normativa [...] elenca
os fatos recomendados como modeladores da exemplaridade idiomatica
para serem utilizados em circunstancia especiais do convivio social".
(BECHARA, 2005, p. 52)

Sabemos que gramatica normativa € bastante utilizada em sala de
aula e nos manuais didaticos de lingua materna. Essa pratica, apesar de
ser criticada por alguns linguistas, é considerada de suma importancia pa-
ra que ndo percamos a normatividade da nossa lingua. De acordo com
Mario Eduardo Martelotta, mesmo sem perceber estudamos a gramatica
normativa "desde pequenos, quando os professores de portugués nos en-
sinaram a reconhecer os elementos que se constituem formadores dos vo-
cabulos como os radicais, afixos etc.”. (MARTELOTTA, 2009, p. 45)

Dessa maneira, apreendemos que VArios sdo 0s conceitos e as opi-
nides que, popularmente e academicamente, tem-se sobre a gramatica
normativa, alguns mais fechados e que se restringem a exclusividade do
ensino da lingua como regras, outros nem tanto.

Mério Alberto Perini, em sua Gramética do Portugués Brasileiro,
traz algumas consideragdes e criticas sobre 0 uso da normatividade gra-
matical para o ensino da lingua materna. Segundo o autor, “estudar gra-
matica ndo leva, nunca levou, ninguém a desenvolver suas habilidades de
leitura, escrita ou fala, nem sequer seu reconhecimento pratico do portu-
gués padrdao" (PERINI, 2013, p. 18). O linguista ndo descarta que deve-
mos aprender tais habilidades, mas enfatiza que o caminho néo € estudar
gramatica, somente por estudar; a gramética, para esse autor, deve ser
aprendida e estudada cientificamente.

Ademais, para se trabalhar com a gramatica, é preciso que a com-
preendamos como o fazemos com as ciéncias em geral. Mario Alberto
Perini sugere a adocdo de objetivos, como:

1. Abandonar as falsas promessas de que estudar gramatica é o caminho pa-
ra aprender a escrever;

2. Assumir posicdo cientifica diante ao fendmeno da linguagem, admitindo o
questionamento, aceitar a necessidade de justificar as afirmacoes feitas e
dar lugar a duvida sistematica, e ndo a vontade de crer; trabalhamos com
fatos e teorias, e ndo com crengas e dogmas;
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3. Procurar atividades que envolvam a observacgéo e eventual manipulacdo
de fatos da lingua;

4. Abandonar a ideia de que é possivel realizar o estudo completo de uma
lingua, de que a gramatica portuguesa é um sistema plenamente conheci-
do, e de que a descrigéo esta pronta e relatada na literatura;

5. Apresentar a ideia de que fazer gramatica é estudar os fatos da lingua, e
ndo construir um cédigo de proibi¢des para dirigir o comportamento lin-
guistico das pessoas. (PERINI, 2013, p. 39-40)

Marcos Bagno, gramatico, filélogo e linguista, em sua Gramatica
Pedagogica do Portugués Brasileiro, de 2011, também faz criticas a
forma em que se ensina gramatica nas escolas. Marcos Bagno questiona
se alguém acredita que é possivel levar uma pessoa a dominar plenamen-
te as habilidades de leitura e escrita obrigando-a a decorar a suposta dife-
renca entre adjunto adnominal e complemento nominal. O autor postula
que:

Diante desse baixissimo grau de letramento, ndo fica claro e evidente que
a tarefa primeira, primordial, principal, precipua — para ndo dizer exclusiva —
da nossa escola fundamental é promover a educagdo linguistica ininterrupta

dos aprendizes para que atinjam o nivel pleno de alfabetismo? (BAGNO,
2011, p. 22)

Assim como Mério Alberto Perini e Marcos Bagno, existem ou-
tros autores que discordam do ensino da gramatica normativa/tradicional
como é concebida nos livros didaticos e que se ensina na escola. Em con-
trapartida, alguns questionamentos como 0s de Marcos Bagno ainda
permanecem sem respostas concretas. E ndo podemos deixar de dizer que
a gramatica ndo tenha sua devida importancia no processo escolar e soci-
al do aluno; como ressalta Camara Junior, ao defender que “a gramatica
normativa tem o seu lugar e ndo se anula diante da gramatica descritiva
(...), mas é um lugar a parte, imposto por injungdes de ordem prética den-
tro da sociedade” (CAMARA JR., 2011, p. 15)

Concordamos que o ensino de gramatica carece de reflexdes em
torno da lingua e do discurso na construcéo da identidade do aluno, que
se constitui pela e na linguagem. Os alunos usam a gramatica, conhecem-
na apenas implicitamente, mas o seu conhecimento gramatical € estabili-
zado, tém conhecimento de regras gramaticais, mas ndo tém consciéncia
desse conhecimento, conforme aduzimos dos postulados de Ataliba Tei-
xeira de Castilho (2012), Mério Alberto Perini (2013), Maria Helena de
Moura Neves (2012) e Luiz Carlos Travaglia (2009, 2011).

Contudo, para Irandé Antunes (2014), o estudo da metalinguagem
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ndo deve vir em primeiro lugar, antes dos alunos desenvolverem as com-
peténcias basicas da leitura e da escrita; a iniciagdo cientifica dos alunos
em relagdo & gramética ndo tem tempo determinado, mas deve acontecer
a medida que a prioridade maxima for sendo satisfeita, pois essa atitude
cientifica levar4 a observacdo, ao questionamento, as hipdteses, na con-
vicgao de que ndo existem sistemas linguisticos definitivamente prontos,
nem inteiramente definidos e precisos.

De acordo com o posicionamento de Antonio Cilirio da Silva Ne-
to e Luiz Roberto Peel Furtado de Oliveira (2014, 2015), verificamos que
se faz imperioso estudar teoria gramatical a partir da compreensdo de
mundo da crianca. A nossa inten¢éo ndo é defender que o professor ensi-
ne teoria gramatical apenas por ensinar, mas mostrar que o professor po-
de optar por ensinar teoria gramatical a seus alunos de modo claro e pro-
ficuo.

Conforme Luiz Carlos Travaglia (2013, p. 152), a normatividade
gramatical deve ser ensinada conscientemente e ndo por ser algo mais
cdmodo e facil, inclusive porque é o que mais se tem feito. Concluimos
esse posicionamento nos perguntando o que ensinar para esse aluno con-
temporaneo? Roxane Rojo (2011) nos responde, dizendo que nenhuma
escolha é impune ou neutra, e que nada em educagdo é neutro - nossa ta-
refa é fazer escolhas e encaminhamentos conscientes, poderemos restrin-
gir 0 nosso universo de escolha dentre os "ensinaveis": sera mais impor-
tante ensinar agora uma carta de amor? ou uma carta de leitor? ou um re-
querimento? ou uma musica para refletirmos sobre a lingua e a sua
norma. (Grifos nossos)

Ao refletirmos sobre esses conceitos, trazidos a tona pelos linguis-
tas, para o ensino da gramética normativa, ndo temos pretensdes de con-
fundir o leitor, mas sim queremos mostrar o quanto nossa lingua é real-
mente diversificada e complexa, e que nem todos compartilham dos
mesmos posicionamentos sobre 0 que seja certo ou errado no processo de
ensino aprendizagem da lingua materna. Assim, passemos as reflexdes
sobre 0 uso da musica para o ensino de lingua.

4. Reflexdes sobre a compreensao ludica da masica para o ensino de
lingua

O uso da cangdo em sala de aula, para fins pedagdgicos, tem sido
considerado e realizado por muitos pesquisadores como uma ferramenta
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didatico-pedagodgica e metodoldgica para promover o desenvolvimento
cognitivo do aluno em sala de aula, transformando aulas que parecem de-
sinteressantes em momentos agradaveis e eficientes.

Concomitantemente, a utilizacdo da musica como forma lddica no
processo de ensino-aprendizagem, atraves de novas tecnologias, incorpo-
ra um novo saber no processo de ensino da normatividade da lingua ma-
terna, facilitando o andamento das aulas, além de contribuir na formagéao
sociocultural do aluno.

Concebendo a musica como forma de arte, conforme advogam os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), podemos afirmar que ela tem
funcéo social, porque esté presente no cotidiano das pessoas ha varias ge-
racdes; a musica consegue abranger uma grande massa de pessoas, e a
tecnologia nos ajuda a compartilhar simultaneamente dos mesmos mes-
mo sons. Os Par@metros Curriculares Nacionais discorrem que:

A musica sempre esteve associada as tradigdes e as culturas de cada épo-
ca. Atualmente, o desenvolvimento tecnolégico aplicado as comunicagdes
vem modificando consideravelmente as referéncias musicais das sociedades
pela possibilidade de uma escuta simultanea de toda produgdo mundial por
meio de discos, fitas, radio, televisdo, computador, jogos eletronicos, cinema,
publicidade etc. (PCN, 2001, p. 81)

Quando se fala de musica surge uma problematica, principalmente
quando nos deparamos com 0 acesso midiatico de nossos alunos. Numa
época em que as coisas acontecem com muita fluidez e rapidez, os alunos
adquirem um repertério musical com muita facilidade, dai serem influen-
ciados, linguisticamente, com igual facilidade.

Nesse mesmo contexto, cabe ao professor escolher, dentre todas
as possibilidades oferecidas pelo mercado, qual a melhor maneira de se
trabalhar com os diversos géneros musicais, ou seja, com as diversas
possibilidades musicais, incorporando-as. Sem, no entanto, deixar de
mostrar aos alunos musicas que possam enriquecer o vocabulario e me-
Ihorar o seu repertorio intelectual e musical. Dessa forma, ao tratarmos
das possibilidades com que podemos nos deparar ao trabalhar com a md-
sica, devemos levar em conta o contexto sociocultural no qual nossos
alunos estéo inseridos. Assim, os Parametros Curriculares Nacionais en-
fatizam que:

qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir espa-
¢o para o aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a, contextualizan-

do-a e oferecendo acesso a obras que possam ser significativas para o seu de-
senvolvimento pessoal em atividades de apreciagdo e producdo. (PCN, 2001,
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p. 48)

Como sabemos, a musica pode ser utilizada na préatica de leitura,
escrita e interpretacdo, e também nos debates de sala de aula; temo-Ia, de
fato, como um grande viés didatico-pedagdgico. Assim, é importante sa-
lientar que a masica, como género textual, abre um horizonte de possibi-
lidades para o ensino; em nosso caso enfatizamos que a mdsica nos auxi-
lia no ensino de gramatica, de normatividade.

E o que se entende por mulsica? Qual a sua fungdo no contexto
educacional e social? Tedricos trazem conceitos diversos sobre esse tema
que remetem aos tempos mais antigos: se pegarmos as afirmacdes de
Maria de Lourdes Sekeff (2002), constataremos que a musica para 0s
gregos servia de ordem, equilibrio, harmonia, fruto da razéo e da ordem
intelectual que procuravam encontrar no mundo, usando, dentre outras
coisas, a catarse de emocdes, e contribuindo para o bem-estar do indivi-
duo.

Assim como Maria de Lourdes Sekeff (2002), Teca Alencar de
Brito (1998), em grande parte de sua obra, coaduna com a ideia de que a
musica é uma forma de linguagem que faz parte da cultura humana, des-
de tempos remotos, sendo uma forma de expressao e comunicagao que se
realiza por meio da apreciagdo e do fazer.

No contexto educacional, a tarefa basica da musica é fazer conta-
to, promover experiéncias com possibilidades de expressdo musical,
além de introduzir os conteidos e as suas diversas fun¢Ges na sociedade.
Portanto, esses dois conceitos sobre a madsica nos fazem pensar sobre a
necessidade de reconhecer que os alunos se relacionam com musica além
das barreiras escolares, em diversas situaces do cotidiano e de diversas
formas. Sendo assim, a masica, como um processo peculiar de avaliagdo
e apreensdo da realidade do aluno, possibilita que haja a construcdo de
praticas pedagdgicas que resultem em bons resultados na sala de aula;
podemos mesmo dizer que musica e ensino de lingua materna estdo em
permanente simbiose.

5. ConsideracGes e analises do corpo da pesquisa: as musicas

Neste texto, por sua extensdo, ndo utilizaremos letras de musica
inteiras, nem faremos escolhas por misicas que sejam de cunho erudito,
apesar de entendermos que os alunos necessitam de musicas de qualida-
de; assim, buscamos trechos de can¢des de dois estilos musicais, o funk e
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0 sertanejo universitario, para clarear ao leitor o objetivo principal desse
estudo: refletir sobre o ensino da normatividade da lingua materna atra-
vés do ensino da musica; e sempre partindo dos alunos e de seus conhe-
cimentos.

Diante disso, concebemos que o funk e a musica sertaneja univer-
sitaria sdo pungentes na realidade musical dos alunos, criando assim uma
identidade sobre o que ouvem e seus gostos e suas preferéncias, como
afirmam Welder de Oliveira Moraes e Acacia de Fatima Ventura (2014,
p. 37), “as pessoas também séo atraidas por géneros de mdsica que ser-
vem para uma funcdo particular em suas vidas”.

Sendo assim, a escolha do género funk se deu porque esse estilo
musical possui desvios da normatividade padrdo. A partir disso, o pri-
meiro trecho a ser analisado foi extraido da musica “O bonde passou”.
Observe: “O bonde passou, as hovinhas observou”.

Perante isso, dizemos que, no periodo transcrito acima, encontra-
mos o desvio no segundo momento da oragdo. Temos aqui um caso de
desvio de concordancia. Segundo Mario Alberto Perini (2010, p. 273),
“tradicionalmente se entende a concordancia verbal como espécie de
harmonia entre o verbo e um dos seus termos da oracdo, 0 sujeito”; as-
sim, é preciso que haja concordancia entre esses dois termos em género e
ndmero, por exemplo: o sujeito “as novinhas™ encontra-se no plural, ndo
concordando com o verbo “observou” que se encontra na forma singular.
Nesse caso, podemos dizer que houve um desvio da norma padrdo em
que o sujeito ndo concorda com o seu verbo, ou vice-versa.

Outro exemplo de desvio, que caberia na mesma regra gramatical
de concordancia, pode ser visto no seguinte trecho da mdsica intitulada
“Baile de favela”, interpretada pelo funkeiro Mc Jodo: “E 0s menor pre-
parado tudo pra dancar com ela”.

Observamos que ndo ha concordéncia na sentenca, temos aqui de-
sarmonia entre as partes que compem a oracdo. O artigo “os” ndo con-
corda com o sujeito “menor”, que esta no singular, nem com o participio
“preparado”, que também se encontra na sua forma singular. Nesse caso,
ndo temos o que William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes
(2003, p. 359) postulam como concordéncia. Para esses autores, “além
do adjetivo, outras palavras — artigos, pronomes adjetivos, numerais e
participios — também concordam em género e nimero com o substantivo
a que se referem”. No exemplo, notamos que ndo houve concordéncia.
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Assim, a normatividade da lingua ndo foi considerada pelos autores da
letra.

Observe que, para o tratamento dos dados, ndo seguimos a ordem
das classes de palavras ou a analise sintatica como elas nos sdo apresen-
tadas nos livros didaticos de lingua portuguesa. A medida que apresen-
tamos os trechos das letras das musicas fazemos as devidas inferéncias
em relagdo a falta de normatividade presente.

Dando sequéncia & nossa exemplificagdo, os trechos das musicas
apresentadas abaixo pertencem ao género musical "sertanejo universita-
rio". A primeira citacdo é interpretada pela dupla formada pelos cantores
Henrique e Juliano, intitulada “Cuida bem dela”. Observe o trecho: “Se
ela quis ficar contigo. Faca ela feliz, faca ela feliz”.

Observe que, no exemplo acima, o verbo “faga” vem seguido do
pronome “ela”. Nesse trecho da musica, o pronome "ela" ndo esti de
acordo com o ensino da norma. Percebe-se aqui, que nesse caso, 0 pro-
nome “ela” funciona como complemento do verbo fazer. No entanto, o0s
pronomes pessoais do caso reto nas formas eu/tu/ele/nds/vos/eles, segun-
do Evanildo Bechara (2005), “funcionam como sujeito” € ndo como for-
ma de complemento verbal, no caso um objeto direto. Assim, para que
ocorresse um ensino proficuo da normatividade nesse trecho, o correto
seria: "Faca-a feliz”.

No exemplo a seguir, no trecho da musica “O que cé vai fazer”,
interpretada pelos sertanejos Fernando e Sorocaba, encontramos marcar
de linguagem muito informal. No trecho extraido dessa musica, o desvio
da norma acontece em relagdo a concordancia verbal. Vejamos: “As ra-
z0es que me impedem de estar com vocé vai além de te amar. Vai além
de querer”.

O substantivo “razdes” ndo concorda com o verbo “vai”. O cor-
reto seria que a dupla cantasse "as razdes vao além", de acordo com a
norma culta padrdo, o sujeito no plural pede um verbo no plural.

Seguindo ainda esse mesmo género, no trecho da misica “Seu po-
licia”, da dupla sertaneja Zé Neto e Cristiano, encontramos outro pro-
blema de desvio da norma culta, envolvendo o uso dos pronomes, veja-
mos: “Me afogando no alcool”.

Vejamos que, principalmente para quem canta, ou para um sujeito
que ndo conhece a lingua, falta a percepcdo do desvio. No entanto, de
acordo com o ensino normativo, ndo se inicia frases com pronomes pes-
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soais obliquos atonos. Porém, o emprego do pronome atono no inicio das
frases € muito comum no portugués falado no Brasil. Segundo Maria
Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre e Marcela Nogueira
Pontara (2013, p. 294), “os pronomes obliquos &tonos atuam, sintatica-
mente, como complementos de verbos”. Ainda de acordo com as autoras,
a colocacdo pronominal ocorre em trés casos:

Quando o pronome obliquo vem antes do verbo, diz-se que ocorreu uma
préclise nominal [...]. Quando aparece apds o verbo, diz-se que ocorreu uma
énclise pronominal [...]. Quando aparece entre o radical e desinéncia das for-
mas verbais do futuro do presente e do futuro do pretérito, diz-se que ocorreu
uma mesdclise. (ABAURRE, ABAURRE & PONTARA, 2013, p. 295)

Porém, nos casos de prdclise, ha a necessidade de uma palavra to-
nica, colocada antes do verbo, que acaba por atrair o pronome. Portanto,
como o pronome inicia a frase, temos um “me” que ndo se encaixa em
nenhuma das normas acima, fugindo assim da variante-padrdo do portu-
gués escrito.

Diante dessas observacdes e reflexdes, algumas consideracfes de-
verdo ser feitas. Primeiramente, ndo optamos em analisar determinadas
classes de palavras ou analises sintaticas inteiras na sua mais alta com-
plexidade. O intuito é sempre diversificar, uma vez que podemos obser-
var que as musicas possuem muitas formas e diversas possibilidades de
analise.

Para muitos tedricos, dentre eles Joaquim Matoso Camara Janior
(2011) e Carlos Franchi (2013), as atividades linguisticas se d&o nas situ-
acles cotidianas de comunicacdo, na familia e na comunidade dos alu-
nos, o0 que pode se reproduzir na escola, se esta se tornar um espago de
interacdo social, que implique principalmente o didlogo e a contradicdo;
pois somente assim se cria 0 "saber linguistico das criancas, dessa gra-
matica que interiorizam no intercAmbio verbal com os adultos e seus co-
legas”. (FRANCHI, 2013, p. 95)

Segundo esse autor ndo se trata de aprender e/ou apreender uma
série de normas gramaticais, mas levar os alunos a diversificar os recur-
sos expressivos com que falam e escrevem, a operar sobre sua propria
linguagem, praticando os fatos gramaticais de sua lingua.

Por fim, os dois subgéneros musicais escolhidos estdo, realmente,
dentre os géneros mais ouvidos pelos alunos, além do que podemos esta-
belecer uma ponte de conhecimento ao trazermos essa realidade para a
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sala de aula, com o0 objetivo de mostrar aos alunos alguns problemas en-
volvidos com a falta de normatividade dessas letras de musicas.

6. Consideracdes finais

Retomemos a questdo inicial que nos levou a esta pesquisa, a re-
flexdo sobre o ensino da normatividade da lingua materna através do en-
sino da musica: percebemos que discutir a gramatica normativa em um
viés ludico, sem perder a seriedade de que ensinar norma é relevante, faz-
Se necessario.

Abordamos ao longo desse trabalho essa relacdo de ensino, para
chegarmos ao caminho que nos levou a metodologia aplicada no trata-
mento dos nossos dados, para isso foi preciso compreender melhor as va-
riacdes das compressdes sobre o tema "gramatica normativa"; por isso,
apresentamos as varias perspectivas, dos varios estudiosos do tema.

Além disso, observamos também que os professores de lingua
materna deveriam, no seu trabalho com a lingua na sala de aula, utilizar a
musica como ferramenta de ensino; porém, ndo estamos diante de uma
tarefa das mais simples, uma vez que na escola existem as mais diferen-
tes variacBes e 0s mais variados contextos socioculturais; para Marcos
Bagno (2005), “a questdo da variacdo de uma lingua esta ligada a relacdo
entre a lingua e 0s grupos sociais que dela se utilizam”.

Contudo, reafirmamos que optamos por selecionar trechos de mu-
sicas que fogem das analises feitas das musicas de uma vertente mais
erudita, porque temos consciéncia de que isso ndo se configura como
uma maneira de incentivar alunos ou professores a ouvirem somente esse
estilo de musica. Enfim, fazendo isso, atraimos alunos/professores para
uma préatica de ensino-aprendizagem que contemple as concepgdes de
ensino de uma gramatica normativa que faca sentido, porque a misica
pode ser utilizada na préatica de leitura, escrita e interpretagdo como viés
didatico-pedagdgico, como ja dissemos, abrindo possibilidades para o
ensino. Nesse caso enfatizamos que a muisica nos auxilia no ensino de
gramética, de normatividade.

Concluimos que, para Antonio Cilirio da Silva Neto e Luiz Rober-
to Peel Furtado de Oliveira (2014 e 2015), ha ou podem existir relagfes
no ensino da lingua portuguesa com a préatica do ensino de musica e que,
através de andlises linguisticas e das variagbes em contextos de ensino, a
gramatica como arte e ciéncia deve ser ensinada de acordo com as neces-
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sidades do aluno, cabendo ao professor proporcionar uma educacédo lin-
guistica que ajude o aluno a cumprir plenamente as fungdes da sua lin-
guagem - como representar 0 mundo, 0 pensamento e comunicar, agindo
e fazendo agir os outros, e tudo isso com rigor, eficacia e corre¢do e, se
possivel, arte.
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