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RESUMO

O presente estudo possui como objetivo analisar a transposi¢do estética dos se-
guintes signos: verbal e visual. N&do se trata, porém, de uma tradugéo intersemidtica
em que o signo visual surge do verbal, mas de como é estabelecida uma relagéo inter-
semidtica da tela para o texto. Para o corpus do estudo escolheu-se o filme Psicose, di-
rigido por Alfred Hitchcock, e o fumetti Dylan Dog: Nas profundezas, publicado no
Brasil em 2003 de Tiziano Sclavi. Para tanto se utilizou como base tedrica a semiética
de Charles Sanders Peirce (2012), estudada por Lucia Santaella (2012), assim como a
intersemidtica de Julio Plaza (2001), entre outros tedricos da area. O resultado do es-
tudo apresenta como o filme Psicose (1960), enquanto signo visual, serviu de base para
a escrita do fumetti, signo verbal.
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1. Introducdo

Este artigo trata em seu escopo a relagdo intersemiética entre dois
signos: verbal e visual. Para tanto apropriou-se da intersemidtica como
base tedrica de estudo. Como Décio Pignatari (2004, p. 87) explica que a
revolucdo industrial trouxe a multiplicacdo dos codigos, na qual se deu
inicio a producdo mecanizada, que se configura em “um processo iconi-
co-analdgico ao processo da montagem de palavras e frases”.

Dessa forma, entende-se que as historias em quadrinhos e o cine-
ma sao processos de codigos, €, que a semiotica de Charles Sanders Peir-
ce e 0s estudos sobre traducdo intersemidtica de Julio Plaza nos fornecem
0S mecanismos necessarios para analise.

Embora, a historia em quadrinhos também seja um signo visual a
sua narrativa também apresenta tracos do signo verbal, como explica Li-
en Ribeiro Borges (2001, p. 01): "A hist6ria em quadrinhos introduziu
uma nova forma de narrativa que tem como ponto principal a unido de
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duas linguagens, uma nao-verbal e outra verbal, o que lhe confere um
grande potencial criativo e comunicativo".

E a partir dessa “mistura” que no decorrer do estudo se considerou
a histéria em quadrinho como o signo verbal. O cinema no caso €é consi-
derado como o signo visual, pois ndo vemos a aparicdo, por assim dizer,
dos signos verbais.

Pensando-se nessa discussdo sobre a traducdo intersemidtica dos
signos, tornou-se interessante a analise entre o fumetti Dylan Dog: nas
profundezas e o filme Psicose.

2. Descrigéo do corpus

As duas obras escolhidas como corpus sdo: Dylan Dog — Nas Pro-
fundezas, de Tiziano Sclavi e Psicose, de Alfred Hitchcock.

As duas obras tratam do género suspense/terror. Cada uma delas
possuem a sua representacdo iconografica. Tanto o fumetti quanto o filme
sdo dois processos de cddigos semidticos distintos, porém eles se tradu-
zem de forma intersemiética.

A primeira é uma historia de quadrinho italiana, conhecida como
fumetti’®, escrita pelo autor de livros e quadrinista Tiziano Sclavi. Dylan
Dog se configura como um dos personagens pertencentes ao selo da Bo-
nelli Editore. Suas histérias sdo densas e retratam o sobrenatural de uma
forma perturbadora, pois a construgdo narrativa ao longo das historias
atinge o leitor. As histérias muitas vezes possuem um final aberto ou fora
do padrdo. Mesmo que as histdrias sendo vendida em formato de edic&o
fechada ela ndo acaba na Gltima pagina, pois o leitor tende a ficar com a
histria na mente, na tentativa de se chegar a uma conclusdo plausivel.
(ARANTES & GOMES, 2013, p. 796)

Dylan Dog néo é mais publicado no Brasil. O fumetti utilizado
como corpus foi publicado no Brasil em 9 de julho de 2003 pela Mythos
editora. O quadrinho veio depois do filme, visto que a sua publicacdo
original data 20 de maio de 1988. Quanto a sua estrutura estética o fu-

8 FUMETT], plural de “fumetto’, significa nuvem, fumaga, e se refere aos baldes, donde fumetti ser-
ve para indicar especificamente os comics de feigdo americana identificaveis pelo uso do baldo. Os
italianos, como os europeus em geral, usam com naturalidade, ao lado de fumetto, a palavra comic
para designar esse tipo de histérias em quadrinhos. (CAGNIN, 1991, p. 79)
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metti é sem coloracdo, sendo composto pela utilizacdo da nankin sobre o
papel.

A narrativa do fumetti conta sobre uma jovem que presencia uma
morte em um banheiro de hotel. Como esta sendo culpada ela vai procu-
rar a ajuda do Dylan Dog. Na narrativa os personagens fazem referéncia
ao préprio filme Psicose ao se depararem com o nome do hotel: Bates
Motel. O ponto central esta ligado ao fato de pessoas estarem morrendo
dentro do banheiro desse hotel. A sobrevivente busca por Dylan Dog
afirmando que quem a salvou foi uma espécie de garra. Como supracita-
do os fatos estranhos em Dylan Dog acontecem de forma natural. No fi-
nal descobre-se que existia um monstro do esgoto que tinha salvado a
mulher e que havia um homem que se travestia da prépria mae para ma-
tar as vitimas no banheiro.

Dessa forma, fica explicado que o quadrinho se originou depois
do filme Psicose. O filme é norte-americano de Alfrad Hitchcock, de
1960. O filme se tornou um classico no que tange filmes de suspense e
terror, como explica Paloma Silva abaixo:

Alfred Hitchcock foi um popular cineasta inglés, conhecido por seus fil-
mes de horror e de investigacdo. Sua obra mais famosa foi Psicose, de 1960,

um filme de baixissimo or¢camento e considerado como um dos melhores fil-
mes de todos os tempos. (SILVA, 2012, p. 02)

Sobre a estética do filme, a sua fotografia é em preto e branco e
conta a histdria de uma mulher chamada Marion Crane, uma secretéria de
imobiliaria que roubou uma bolsa de dinheiro do seu patrdo. Na sua fuga
pela estrada ela se depara com uma forte chuva e acaba por parar no Ba-
tes Motel. Quem recebe Marion é um rapaz chamado Norman Bates. Na
mesma noite em que ela estd no motel é assassinada pela figura de uma
senhora. Mais mortes acontecem e no final se descobre que quem matava
as vitimas era o proprio Norman Bates travestido com as roupas de sua
mae.

3. Discussao teorica

Antes de se aprofundar nos estudos de intersemi6tica de Julio Pla-
za torna-se necessario explanar sobre a ciéncia que ele faz apropriacéo: a
semiotica de Charles Sanders Peirce.

Décio Pignatari (2004, p. 15) explica que a semiGtica peirciana é a
ciéncia que nos ajuda a ler o mundo, pois ela possibilita estudar o signo e
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as suas significacdes dentro da linguagem humana, sendo ela verbal ou
ndo verbal.

Essa semibtica, teoria dos signos, nos possibilita estudar as vérias
ramificagdes (indice, icone e simbolo), da linguagem. Charles Sanders
Peirce quando a estruturou buscou fazer uma ciéncia que, em sua égide,
possibilitasse estudar as indmeras manifestacbes da linguagem humana.
A respeito disso Lucia Santaella (2012, p. 85) explica que a intencéo de
Charles Sanders Peirce ndo era se apropriar do lugar de outras ciéncias,
ele tentou fornecer para estas ciéncias as instituicGes logicas para as suas
edificacBes como as linguagens que séo.

As linguagens estdo no mundo e nés estamos na linguagem. A
semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as lingua-
gens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de
constituicdo de todo e qualquer fendmeno como fenémeno de producéo
de significacéo e de sentido.

Para Charles Sanders Peirce (2012) o mundo é regido por signos e
0 pensamento humano € a transmutacdo de da realidade através dos sig-
nos e logo esse processo de transmutacdo pode ser entendido como tra-
ducdo. Na semidtica de Charles Sanders Peirce, termos como “mente” ou
“pensamento” devem ser “encarados numa perspectiva mais ampla
(“mente” pode ser entendido como “semiose”, ou processo de formacéo
das significacdes; “pensamento” pode ser substituido por termos como
“signo” ou “simbolo” ou “interpretante”)”. (COELHO NETTO, 1983,
53)

Sao a partir dessas instituigdes ldgicas que Julio Plaza se apropria
de Charles Sanders Peirce para estabelecer em sua teoria de traducéo in-
tersemidtica um paralelo entro o passado-icone, presente-indice e futuro-
simbolo.

A traducéo Intersemidtica se pauta, entdo, pelo uso material dos suportes,
cujas qualidades e estruturas sdo interpretantes dos signos que absorvem, ser-
vindo como interfaces. Sendo assim, o operar tradutor, para nés, ¢ mais do que
a “interpretagdo dos signos linguisticos por outros ndo-linguisticos”. (PLAZA,
2001, p. 67)

Julio Plaza nos explica que intersemidtica ndo esta apenas ligada a
oposigdo entre 0 que seria “verbal X ndo-verbal”. O referido autor tam-
bém explica que ela, a intersemidtica, se preocupa com a relevancia entre
os diferentes sistemas de signos. O operador, como tradutor, precisa de
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canais e de linguagens para socializar e estabelecer relacdo entre o ambi-
ente humano (idem).

Isso nos leva a refletir sobre a importancia dos fenémenos de tra-
ducgdo intersemidtica que sdo fendmenos de multimodalidade semidtica.
Pois 0s mesmos estdo envolvidos nos processos da comunicacéo.
(QUEIROZ & AGUIAR, 2010, p. 01)

A partir dessa breve discussdo se realiza o processo de analise en-
tre o fumetti e o filme.

4. Verificac¢do da intersemiotica no fumetti e no filme

Visto que a tradugdo intersemiotica nos possibilita verificar as in-
feréncias entre 0s signos, também se torna necessario a compreensao que
“o processo de traducdo entre essas duas atividades semidticas pode ini-
ciar-se previamente e passar por um estagio intermediario”. (DINIZ,
1995, p. 1002)

As vérias manifestacGes da linguagem seguem uma regra légica
na qual os signos ndo se “amontoam”, eles existem em uma légica se-
mantica e sintatica (idem). Dessa forma, ao olharmos para o filme Psico-
se e para o fumetti, verifica-se que cada uma dessas linguagens possui
uma forma de se manifestar, mas elas continuam seguindo a sua légica.
O filme, no caso, a suas sequéncias de enquadramento e roteiro, e o fu-
metti, com a sua sequéncia de quadros.

Dessa forma:

A traducéo se define, pois, como um processo de transformacdo de um
texto construido através de um determinado sistema semi6tico em um outro
texto, de outro sistema. Isso implica em que, ao decodificar uma informacéo
dada em uma "linguagem" e codifica-la através de um outro sistema semioti-
co, é necessario muda-la, nem que seja ligeiramente, pois todo sistema semio-
tico é caracterizado por qualidades e restrigdes proprias, € nenhum contetido
existe independentemente do meio que o incorpora. (DINIZ, 1995, p. 1003)

A respeito desse meio que incorpora Julio Plaza explica:

O importante para se interligar as operacdes de transito semidtico é se
tornar capaz de ler, na raiz da aparente das diversidades de linguagens e supor-
tes, os movimentos de passagem dos caracteres iconicos, indiciais e simboli-
cos ndo apenas nos intercodigos, mas também no intracédigo. (PLAZA, 2001,
p. 67)
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Percebe-se que a traducdo intersemidtica é a transicdo de formas
que visam a sua transformacéo, demonstrando que ela se interessa nessas
relacBes estruturais de criagdo.

A seguir pode-se verificar em um primeiro momento a imagem
recortada do filme e depois as imagens do fumetti.

Figura 1: Fachada do Bates Motel
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Historia publicada em DD italiano Nr. 20, maio de 1988.
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Figura 3: Cena representada no fumetti

A partir da demonstracdo das imagens verifica-se que no fumetti
as cenas seguem a mesma sequéncia do filme Psicose. Mesmo que a se-
quéncia narrativa ndo seja exatamente a mesma, como apresentadas na
descricdo dos corpora, a sequéncia de imagens sdo as mesmas.

Na figura 3 é possivel enxergar como Tiziano Sclavi formulou o
desenho da cena se apropriando da fachada e da residéncia dos Bates,
imagem 1 e 2, em um so plano.
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Figura 4: Sequéncia de cenas da morte no chuveiro de Marion Crane

O mesmo acontece com a sequéncia de cenas da imagem 4 e 5.
Atenta-se mais ao fato de que o jogo de sombras é 0 mesmo no primeiro
quadro da imagem 4 para o sexto quadro da imagem 5.
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Figura 5: Sequéncia da cena do chuveiro no fumetti
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Figura 6: Enquadramento do rosto de Norman Bates no filme Psicose

Figura 76: Enquadramento do rosto de Norman Bates no filme Psicose
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Figura 8: Cena do personagem em Dylan Dog se travestindo da prépria mée

As figuras 6 e 7 apresentam o rosto de Norman Bates olhando pa-
ra a frente, 0 mesmo processo também acontece nos desenhos finais pre-

sentes na figura 8.

O processo de traducdo se realiza do signo visual para o signo
verbal.
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5. Conclusao

O processo de tradugdo intersemidtica possibilitou a realizagéo de
analise do corpus. O filme de Hitchcock influéncia a criagdo narrativa do
fumetti criado por Tiziano Sclavi. Os dois signos semidticos se apresen-
tam como um tipo de linguagem possivel de anélise.

Isso demonstra que nem sempre o signo verbal de um livro ou de
uma histéria em quadrinho surge antes do signo visual de uma obra ci-
nematogréfica ou televisiva.

As formas de linguagem se materializam e se organizam em indi-
ce, icone e simbolo nos possibilitou verificar o que é dominante em cada
uma dessas linguagens.
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