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RESUMO

O presente artigo, que estd atrelado ao projeto de iniciagéo cientifica “Leminski
tradutor de Bashé”, propde analisar por via comparativa as traducdes realizadas por
Paulo Leminski de dois haicais do mestre Bashd e publicadas em “Bashé — a lagrima
do peixe”, uma das biografias que compdem a obra Vida. Por meio de pesquisas bibli-
ograficas no campo da teoria da tradugdo, articularemos o conceito de transcriagdo
poética, desenvolvido por Haroldo de Campos, focando de maneira especifica nos tex-
tos selecionados sobre o assunto presentes em Da transcriagdo poética e semidtica da
operagdo tradutora, em diadlogo com as nogdes de tradugdo de Paulo Leminski, que
conversa com seu fazer poético. Dessa forma visamos abordar a tradugéo realizada
pelo poeta curitibano como uma producao também singular e refletir quanto ao jogo
duplo de aproximagdes e distanciamentos existentes na relagéo entre este sujeito que é
tradutor e autor e os processos criativos deste.
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1. Introducdo

A partir deste artigo pretendemos analisar as traducdes de haicais
“Polvos na armadilha” e “A flor pura” do mestre japonés Bashd realiza-
das pelo poeta Paulo Leminski e publicadas na obra “Bashé — a lagrima
do Peixe”, inicialmente como obra individual na década de 80 e posteri-
ormente, como parte integrante de Vida (2012).

Por haicai compreendemos 0s poemas curtos de origem japonesa
formados por trés versos de cinco, sete e cinco silabas poéticas respecti-
vamente, que muito se distanciam da concepcdo de poesia no ocidente,
guiado pela concepcdo que ronda a arte japonesa como um todo.

Vale destacar que Paulo Leminski Filho, nascido em 1944, se in-
sere na cena literaria na década de 1960, quando teve seus primeiros po-
emas esparsos publicados na revista “Inveng¢do” — devido ao contato do
curitibano com o grupo concretista brasileiro; mas é s6 em 1975 que pu-
blica a primeira obra: a versdo completa de sua prosa-poética intitulada
Catatau.
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No ambito poético brasileiro é apenas no ano seguinte que Qua-
renta clics em Curitiba (1976), seu primeiro livro de poemas em parceria
com o fotégrafo Jack Pires, é publicado. A década de 1970, em que se
destacam também poetas como Ana Cristina César, Chacal, Francisco
Alvim e Cacaso, marca o periodo da geracdo mimeodgrafo e da poesia
marginal, em que esta situada a maior parte das publica¢cdes de Paulo
Leminski. Embora tenham algumas caracteristicas em comum, ndo se
deixa rotular por tal movimento, assim como ndo se rotulara como con-
cretista. Em carta trocada com Régis Bonvincino, Paulo Leminski afirma
que a poesia concreta para ele seria um cavalo que “para o cavaleiro, o
cavalo ndo é meta. Talvez, cavalgando a poesia concreta, eu chegue ao
que me interessa: a minha poesia. Acho que estou chegando”. (BON-
VINCINO, 1999, p. 63)

E nesse cavalgar revela-se um autor “dividido entre tendéncias ir-
reconcilidveis & inovagdo e & comunicagdo, a erudicdo livresca e a abertu-
ra ao popular”, como afirma Célia Pedrosa em “Paulo Leminski: sinais
de vida e sobrevida”. (PEDROSA, 2006, p. 62)

Seus interesses e estilos plurais sintetizando vertentes incompati-
veis e beirando o contraditério contribuiram para a realizacdo de seu pro-
jeto poético Unico de “zenmarxistaconcretista” como se autodenomina
em carta & Regis Bonvicino (1999). E nesse mix que se revela a atengéo
dada pelo curitibano as artes marciais, ao zen budismo e também aos hai-
cais japoneses conhecidos através de Reginald Blyth’. Segundo Fran-
chetti (2012, p. 225), data um interesse precedente ao conhecimento da
poesia concreta, 0 que de certa maneira explica a diferenca de como o
poeta direciona seu olhar a arte japonesa, buscando nela algo além da es-
trutura e da fascinagdo pelos ideogramas que 0s concretos apresentavam.

De maneira conjunta a sua produgdo artistica — que ndo se resumia
a poesia, transitando por diversos géneros textuais como o romance, 0O
conto e a cronica — Paulo Leminski também escrevia textos tedricos que
refletiam seu pensamento quanto a literatura e assuntos paralelos que po-
dem ser utilizados como material de apoio para analise de sua prépria
producdo. Outro fato interessante a ser considerado sdo as traducGes de

7 Reginald Horace Blyth escreveu obras como Haiku, A history of haiku e Zen in English Literature
and Oriental Classics”, se tornando um dos principais nomes quando se trata de produgdo sobre hai-
cais em lingua inglesa. O contato de Paulo Leminski com suas obras é confrimado quando em “indi-
cagdes de leitura” situada ao final da biografia de Bashd, Paulo Leminski afirma ser Haiku, de Blyth
seu livro de cabeceira ha mais de 20 anos.
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textos por ele realizadas, ja que estes eram muitas vezes escolhidos pelo
proprio, informagdo importante ao considerarmos a variedade de textos
traduzidos, tradugdes estas que incluem as obras de autores como Petro-
nio, Alfred Jarry, James Joyce, John Fante, John Lennon, Samuel
Beckett, Yukio Mishima e Bashd.

Tais traducdes nos interessam para a realizacdo do projeto de pes-
quisa “Leminski tradutor de Bashd”, que se reflete também no presente
artigo, ao passo que utilizaremos algumas destas traducdes realizadas em
Vida como corpus para estudo do estilo de traducdo e os processos de
analise e autorreflexdo realizados pelo proprio Paulo Leminski. Para ele
o fazer poético e tradutério ndo sdo agdes desvinculadas uma da outra,
mas ha uma preocupacdo extratextual por parte do poeta, pensando nas
possiveis trocas e apropriacdes fornecidas pelo processo tradutério.

Para tanto, nossa pesquisa volta-se a revisdo da bibliografia espe-
cifica relacionada ao haicai, tradugdo e da obra de Paulo Leminski, sele-
cionando aquilo que possa ser interessante ao escopo do trabalho.

Buscando sempre dialogar com a teoria de transcriacdo poética,
presente nas obras de Haroldo de Campos, também poeta, tradutor e cri-
tico brasileiro, com foco especifico na obra Da transcriacdo poética e
semiotica da operagéo tradutora (2011). Para o critico a transcri¢do poé-
tica ocorre a partir da recriacdo criativa de textos estéticos, o termo foi
cunhado por Campos a partir da necessidade de um termo que atendesse
a especificidade da atividade ao qual realizava.

2. Transcriagéo

O campo dos estudos de traducdo é muitas vezes posto a margem
nos estudos literdrios. Historicamente vemos a atividade tradutoria ser
abordada por um viés logocéntrico, e ainda hoje, ndo € raro observarmos
citagcbes que envolvam o trocadilho italiano “traduttore-traditore” para
relacionar o oficio a impossibilidade e a trai¢do. Quando consideradas
dessa maneira as questdes que envolvem a traducdo — em especial do tex-
to literario — se veem presas as nogdes de fonte e origem que privilegiam
0 autor, cabendo ao tradutor a posicdo daquele que esta sempre em falta.
(ARROJO, 1992)

Uma andlise logocéntrica da tradugdo fixa-se exclusivamente nas
operagBes linguisticas realizadas, nas correspondéncias que levariam a
um grau maior ou menor de fidelidade, desta forma o problema central
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estaria em definir qual seria 0 grau maximo a ser atingido quando nem
mesmo traducdes intertextuais alcancariam tal perfeicéo.

Falar de traducdo cultural e transcriacdo nos interessa ao passo
que nos propomos analisar a relevancia das tradugdes e da apropriacdo —
aplicado aqui o termo em sentido positivo — no projeto intelectual do po-
eta, realizando leituras atreladas aos poemas traduzidos diretamente do
japonés.

Steiner (apud ARROJO, 1992) identifica quatro periodos na histo-
ria da tradugdo, seriam eles: 1. O da traducéo “palavra por palavra”, ori-
ginada pela questdo imediata ligada a pratica tradutéria; 2. O periodo li-
gado ao contexto amplo de reflexdes de linguagem e pensamento, em que
adquiriram um caréter filoséfico; 3. O periodo em que as teorias forma-
listas passam a ser incorporadas ao discurso tedrico da tradugdo; e 4.
Momento em que hd um “’refinamento’ da traducdo enquanto questéo fi-
losofica”. (Idem, ibidem, p. 72)

Periodos estes a que Rosemary Arrojo (1992) retoma para simpli-
ficar, afirmando serem divididos em duas principais tendéncias: “Uma,
dominante, embasada numa tradicdo milenar e que insiste em tentar res-
ponder as mesmas perguntas irrespondiveis, e outra que ndo pretende
abolir o humano, o contextual, o histérico, o local e o relativo”. (ARRO-
JO, 1992, p. 72)

A primeira tendéncia estaria sedimentada na ideia logocéntrica de
uma atribuicdo de sentido Unica intrinseca ao texto que deveria ser recu-
perdvel a partir da traducéo, provocando discussdes acerca das questfes
de impossibilidade e do impasse a respeito da fidelidade ao “original” e
suas possiveis relacoes.

A segunda tendéncia se enquadra nos estudos denominados pos-
estruturalistas, em que conceitos tradicionalmente estabelecidos passam a
ser reavaliados, principalmente no campo da traducdo, que comega a
questionar e se libertar das amarras da impossibilidade.

Ha diversos tedricos que propdem abordagens sobre a operacgéo
tradutora, selecionamos para realizacdo do trabalho as reflexdes de Ha-
roldo de Campos, que nos interessam a partir da experiéncia deste como
autor-tradutor e suas consideragdes sobre o processo de transcriacdo lite-
réria, possibilitando posteriormente uma maior compreensdo das ativida-
des realizadas por Paulo Leminski.

Haroldo de Campos (Séo Paulo, 1929-2003) foi um poeta e critico
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brasileiro que, em conjunto com o restante dos integrantes do grupo Noi-
grandes — grupo este que inclui seu irmdo Augusto de Campos e Décio
Pignatari — se tornou responséavel pela fundacdo do concretismo brasilei-
ro na década de 1950, realizando intenso fazer poético e também intensa
producdo tradutéria dos autores que compunham o chamado paideuma
concretista.

Sua producéo critica se tornou indissociavel da producdo poética e
tradutoria, sendo consideravel o nimero de textos tedricos publicados
como preféacios ou posfacios de tradugdes por ele realizadas, bem como
em volumes separados e palestras ministradas, posteriormente transcritas.
Da transcriacéo poética e semiética da operacdo tradutora é uma obra
que compila diversos textos importantes relativos aos estudos de tradu-
cao realizados por Haroldo de Campos em momentos diferentes de sua
trajetoria, e é a partir destes artigos que pretendemos fundamentar a con-
cep¢do de traducdo, ndo como uma formula de realizagdo, mas como
uma possibilidade de analise.

Os textos compilados revelam um poeta focado em refletir sobre a
traducdo de poesia, incluindo a sua prépria. Neles Campos, insatisfeito,
afirma que, o termo traducdo esta sempre atrelado a “ideia ‘naturalizada’
de traducdo, ligada aos pressupostos ideoldgicos de restituicdo da verda-
de (fidelidade) e literalidade” (CAMPOS, 2011, p. 79), em uma condicdo
servil, o levou a reformulacéo do termo tradugdo, cunhando a concepgéao
transcriacao poética. Destaca-se que, para o autor, a sua produgao poética
e tradutoria, ndo foram pensadas como processos isolados, mas intimos,
o0 que influencia sua nogéo.

Campos parte entdo da leitura de "A tarefa do tradutor” (1921), de
Walter Benjamin, discordando da afirmacéo acerca do tradutor ser deten-
tor de uma lingua pura, mas concordando e se apropriando da negac¢éo da
doxa da tradugdo servil e da comunicabilidade da informagdo poética.
Para Benjamin, a obra de arte ndo teria como esséncia a comunicacao,
portanto a ma traducdo ndo seria aquela que é mal compreendi-
da/comunicada ao pUblico, mas aquela que apresentasse inessencialidade
ou inexatiddo. Para tanto a translatabilidade da forma deveria ser captada
por uma fidelidade do autor para com o texto, de maneira diferente do
conceito tradicional aplicado ao termo da concepg¢do de servilidade, pen-
sando em uma readocdo de forma ao invés de restituicdo de sentido, que
a traducdo é tradicionalmente atribuida.

Combinado tal pensamento com a ideia de informagdo estética
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proposta por Max Bense, Campos passa a tecer suas consideragdes sobre
0 processo de transcriagdo de maneira mais objetiva, afirmando que a
impossibilidade da tradugdo residiria na retransmissao da informacéo es-
tética, que “ndo pode ser codificada sendo pela forma em que foi transmi-
tida pelo artista” (CAMPOS, 2011, p. 3), tal informacdo estética deve
passar pelo trabalho de recriacdo em que entéo seria acolhida em um no-
VO contexto e nova forma.

Para Campos, a transcriacdo levaria em conta muito mais do que a
questdo metalinguistica, considerando que um poema também é compos-
to pela soma de seus elementos (forma, disposicdo das palavras, alitera-
¢Oes, ritmo), estes também devem ser trabalhados no processo de tradu-
cdo:

Em poesia, as equagdes verbais tornam-se principio constitutivo do texto.
As categorias sintaticas e morfoldgicas, as raizes, os afixos, os fonemas e seus
componentes (tracos distintivos) — e, suma, todos os constituintes do codigo
verbal — sdo confrontados, justapostos, colocados em relagdo de contiguidade

de acordo com o principio de similaridade e contraste, e transmitem assim
uma significagdo prépria. (JAKOBSON, apud CAMPOS, p. 20)

O texto traduzido seria uma producdo andloga, preocupada com o
modus operandi da funcdo poética ali existente:
Liberando na tradugdo o que nesse poema héa de mais intimo, sua intentio
‘intra-e-intersemiotica’: aquilo que no poema € ‘linguagem’, ndo meramente
“lingua”, para servir-me aqui de uma distincéo operacional cara a Décio Pig-
natari” (CAMPOS, 2011, p. 27)

Ou seja, a ideia de transcriag¢do se cerca de pressupostos que dife-
renciam informagéo semantica de informacao estética, em que a tradugéo
realizada seria uma nova informagéo estética e parte no processo de des-
locamento de maneira reconfiguradora do texto primeiro, em uma ques-
tdo que Haroldo de Campos define como relagdo isomérfica, se realizan-
do dentro de um mesmo sistema.

Tal ideia se concentra na problematica da tradugdo dos textos cria-
tivos, que “quanto mais incado de dificuldades [...], mais recriavel, mais
sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagio” (CAMPOS, 2011 p.
16). Se a obra for totalmente fechada em sua significagdo, o tradutor fica-
ria ainda pressionado a trabalhar pensando na questdo de “fidelidade”,
enquanto traduzir James Joyce ou Guimardes Rosa, por exemplo, devido
ao grau de abertura/inventividade de seus textos daria a mesma abertura
para o tradutor:

Traducédo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagdo paralela,
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autdnoma, porém reciproca. Quando mais incado de dificuldades esse texto,
mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagdo. Numa
traducédo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o pro-
prio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma [...]. Esta-se,
pois, no avesso da chamada tradugdo literal. (CAMPOS, 2011, p. 5)

Diante de tal perspectiva vemos a abertura para aplicar a ideia de
transcriacdo no trabalho realizado por Paulo Leminski, com todas as dife-
rencas presentes no processo de criacdo dos poemas pelo contexto em
que estavam inseridos, bem como as diferengas estruturais da lingua que
propiciou seu surgimento.

2.1. Leminski tradutor

A problematica da traducdo é tema recorrente nos textos teéricos
de Paulo Leminski quanto ao fazer artistico, e embora tenha dedicado al-
guns trabalhos a tradugdo de prosa, as reflexdes se concentram mais es-
pecificamente sobre a traducéo poética. Em “Bashé — a lagrima do peixe”
a discussdo é retomada em diversos pontos, como quando afirma ser o
haicai um objeto de impossivel traducdo, ou quando, no subcapitulo
“Natsu (verdo) ” fala sobre a impossibilidade de traduzir poesia no geral,
e da propria incapacidade de proporcionar na traducdo do haicai a totali-
dade de sentido que a lingua méae os proporciona, como podemos obser-
var na citagdo a seguir:

Todo tradutor de poesia sabe que estd diante de um trabalho impossivel,
que importa levar a bom termo, custe o que custar: grandezas e misérias do
oficio. Nem de longe tenho a impresséo de que os haicais apresentados aqui,
traduzidos do japonés, deem conta da fertilidade de sentidos de um poema
que, frequentemente, é parte integrante de uma pintura. Isto é: um icone. Um
icone, ndo tendo sindnimos, ndo pode, rigorosamente, ser traduzido. (LE-
MINSKI, 2013, p. 107)

E em um momento seguinte, fala da propria traducéo realizada e
apresentada na biografia, afirmando serem estas apenas analogas, cons-
truidas “diante da impossibilidade de uma traducéo (...) ‘closes’ guten-
berguianamente verbais a constelacfes, infinitamente mais radioativas de
signos”. (LEMINSKI, 2013, p. 108)

Tal posi¢do de Paulo Leminski — assim como o constante dialogo
entre ele e os autores concretistas — nos revelam o seu projeto de tradu-
¢ao e nos abre a possibilidade de pensar aqui a ideia de transcriagdo poé-
tica cunhada por Haroldo de Campos, ja explicitada anteriormente, como
método de andlise das suas tradugdes. A “impossibilidade” do ato tradu-
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torio e a consciéncia do sujeito que se propde a realiza-la permite maior
liberdade artistica, realizando-se assim uma obra em relagdo analoga com
o original, ciente das possiveis falhas, mas sem deixar de pensar em no-
vas alternativas para lingua de chegada, criando desta maneira objeto ar-
tistico também singular.

3. Abiografia daquele que via a lagrima no olho no peixe

Bashd — a lagrima do peixe (1983), foi uma das quatro biografias
escritas e publicadas separadamente por Paulo Leminski na década de 80,
cujo projeto era uni-las em um dnico livro chamado Vida, projeto pdstu-
mo realizado em 1990 pela Editora Sulina.

E embora nomeada dessa forma, a obra ndo é um simples relato
do sujeito biografado, nela Paulo Leminski se preocupa em tragar o basi-
co da cultura japonesa a que o0 haicai e 0 mestre Bashd estavam inseridos.
Realiza um compilado sobre sua vida, seus escritos, citando haicaistas
japoneses contemporaneos a ele, e todo o modelo de vida e de se conce-
ber a obra de arte no oriente, procurando também tracar relacdes com os
modelos e reflexfes provocadas por ela no ocidente.

Conhecer o Bashd de Paulo Leminski é entender um de seus as-
pectos como poeta, é desvelar parte da sua composicao artistica e, princi-
palmente, parte do seu labor quanto a traducdo, que nos é apresentada a
partir de uma quantidade consideravel de haicais traduzidos do japonés,
bem como excertos do diario de Bashd em que estes estavam inseridos.
Paulo Leminski nos apresenta inclusive poemas breves de autores oci-
dentais relacionando-os de alguma maneira ao modelo poético oriental,
somados a paragrafos que revelam o seu processo de reflexdo quanto aos
poemas a que traduziu.

3.1. Primavera

Antes de iniciarmos a andlise, acreditamos ser necessario explanar
brevemente o género poético japonés denominado haicai’® e um pouco da

75 Haicai, Haikai, Hai-kai, Haiku, Haikku entre outras sdo denominagdes comuns para o género japo-
nés de poesia curta, optou-se no presente trabalho pelo uso de Haicai pelo frequente uso e pela gra-
fia comumente utilizada em dicionarios de lingua portuguesa no Brasil, embora ndo haja um consen-
so e as demais formas também sejam consideradas grafias corretas.
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vida de Bashé - seu grande difusor no Japdo — sob a Gtica de Paulo Le-
minski. “Primavera”, ou melhor “Haru” como Paulo Leminski utiliza
para nomear a primeira divisdo de Vida, nos apresenta quem, na concep-
¢do do curitibano, “foi 0 maximo poeta que o Japdo produziu” (2013, p.
87).

De acordo com os autores Paulo Leminski (ano) e Paulo Franchet-
ti (2012), Basho nasceu sob o periodo Tokugawa do Japao feudal do sé-
culo XVII, as informagdes biogréficas a respeito de Matsu6é Bashd (42
£47 sdo escassas. Pouco se sabe além do fato que ele era um samurai, e
devido a isso provavelmente passou 0s seus primeiros 23 anos de idade
de maneira disciplinada e assimilando os valores da casta a que estava in-
serido, até que devido a morte de seu senhor, se tornara um rénin (JRA).
Passa a viver em didspora, produzindo haicais e orientando discipulos
que também se interessavam pela realizacdo da atividade, e através deste
modo de vida se tornou o responsavel por levar o haicai a adquirir pro-
porgdes de um do (35— um caminho, uma maneira de ver o mundo além
do objeto artistico em si.

A partir deste ponto as demais informagdes passam a ser extraidas
de escritos presentes nos relatos de viagem/diario”” — Sendas de OK
(1702) — que continham os haicais como parte integrante de sua compo-
si¢do. Quando lemos o texto escrito por Paulo Leminski, percebemos que
muitos trechos se encaixam na deducdo de informagbes — que mencio-
nam inclusive o relacionamento do poeta japonés com a mée — devido
aos haicais interpretados com base no conhecimento prévio de tracos da
cultura japonesa que ficam implicitos no poema, a partir do qual é reali-
zada uma breve explicacdo para os leitores.

3.2. Verao

Em Natsu (verdo), a discussdo se foca no haicai e em uma breve
explicacdo da lingua e do modelo japonés de poesia. Paulo Leminski a
inicia a partir da mencéo do existente problema de sua tradugdo afirman-
do que “no original, [0 haicai] nunca é um poema isolado no centro da

76 Termo utilizado na época do Japéo Feudal para denominar samurais sem mestre.

7 No Japao, o diario (B E23C%) era considerado um género literario muito importante, diferente-
mente do que pode ser observado no Ocidente.
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pagina, composto em abecedarios gutenberguianos, como sdo 0s poemas
no Ocidente” (LEMINSKI, 2013, p. 101). As diferengas provocadas pela
cultura a que estdo inseridas as producdes, as diferencas no alfabeto, or-
dem de escrita e posicionamento na pagina, bem como uma menor plas-
ticidade do nosso idioma sdo algumas caracteristicas evidenciadas pelo
poeta brasileiro em sua descrico.

Assim como mencionado por Paulo Leminski, o haicai se difere
dos modelos artisticos disseminados no ocidente por ndo ser um poema
isolado na pagina, mas essa nao é a Unica diferenca entre a poesia orien-
tal e ocidental. No Japdo o conceito de literatura como empregado no
Ocidente sd comeca a ser incorporado no século XIX, antes disso as no-
¢Bes a que estamos familiarizados se tornam redutoras, pois ndo déo con-
ta de analisar producdes ndo cerceadas por “regras”, mas por conceitos
estéticos ligados por questdes éticas e religiosas, como o prdprio Paulo
Leminski descreve em Ensaios e anseios cripticos, ao reconhecer que
“por mais diferentes que sejam 0s meios de cada arte [japonesa], parece
que [ha] um mesmo espirito as anima”. (LEMINSKI, 1997, p. 80)

De maneira simplificada, o haicai surge no século XVI como uma
forma poética derivada do Tanka, modelo de poesia grupal composto de
trinta e um versos, e tendo se desprendido, deu origem a forma conhecida
hoje, que se apresenta em trés versos com cinco, sete e cinco moras’®,
respectivamente.

Sem titulo ou rimas, como normalmente se apresentam poemas no
ocidente, 0s trés versos do haicai buscam a captacdo do momento presen-
te, segundo Paulo Franchetti e Elza Doi (2012), a existéncia de marcas
das estacfes do ano em seu contetido é uma de suas principais caracteris-
ticas. Essas marcas sdo comumente associadas a outra caracteristica im-
portante: as representa¢des dos ciclos de transformacGes naturais da vida
combinadas a uma percepcdo sensorial do instante, sem que o homem,
que os vivencia, se coloque em primeiro plano da obra que produz, apa-
gando-se do escrito e apagando também o processo laborioso de criagdo,
resultando na leveza da poesia.

78 O vocabulo silaba, normalmente utilizado nas explicagdes sobre haicai no ocidente, foi substituido
aqui pelo termo mora para sanar qualquer tipo de desentendimento que possa ocorrer devido as dis-
paridades existentes quanto as silabas poéticas no japonés e no portugués, ja que o idioma japonés
possui um sistema fonético divergente dos idiomas latinos. Os kanjis, por exemplo, podem ser cons-
tituidos por até trés moras, mas graficamente alguns podem ser representados por apenas um ca-
ractere.
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Em exemplo da impossibilidade literal da traducéo, tais caracteris-
ticas sdo em japonés denominadas Kigo, mu-i, karumi e wabi. Em portu-
gués tais palavras ndo designam um termo especifico (como o0s termos
poético, belo, etc), mas conceitos abstratos que envolvem toda a arte ja-
ponesa. Paulo Franchetti (2012) ao denominar o kigo como “palavras da
estagdo” 0 compara a alma do poema, “pois ndo s6 ddo 0 ‘tom’, 0 ‘modo’
do poema, seu clima geral, mas também permitem que uma observacéo
pontual encontre seu lugar no quadro mais amplo e abrangente da suces-
s80 das estagdes” (2012, p. 37), sendo entdo o kigo uma das principais
fundamentacdes do pensamento artistico oriental, em especial do haicai,
Basho (apud FRANCHETTI & DOI, 20012, p. 38) afirmara que “se al-
guém descobrisse um s6 kigo ao longo da vida, isso ja seria uma heranga
preciosa a legar a posteridade”.

Na esteira de Paulo Franchetti (2012) podemos conceituar karumi
como a leveza e 0 apagamento do processo criativo do haicai, em didlogo
com 0 um-i, 0 “ndo-eu” da poesia, a auséncia do homem refletido em
uma escrita mais impessoal e anénima, € ao wabi: um dos conceitos cen-
trais da arte japonesa, a simplicidade e o “pobre”, que véo valorizar a
coisa em si, ligadas ao animismo tradicional japonés e a crenca budista
presentes nos textos.

Assim, verificamos o reforco da ideia de Bashd de que “um bom
poema é aquele em que tanto a forma do verso quanto a juncéo de suas
partes parecem tdo leves como um rio raso fluindo sobre um leito areno-
s0” (apud FRANCHETTI & DOI, 2012, p. 24). A tentativa de produzir
um bom haicai seria o principal perigo do seu fracasso, pois colaboraria
para a projecdo do ego do sujeito, levando a um artesanato excessivo.
Construir um haicai tem como melhor definicdo talvez aquela realizada
por Paulo Franchetti: “O haikai ndo é sintese, no sentido de dizer o ma-
ximo com o minimo de palavras. E antes, a arte de, com o0 minimo, obter
o suficiente”. (FRANCHETTI & DOI, p. 2012, p. 53, grifo nosso)

3.3. Outono, inverno

A producao de Paulo Leminski engloba prosa, poesia e textos cri-
ticos, e Vida é uma das obras em que ele consegue unir cada um dos trés
aspectos anteriormente mencionados. No momento Aki (outono), é per-
ceptivel a coexisténcia da traducdo e reflexdes sobre seu préprio fazer
poético e tradutorio, que ndo sdo exclusivas dessa obra pois, ao traduzir
poemas egipcios em “Poesia a gente encontra em toda parte” (1997), ja
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era possivel perceber a importancia dada a comentarios que pudessem
ndo esclarecer o poema, mas pensar acerca das escolhas realizadas, desde
o0s aspectos formais aos vocabulares da traducéo elaborada.

Pensando na impossibilidade de traducdo do poema japonés, Pau-
lo Leminski desvela aos leitores o processo de possiveis leituras de hai-
cais do mestre Bashd a que traduz. Leituras, no plural pois:

Nem mesmo o autor do texto-fonte pode garantir uma leitura verdadeira
de sua prépria obra. Ndo ha como impedir que aquilo que ele tenha produzido
seja, de alguma forma, “apropriado” pelos leitores, ja que essa apropriagéo é
um gesto construtivo de interpretacdo. (AMORIM, apud SILVA, 2012, p.
199)

E o tradutor é antes de tudo um leitor, Paulo Leminski a partir das
diferentes leituras e pensando a partir das especificidades linguisticas e
culturais do japonés que estdo condensadas nos trés versos, realiza tais
processos de apropriacdo e reflexdo, como pode ser observado no haicai
a sequir:

HE A
[EgAYA-E X
BENDA

TAKOTSUBO YA
HAKANAKI YUME WO
NATSU NO TSUKI

(LEMINSKI, p. 2013, p. 116)

Em seguida, o poeta realiza o que seria uma traducdo literal do ha-

icai:

A armadilha do polvo
Sonhos flutuantes
Lua de verdo

(LEMINSKI, p. 2013, p. 117)

A partir da uma possivel tradu¢do mecanica/literal, Paulo Le-
minski fala da impossibilidade de considerarmos haicais de Bashd como
banais devido a complexidade existente nos vocabulos que formam a ca-
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deia de sentido destes. Definindo o kakekotoba’, um dos importantes ar-
tificios possiveis na lingua japonesa, como uma das principais caracteris-
ticas que colaborariam para a escrita dos mesmaos.

O verso “Hakanaki yumé” (“sonhos flutuantes™), pode estar rela-
cionado, segundo o poeta curitibano, ao reflexo das tochas na agua tré-
mula, somada a particula “wo” que indica que a expressao seria 0 objeto
direto de um verbo que ndo nos é apresentado no haicai, nem o verbo,
nem o sujeito, reforcando uma caracteristica comum da arte japonesa, o
“mu-i” (0 ndo eu), o afastamento do sujeito que leva os acontecimen-
tos/fatos ao primeiro plano.

Para entdo tratar das questdes linguisticas e da evocagdo de ima-
gens no poema breve japonés, Paulo Leminski realiza sua versdo para o
poema japonés transcriado ao portugués:

Polvos na armadilha
Sonhos pululam
A lua vermelha

(LEMINSKI, 2013, p. 117)

Algumas caracteristicas da traducdo apresentada, juntamente com
a analise do proprio poeta, sdo importantes a serem destacadas para en-
tender o processo criativo que a dificuldade da transposicdo de um idio-
ma oriental vertido em portugués possibilita.

O simples verso “sonhos flutuantes”, que iniciava o haicai, se
transforma em “sonhos pululam” na transcriacdo realizada. Agora, Le-
minski aproxima mais a traducdo do valor fonético que “pululam” apre-
senta, criando a partir da palavra a imagem do movimento trémulo da
agua, como hakanaki provoca em japonés e que, segundo Paulo Lemins-
ki, o simples vocabulo “flutuantes” ndo daria conta, mesmo sendo se-
manticamente mais adequado.

Antes “flutuantes” em uma proximidade maior a estrutura do ori-
ginal, descrevia os sonhos, agora 0s sonhos séo aqueles que realizam a
acdo sob “a lua vermelha”. Neste verso “a” é um artigo inexistente no
original japonés e ha também a perda do possessivo ‘no’( ) que fazia re-

feréncia a “lua de verdo”, levando a auséncia do kigd — mencéo das esta-

78 ($#b57) literalmente, em japonés, "palavra pendurada”, semelhante ao que no ocidente viemos a
denominar "palavras-valise".
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¢bes do ano tdo comum na poesia japonesa — para se ganhar a imagem
que a cor vermelha remete em nosso idioma, podendo ser remetida ao ve-
rdo, porém de maneira menos explicita.

Como observado anteriormente, na propria citagdo de Paulo Le-
minski e sua consciéncia do trabalho do tradutor de poesia, um icone nao
tem sindnimos, o que torna a traducdo impossivel no que diz respeito a
tentativa de reproduzir as mesmas construgdes e nuances presentes no
original, mas que por isso mesmo abre possibilidades de novas significa-
¢Oes para o haicai na lingua de chegada. Como afirma Haroldo de Cam-
pos: uma maior abertura e inventibilidade por parte do tradutor que criara
uma nova informagdo estética ainda que mantendo relagcbes com a obra
fonte.

Tal operacdo também pode ser verificada em outros trechos em
que Paulo Leminski realiza outras tradu¢fes no mesmo capitulo, como
podemos observar no préximo haicai:

FD
BT CCRA

EEHAeL

SHIRAGIKU NO
ME NI TATETE MIRU
CHIRI MO NASHI

A flor pura
P6 algum
Nessa pupila

(LEMINSKI, 2013, p. 122)

Na tradugdo acima, vemos a liberdade artistica na transposi¢édo do
haicai, que se distancia da forma normatizada 5-7-5, mantida muitas ve-
zes por escritores que se propdem a escrever haicais e também tradutores.
Paulo Leminski ndo se condiciona a apresentar as 17 silabas poéticas
como “produto final” da sua traducéo, utilizando a disposicéo gréfica do
poema e as palavras combinadas aos “siléncios” no meio deste para
acrescentar maior significacdo ao fato da flor estar sendo observada a
partir destes intervalos, sem mencionar o sujeito que observa.

Mantem-se também referéncias as caracteristicas tradicionais da
arte japonesa e a forma original do haicai ao verté-lo ao portugués: Em
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japonés, o primeiro verso: “/#7> significa literalmente “crisdntemo
branco”, em que /7= Branco, 4= Crisantemo, a flor nacional do Japao
que simboliza o outono. Bashd além de apresentar a imagem do desabro-
char da flor no outono e a plasticidade da cor proporciona ao leitor ja no
primeiro verso uma referéncia ao Kig6, e @ = particula indicadora de
posse que vai conecta-lo ao préximo verso. Ao traduzi-lo Paulo Leminski
opta pelo simples, o vocabulo “flor”, que contém apenas uma silaba poé-
tica associando-a ao adjetivo “pura”, mantendo o elemento da nature-
za/representacdo das estacBes do ano a partir da imagem da flor comu-
mente utilizada em haicais.

A traducdo também ndo é simplesmente jogada no centro da pagi-
na da biografia a que organiza, mas assim como realizado no diario de
viagem de Bash6. Paulo Leminski apresenta o contexto a que estava in-
serido, uma homenagem a uma discipula do mestre, médica oftalmolo-
gista, que o hospeda. E se valendo de tal contexto, no terceiro verso — re-
ferente ao segundo em japonés - adequa para o portugués o kakekotoba
tdo comum ao idioma oriental, utilizando o vocabulo “pupila” em um jo-
go em que brinca com a significacdo relacionada a pupila do olho, e o
pupila que significa discipula, jogo este inexistente no japonés.

E importante observarmos também que Paulo Leminski opta por
uma abordagem tradutdria diferente de outros trabalhos ja realizados ao
nao adicionar efeitos, como a adicdo de rimas, aliteragdes ou assonan-
cias, realizando procedimentos que ddo abertura a um processo criativo
sem deixar de manter a simplicidade e o carater espontaneo dos versos
como Bash6 almejava no original.

4, Concluséo

As indagacOes acerca da realizacdo da atividade tradutéria obvia-
mente ndo sdo poucas e ndo chegardo a um denominador comum, ainda
que as recentes reflex@es desse campo ndo destoem completamente.

As teorias mais recentes, como pudemos observar, tendem a con-
ferir maior autonomia ao tradutor e ao seu senso artistico, admitindo a
impossibilidade de chegar-se a uma Unica representacdo (fiel). Dessa
maneira optamos pelas proposicdes de Campos ao analisarmos as tradu-
cOes realizadas por Paulo Leminski (japonés-portugués), por concordar-
mos que nao se realiza apenas uma operacdo linguistica, mas cultural,
trabalhando com elementos intra e extratextuais para verter o haicai na
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lingua de chegada, realizando uma nova producao artistica ligada por um
mesmo fio condutor a de Bashd, porém inserida — e desta maneira influ-
enciada — por todo um novo contexto (seja ele no processo de producdo
ou recepgéo).

O haicai, talvez ainda mais do que os poemas no geral, tende a ser
simplificado a seu molde ou forma, mas sua produgdo e, consequente-
mente, tradugdo sdo de complexo trabalho, logo, esta sujeito a mudangas,
tanto pela nova lingua que a acolhe quanto & interpretacéo realizada pelo
tradutor que elabora o processo intermediario.

A partir das leituras e analises foi possivel dialogar entre as consi-
deragBes de Paulo Leminski com a teoria do tema proposto, confirmando
nossa hipétese inicial quanto a postura do curitibano enquanto tradutor, e
a questdo da impossibilidade da traducéo, analisando o processo de au-
torreflexdo que ndo destoa, mas complementa, seu projeto poético e tra-
dutério.
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