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RESUMO

A motivagdo para a producdo deste trabalho permeia a busca de minimizar a difi-
culdade encontrada para desenvolver o letramento literario nas séries finais do ensino
fundamental, tendo em vista que constatamos que grande parte dos alunos do 7° ano de
uma unidade de ensino estadual de Corumba, MS, tem somente na escola o contato com
o texto oriundo da literatura. Nesse sentido, compreendemos ser essencial ndo apenas
implementar o uso social da leitura como também assegurar uma escolarizacdo efetiva
da leitura literaria. Para tal, constituimos como estratégia a aplicacdo de oficinas litera-
rias. Nossa proposta encontrou ressonancia em Bakhtin (2003); Candido (2011), Cosson
(2012), Faraco (2006); Kleiman (2005); Marcuschi (2008); Paulino (1998); Possenti
(2000); Vieira (2002). No decorrer das oficinas, foram desenvolvidas atividades diferen-
ciadas para influenciar o aluno a adquirir o gosto pela leitura de maneira criativa e des-
contraida. Assim, alcancou-se o objetivo de torna-la interessante, prazerosa e provida de
significados.

Palavras-chave:
Estratégias. Letramento literario. Oficinas literarias. Formacéo de leitor.

1. Introducdo

As pesquisas e discussdes que vém se debrucando, ao longo dos ul-
timos anos, sobre o ensino de Literatura sdo praticamente consensuais ao
apontar que o estudo deste saber em nossas escolas tem sido realizado mui-
to por intermédio de abordagens predominantemente conteudisticas, ora
como pretexto para aprendizagem da lingua portuguesa — o texto literario €
transformado em um mero texto informativo, que tem como objetivo a apli-
cacdo de exercicios de metalinguagem — ora como suporte para estudar as
escolas literarias ou a prépria histdria do Brasil.

Indo ao encontro da necessidade de melhorar o ensino de literatura
em nossas escolas, estudos apontam para o letramento literario, em que a li-
teratura € vista de maneira mais ampla e significativa para os alunos.
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Nesse contexto, a motivacao para a producdo desta atividade perpas-
sou a necessidade de sanar a dificuldade encontrada para o trabalho com o
letramento literdrio em sala de aula, tendo em vista constatarmos que gran-
de parte dos nossos alunos do 7° ano do ensino fundamental de uma unida-
de de ensino estadual de Corumbd, MS tinha somente na escola contato
com o texto literario.

Acreditando que um trabalho adequado com a literatura nessa fase
pode contribuir para a formacdo de um leitor que seja capaz de ler o mundo
que o cerca, de forma competente, como também para assegurar uma esco-
larizacdo efetiva da leitura literaria e a formagdo de uma comunidade de lei-
tores, constituimos como estratégia para tal a aplicacdo de oficinas litera-
rias. Especificamente, para o foco deste trabalho, optamos por utilizar como
suporte tedrico o letramento literario, na modalidade da sequéncia bésica
proposta por Cosson (2012), em Letramento Literario: Teoria e Prética, a
qual objetiva desenvolver a pratica de leitura que obtenha resultados satis-
fatorios quanto a interpretacdo da obra literaria. As atividades foram aplica-
das no quarto bimestre de 2018. Nossa proposta encontrou ressonancia em
Bakhtin (2003); Céandido (2011), Cosson (2012), Faraco (2006); Kleiman
(2005); Marcuschi (2008); Paulino (1998); Possenti (2000); Vieira (2002).

Pelo fato de estarmos diariamente em sala de aula, considerando a
nossa experiéncia no magistério da area de Letras, com habilitacdo em Por-
tugués/Inglés e sentindo as agruras e os deleites de nosso oficio, em nosso
entendimento, o0 ensino da literatura na escola deve compreender a leitura
literaria como pratica e objeto de reflexdo social que contribui para a hu-
manizagdo do sujeito. Nas palavras de Cosson (2012, p. 23): “[...] a litera-
tura ndo esta sendo ensinada para garantir sua funcdo essencial de construir
e reconstruir a palavra que nos humaniza”. Mas 0 que seria este caréter hu-
manizador da literatura? Candido (2011) nos esclarece:

Entendo aqui por humanizacéo (...) o processo que confirma no homem
aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposicéo para com o préximo, o afinamento das
emogcdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
(CANDIDO, 2011, p. 182)

Nesse aspecto, o presente trabalho pretende apresentar uma pratica
engajada com o aspecto humanizador da literatura. Nesse contexto, Cosson
(2012, p.54) considera a leitura um ato solidario, significativo, interpretati-
vo e que amplia o horizonte de um texto literario. Inclusive, quanto a essa
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tematica, ele faz uma rima muito interessante e expressiva: “ler é uma ati-
vidade de saber e prazer.”

Cosson (2012) considera imprescindivel a ocorréncia do letramento
literario, o qual ele define da seguinte maneira:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo
ou se deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se di-
ante da obra literéria, identificando e questionando protocolos de leitura,
afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo senti-
dos. Esse aprendizado critico da leitura literaria, que ndo se faz sem o encon-
tro pessoal com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, é o
que temos denominado aqui de letramento literario. (COSSON, 2012, p. 120)

Cosson (2012) apresenta estratégias que visam desenvolver o letra-
mento literario na escola. Tendo a leitura como foco principal, o teérico
destaca que a leitura do aluno deve ser discutida, questionada e analisada.
Defende também a construgdo de uma comunidade de leitores como objeti-
vo maior do letramento literario na escola. Ainda, para que haja um interes-
se em leitura literaria, pressupde-se o interesse da escola, do professor e do
aluno. O autor aborda o letramento como uma proposta de “reformar, forta-
lecer e ampliar a educagdo literaria que se oferece no ensino basico” (COS-
SON, 2014, p. 12).

A escolha pela sequéncia basica justifica-se por ser de aplicacdo
acessivel bem como por instigar a criatividade do professor a buscar textos
de géneros diversificados e atividades inovadoras para comporem as ofici-
nas e, assim, apresentar resultados positivos em sua pratica. A grande van-
tagem da sequéncia basica é apresentar uma variedade de textos no decorrer
do processo, 0 que contribui para que o aluno tenha contato com um acervo
multiplo de géneros textuais, 0 que torna o trabalho mais rico e com mais
qualidade.

Em se tratando de se trabalhar com os géneros textuais, Marcuschi
afirma: “(...) o trabalho com géneros textuais € uma extraordinaria oportu-
nidade de se lidar com a lingua em seus mais diversos usos auténticos no
dia a dia (...) E h& muitos géneros produzidos, merecedores de nossa aten-
¢do” (MARCUSCHI, 2008, p. 35).

Sobre essa variabilidade dos géneros, Marcuschi (2008, p. 17) afir-
ma que “Eles mudam, fundem-se, misturam-se para manter sua identidade
funcional com inovacéo organizacional”.
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Bakhtin (1992, p. 279) define géneros discursivos como “tipos relati-
vamente estaveis de enunciados” que “sdo determinados pela especificidade
de uma dada esfera de comunicagdo”. Os géneros refletem as condicdes des-
sas esferas de uso da lingua em sua tematica, nas formas linguisticas e le-
xicais e na estrutura. Bakhtin os classifica em dois grupos: primarios — o
discurso simples, espontaneo de uma comunicacdo verbal cotidiana —e
secundarios — que surgem da reelaboracdo dos géneros primarios, numa
forma mais complexa e mais evoluida, principalmente na escrita.

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais (1997), o pro-
fessor deve realizar o seu trabalho na area de lingua portuguesa:

Procurando desenvolver no aluno a capacidade de compreender textos
orais e escritos, de assumir a palavra, produzindo textos em situagdes de par-
ticipagdo social. O que se propde ao ensinar os diferentes usos da linguagem
é o desenvolvimento da capacidade construtiva e transformadora. (PCN,
1997, p. 41)

Nesse panorama, afirmamos que o dominio da lingua oral e escrita é
fundamental para a participacéo social efetiva e que a escola deve proporci-
onar ao aluno o acesso aos saberes linguisticos que lhe garantam o pleno
exercicio da cidadania. E esse o aspecto que Ihe assegurara a sua incluséo
social.

Para a formacdo de alunos leitores é imprescindivel a leitura de
obras literarias. Para tanto, encontramos nos estudos tedricos da proposta de
Rildo Cosson a prética para a busca da formacao de leitores independentes
e reflexivos.

Nesse contexto, para iniciarmos as agdes deste trabalho, fizemos os
questionamentos: Como fazer a selecdo dos textos para a leitura literaria:
As obras devem ser as contemporaneas ou as atuais?

Ao selecionar um texto, o professor:

1. N&o deve desprezar o canone, pois é nele que encontraré a heran-
ca cultural de sua comunidade.

2. Também nédo pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos
textos, mas sim, em sua atualidade.

3. Precisa aplicar o principio da diversidade, para além da simples
diferenca entre os textos, como a busca da discrepancia entre o conhecido e
o desconhecido; o simples e o complexo. E assim que tem lugar na escola o
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novo e o velho, o trivial e o estético e toda a miriade de textos que faz da
leitura literaria uma atividade de prazer e conhecimento singular.

2. Uma proposta: sequéncia basica

A sequéncia basica é composta por quatro passos: motivacéo (pre-
parar os leitores), introducao (apresentar leitor e obra), leitura (fazer con-
tato com o texto) e interpretacdo (realizar inferéncias) (COSSON, 2014).
Para o autor, essa sequéncia tem perspectivas metodoldgicas que podem
contribuir significativamente para que o aluno, pela pratica, possa construir
seu conhecimento.

Para essa atividade de leitura, apresentamos uma proposta didatica
construida em torno do poema “O bicho”, de Manuel Bandeira. Seleciona-
mos também uma gama de textos de outros géneros com o proposito de fa-
zer com que os alunos conhegam e tenham contato com essa multiplicidade
no contexto escolar, haja vista ser a sala de aula, antes de tudo, um territério
onde sdo incentivadas as possibilidades de criagdo e inovag&o.

A primeira etapa desta sequéncia didatica diz respeito & motivagéo,
que antecedeu todo o processo referente ao trabalho com o texto. Consistiu
em preparar 0 aluno para entrar no texto, despertando seu interesse antes da
leitura do poema. Selecionamos para esse fim o filme “O garoto”, com
Charles Chaplin, lancado em 1921. Essa escolha se deu por ter a mesma
temética do poema, escrito 02 dias apds o Natal de 1947. Ambos retratam a
realidade e a miséria humana.

o T
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>

Logo apds o término da exibicdo, ainda impactados pela sensibilida-
de, beleza e tema da obra, colocamos os alunos em contato com um género
ndo muito popular para eles, embora de facil entendimento, a critica do filme.
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O género critica de cinema

A critica cinematografica é um género do ambito do jornalismo, de
cunho argumentativo, que tem como finalidade descrever um objeto cultu-
ral, representado por um livro, filme, peca teatral, musica, entre outros,
conduzindo o leitor a aprecia-lo ou ndo, ou seja, a uma reflexdo.

A critica selecionada foi apresentada a turma, em duplas, nos com-
putadores da Sala de Tecnologia. Para intensificar o trabalho com a morali-
dade, leram o texto e expuseram a classe se concordavam ou ndo com a
anélise do autor, justificando sua resposta.

Critica do filme “O garoto”, de Charles Chaplin (Marcelo Miller)

O vagabundo de chapéu coco, bengala e sapatos largos construido
nas telas por Charles Chaplin sempre foi, na esséncia, um solitario que tro-
ca de cenério, acumula tentativas e experiéncias para entdo reaparecer no-
vamente sozinho. Em O Garoto, seu itinerario cruza o do bebé largado a
prépria sorte pela mée desesperada por ndo conseguir sustenta-lo. De inicio,
Carlitos tenta livrar-se do fardo que é cuidar, educar e amar alguém. Vigia-
do pelo policial de ronda nas cercanias, ele assume a responsabilidade
mesmo sem condi¢des financeiras para tal. Da-se jeito, afinal o bilhete ane-
X0 a crianga clamava para que alguém zelasse e desse carinho aquele peda-
¢o de gente envolto hum cobertor surrado.

Cinco anos se passam e 0 menino John é fiel companheiro de seu pai
adotivo. Eles dormem, acordam, tomam café e trabalham unidos por um
amor quase elementar e alheio a lagos sanguineos. Jackie Coogan interpreta
esse garoto, personagem secundario dos mais importantes na carreira
de Chaplin, se é que podemos tachar de “secundario” seu tipo e, sobretudo,
a forma como ele o preenche de vida e verdade. O pequeno Coogan mime-
tiza a perfeigdo os trejeitos do vagabundo, sua pantomima, tornando-se um
duplo que remete a infancia sofrida do seu companheiro de cena, igualmen-
te repleta de passagens tristes, miséria e abandono. Dessa maneira, a espon-
taneidade do jovem intérprete, talhado para o papel consagrador, amplifica
Carlitos por alguns prismas.

Pai e filho sobrevivem por meio do trabalho conjunto. O pequeno
estilhaca vidracas para depois seu tutor oferecer os servigos de reparo. As-
sim, eles cuidam um do outro, isso também evidenciado nas cenas domésti-
cas, ora 0 vagabundo a servir o jantar, ora 0 garoto na incumbéncia de pér a
mesa do café da manhad. Mas, apds moléstia qualquer, 0 menino é retirado
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de Carlitos para ser levado ao orfanato, pois, segundo as autoridades, ele se-
ria melhor cuidado longe de tanta pobreza e falta de estrutura. Numa das
mais belas e lacrimosas sequéncias do cinema, 0 pai alcanc¢a sua crianca an-
tes que os frios funcionarios da lei a levem. Beijos, choro e abracos cari-
nhosos, gestos eternizados em nossas retinas marejadas. Dificil conter a
emocdo diante do reencontro.

Paralelo ao drama, a mde do menino, agora atriz renomada, torna-se
benfeitora dos pobres para aplacar o remorso de ter abandonado o filho. Ela
logo entrard na vida da dupla, indicando a trama o caminho de um final fe-
liz, menos agridoce que o percurso poderia indicar. Antes, ainda ha espago
para certa sequéncia onirica, em que se confrontam anjos e deménios, gui-
nada artistico-poética semelhante a vista no curta-metragem Idilio Campes-
tre, na qual o ator/diretor dangca com ninfas. O Garoto é emblemético na
carreira de Chaplin, dos seus titulos mais celebrados, justamente por conju-
gar risos e lagrimas, comédia fisica e melodrama, apelando ao interior dos
espectadores como s as grandes obras conseguem, sem maquinagdes ou
truques baratos, e sim com a sinceridade das que guardam todos os cora-
¢Bes do mundo em sua aparente inocéncia.

https://www.papodecinema.com.br/filmes/o-garoto/

Marcelo Miiller — é jornalista, critico de cinema e membro da ABRACCI-
NE (Associacéo Brasileira de Criticos de Cinema,). Ministra cursos na Es-
cola de Cinema Darcy Ribeiro/RJ e no Sesc-RJ. Participou como autor dos
livros “100 Melhores Filmes Brasileiros” (2016), “Documentérios Brasilei-
ros — 100 filmes Essenciais” (2017) e “Animag&o Brasileira — 100 Filmes
Essenciais” (2018). E editor do Papo de Cinema.

Essa atividade foi impar para os estudantes, uma vez que nunca as-
sistiram a um filme de Charles Chaplin, e, especialmente, a uma pelicula da
era do cinema mudo e em preto e branco, além de rirem muito e se encanta-
rem com as peripécias da dupla principal, formada por Carlitos e o garo-
to. Ademais de contribuir para a presenca da arte em sala de aula o filme
projetado serviu de instrumento humanizador, de natureza estética, que mo-
bilizou nos alunos a capacidade narrativa, uma vez que, oralmente, apés a
exibicdo, fizeram um resumo, uma breve discussdo a respeito do enredo e
expuseram suas consideracfes sobre os temas que conseguiram identificar
na histoéria, tais como adogao (“pai ou mae € quem cuida com amor”), as
formas como o governo interfere e toma decisfes na vida das criancas 6r-
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fas, o valor da amizade verdadeira, 0 drama que vivem as pessoas menos
favorecidas, e até mesmo artistica, como, por exemplo, a evolugéo do ci-
nema até os dias de hoje. Os alunos opinaram sobre assuntos de seu interes-
se e que tinham ligacdo, em muitos aspectos, com a sua vida cotidiana.

A segunda etapa da sequéncia basica é a introducdo. Nela, apresen-
tamos o autor do poema a turma. E claro que detalhes da vida do poeta,
bem como uma extensa descricdo de suas obras, sdo desinteressantes e des-
necessarios. No caso de nossa proposta, destacamos para os alunos o por-
qué de Manuel Bandeira ser um dos principais poetas brasileiros, ressaltan-
do a vastiddo de sua obra e a multiplicidade tematica que esta apresenta.

A terceira etapa é a leitura do texto. Como a nossa proposta foi feita
em cima de um texto curto, ndo foi preciso que a atividade de leitura fosse
feita em outros horarios que ndo os das aulas. A escolha por um poema jus-
tifica-se porque a poesia encanta, principalmente os nossos alunos adoles-
centes, criangas e jovens, além de se ter o poder de despertar para algo que
ja é deles: a alegria de viver, a fantasia e a espontaneidade.

A atividade de leitura, no caso do poema, envolveu tanto a leitura
oral, com qualidade, feita pela professora, pois foi fazendo a entonacéo,
marcando bem o suspense, quanto a silenciosa realizada pelos alunos. A
primeira de fundamental importancia para que fossem evidenciadas caracte-
risticas bésicas do poema, como pausas, ritmo, entre outros, como também
para que o professor instigasse os alunos a descobrirem os sentidos embuti-
dos no texto poético e para ressaltar o drama presente na poesia social, que
é critica, engajada, fala da realidade e da dendncia social.

O poema inicia-se com um enigma em torno do termo “bicho” e,
somente no fechamento do texto, o leitor é surpreendido com a revelagdo de
que o bicho é 0 homem, a quem as circunstancias de pobreza extrema Ihe ti-
raram os sentidos, sobretudo o olfato e o paladar, igualando-os aos animais
irracionais, submetidos as mesmas situages, como podemos perceber com
a leitura do poema:

O bicho

Vi ontem um bicho

Na imundicie do pétio

Catando comida entre os detritos.
Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho nao era um céo,
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N4o era um gato,
Né&o era um rato.
O bicho, meu Deus, era um homem. (BANDEIRA, 1970, p. 196)

A quarta etapa compreende a atividade de interpretagdo do texto.
Esta é a mais subjetiva entre todas as outras, uma vez que o ato de interpre-
tar é, a priori, pessoal.

Segundo Cosson, existem dois momentos referentes ao ato de inter-
pretar: o interior e o exterior. Dentro do trabalho com o poema “O bicho”, a
interpretagdo intima foi aquela em que os alunos decifraram palavra por pa-
lavra, estrofe por estrofe e teve seu apice na apreensdo global da obra reali-
zada logo apds o seu término. Apo0s a leitura, foi capaz de construir um
sentido, pessoal, baseado em seus conhecimentos de mundo, para o texto.

E o que Cosson (2012, p. 65) chama de “encontro do leitor com a
obra”. Esse encontro ¢ de caréter individual e compde o nucleo da experi-
éncia da leitura literaria tal como o tedrico aborda. Ele ndo pode ser substi-
tuido por nenhum mecanismo pedagdgico, a exemplo da leitura do resumo,
nem compensado por algum artificio de intermediagdo como ver o filme em
lugar de ler o livro.

O momento externo “é a concretizagdo, a materializacdo da interpre-
tagdo como ato de construgdo de sentido em uma determinada comunidade”
(COSSON, 2021, p. 65). Esta foi a hora em que levamos nossos alunos a par-
tilharem suas interpretac@es, socializando conhecimentos. Foi 0 momento em
que ampliaram os sentidos construidos individualmente. Para Cosson (2012),

A razdo disso é que, por meio do compartilhamento de suas interpreta-
¢Oes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma coletivida-
de e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.

Trata-se, pois, da constru¢do de uma comunidade de leitores que tem nessa
Gltima etapa seu ponto mais alto. (COSSON, 2012, p. 66)

Seguindo as orientagdes de Cosson (2012, p. 66), “As atividades da
interpretagdo, como a entendemos aqui, devem ter como principio a exter-
nalizagdo da leitura, isto €, seu registro.” Assim, propusemos a turma a rea-
lizacdo de trés atividades para que escolhessem uma a seu gosto, a saber:

1. A dramatizacdo do poema original.

2. A reescrita do texto dando-lhe um final alternativo, podendo alte-
rar o espago, 0 tempo, criar outras personagens. Dramatiza-lo com as modi-
ficacdes feitas.
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3. Desenhar a cena do poema original ou a do final alternativo. Im-
portante foi atentar que as modificagdes realizadas no poema deveriam ser
proposicdes de solucBes para o problema exposto.

A producdo, que é a memoria da vida de leitor dos alunos, foi expos-
ta na sala em um varal e as dramatizacdes apresentadas para o deleite da
classe. Sendo desse modo, os estudantes tiveram a oportunidade de fazer
uma reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma
explicita, permitindo o estabelecimento do dialogo entre os leitores da co-
munidade escolar.

Para finalizar a interpretacdo, trouxemos a sala no data show as se-
guintes leituras:
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QUINO, J. L Mafalda. Tradugdo de Ménica S. M. da Silva, Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1988.

Apos terem lido e analisado atentamente as imagens, buscaram as
possibilidades de dialogo que as obras articulavam com as que as precede-
ram, indicando, por escrito, os pontos de ligagdo que possuiam. Apresenta-
ram oralmente as suas conclusoes.
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3. Avaliacdo

A avaliagdo realizou em um processo, tendo em vista que o mais
importante durante as etapas era o contetdo da producédo e ndo a aplicacdo
da formalidade da linguagem e do género textual.

De acordo com Cosson (2012),

... por fim, se estamos criando um espaco no qual os alunos estéo lendo lite-
ratura com objetivo, precisamos resistir a tentacdo de avaliar a performance
do aluno a cada momento ou valorizar com pontos cada atividade realizada.
Na verdade, devemos ter sempre em mente que a leitura literaria é um pro-
cesso que vai se aprofundando a medida que ampliamos nosso repertério de
leitura e a avaliagdo deve acompanhar esse processo sem lhe impor cons-
trangimentos e empecilhos. Da mesma forma, a avaliacdo ndo pode ser um
instrumento de imposigdo da interpretagdo do professor; antes deve ser um
espaco de negociacdo de interpretacOes diferentes. S&o essas negociagdes

ram o coletivo da comunidade de leitores. (COSSON, 2012, p. 115)

4. Resultados e considerac0es finais

As oficinas literarias realizadas se configuraram como o ensino sig-
nificativo de literatura. Além disso, envolveu-se o trabalho em equipe, es-
timulou-se a pesquisa e ativou-se a sensibilidade do aluno.

No decorrer das oficinas, foram desenvolvidas estratégias para influ-
enciar os alunos a adquirirem o gosto pela leitura de maneira criativa e des-
contraida, concretizando as ideias de Bakhtin (1992:19) para que (...) cada
aluno se torne capaz de interpretar diferentes textos que circulam social-
mente, de assumir a palavra e, como cidadao, de produzir textos eficazes
nas mais variadas situacgdes.

Assim, alcangou-se o objetivo de tornar a leitura literéria interessan-
te, prazerosa e provida de significados.

Ao final do exposto, concluimos este trabalho com as palavras de
Cosson (2012, p. 120) “(...) é de suma importancia o processo de formacéo
de um leitor capaz de dialogar no tempo e no espa¢o com sua cultura, iden-
tificando, adaptando ou construindo um lugar para si mesmo. Um leitor que
se reconhece como membro ativo de uma comunidade de leitores™.

Suplemento: Anais da X111 INLFLP 1619
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