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RESUMO

A proposta deste trabalho é refletir sobre a criacdo do efeito fantastico no conto
“O Esqueleto”, de Camilo Castelo Branco. O escritor portugués é um eximio contador
de histérias, cultivou varias tematicas e ndo deixou de enveredar por narrativas de
mistério, terror e aventura bem ao gosto do piiblico da época, entusiasmado pelos fo-
lhetins publicados nos jornais. Sendo assim, é possivel perceber, no conto, elementos
que contribuem para a construcio do fantastico, tendo como base os estudos de David
Roas, Filipe Furtado e Tzvetan Todorov.

Palavras-chave: Conto. Fantastico. Camilo Castelo Branco.

Segundo Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa (2001, p.
1307), o vocabulo fantéstico, do latim phantasticus, a, um, que tem ori-
gem na imaginagdo ou na fantasia; do grego phantastikos, e, on, relativo
a imaginacdo. Ja se observa, em sua etimologia, um contraponto a reali-
dade. Outros sentidos podem ser atribuidos a palavra, como: “carater ca-
prichoso, extravagante; que € fora do comum, extraordindrio, prodigioso;
que ndo tem nenhuma veracidade, falso, inventado” (HOUAISS; VIL-
LAR, 2001, p. 1307). Esses significados de certa forma contribuem para
se pensar o fantistico na literatura em seu sentido amplo. De fato, o fan-
tastico surge no século XVIII a fim de se contrapor a predominincia do
pensamento iluminista.

Tzvetan Todorov, um dos mais importantes teéricos do assunto,
em sua obra Introdugdo a literatura fantdstica, assinala que o fantdstico
ocorre quando se fica diante de um acontecimento impossivel de se es-
clarecer pelas leis de um mundo conhecido. Tem-se, assim, a incerteza
que provoca hesitacdo, condi¢do fundamental para a existéncia do fantas-
tico no sentido stricto todoroviano. V€& a hesitacdo, no leitor, como im-
prescindivel; ja, na personagem, pode acontecer ou ndo. Também ¢é de-
terminante a atitude de quem 1€, deve-se recusar tanto a interpretagdo a-
legérica quanto a poética.

O género fantéstico, para Tzvetan Todorov, encontra-se na fron-
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teira entre o estranho e o maravilhoso. Define o género estranho como re-
lato de um fato que aparenta sobrenatural e/ou que causa medo, contudo
pode ser explicado pela l6gica da razdo. Por sua vez, no maravilhoso, os
acontecimentos sobrenaturais encontram-se naturalizados no mundo die-
gético, logo ndo suscitam hesitagdo nas personagens nem nos leitores.
Sendo assim, “o fantistico € a hesitagdo experimentada por um ser que s6
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobre-
natural”. (TODOROV, 2014, p. 31)

Atualmente, ha varios estudos sobre o fantdstico, concordando ou
divergindo de Tzvetan Todorov, mas buscando preencher as lacunas. De
acordo com David Roas (2001, p. 7-8), “la mayoria de los criticos coin-
cide en sefialar que la condicion indispensable para que se produzca el
efecto fantdstico es la presencia de un fenémeno sobrenatural”'. E, de
certa forma, consenso entre os criticos que, para que ocorra o fantistico
haja uma ruptura da ordem estabelecida. David Roas (2001, p. 8) empre-
ga o termo “sobrenatural” em um sentido mais amplo, passando a desig-
nar tudo que transcende a realidade humana.

A partir dos conceitos apresentados, objetiva-se analisar a cons-
trugdo do fantdstico no conto “O Esqueleto”, do escritor portugués Cami-
lo Castelo Branco. Em relacdo ao tema proposto, o critico espanhol Da-
vid Roas aponta os recursos linguisticos e formais que colaboram na cri-
acdo do efeito fantéstico, e se observard o emprego deles ao longo da nar-
rativa. Sdo eles:

a. recursos relacionados directamente con la instancia narrativa: narracion en
primera persona, identificacion narrador-protagonista, vacilacion o ambi-
giiedad interpretativa, pardbasis.

b. recursos vinculados con aspectos sintdcticos y de organizacion narrativa:
temporalidad particular de la enunciacion, desenlace regresivo, ausencia de
causalidad y finalidad, usos de la mise en abime, metalepsis metaforica.

c. recursos vinculados con aspectos discursivos o del nivel verbal: literalizacion
del sentido figurado, adjetivacion conotada, nivelacion narrativa de lo natu-
ral y lo sobrenatural, elusion del término designativo, antropomorfizacion de
la sinécdoque.? (ROAS, 2011, p. 134)

" “A maioria dos criticos destaca que a condigao indispensavel para produzir o efeito fantastico é a
presenca de um fendmeno sobrenatural”. (Tradugao nossa)

2 “a) recursos relacionados diretamente com a instancia narrativa: narragdo em primeira pessoa, i-
dentificagdo do narrador protagonista, divida ou ambiguidade interpretativa, parabasis.
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Partindo a leitura do titulo “O Esqueleto”, o leitor ja é convidado
a inserir-se em uma atmosfera soturna, obscura, sombria; em um mundo
desconhecido que é do apds a morte. Também se leva a pensar na t€nue
fronteira entre vida e morte que percorre a narrativa, provocando hesita-
¢do, incerteza, medo, sensagcdes pertinentes ao fantdstico. Do ponto de
vista morfossintdtico, a presenca do artigo definido “0”, no sintagma
nominal, leva-se a um questionamento: corresponde a quem o esqueleto?
Vale destacar que as escolhas lexicais, morfossintéticas, semanticas ndo
sdo aleatérias, contribuem para o efeito fantdstico, como apontadas por
David Roas.

Diante da expectativa da morte, o protagonista Carlos, nome com
o qual se apresenta, escreve a um amigo, solicitando que va vé-lo para
um ultimo pedido. Ao chegar a casa de Carlos, ele entrega ao amigo va-
rias cartas e, através delas, vai sendo contada a histéria. H4 uma narrativa
principal (encaixante), e as outras vio sendo encaixadas. E digno de nota
que, por ser cartas de remetentes diferentes, se constréi o sentido do texto
através dos encaixes das narrativas de cada um. Logo, percebem-se va-
rios narradores intradiegéticos, apropriando-se da terminologia de Gérald
Genette. Vé-se, no conto, uma perfei¢do no ato de narrar, envolvendo o
leitor em um ambiente de terror € medo, oscilando entre vida e morte, re-
alidade e fantasia.

Ha diferentes pontos de vista para se contar uma histéria. Em “O
Esqueleto”, empregou-se o narrador intradiegético — personagem que,
dentro do texto, assume o papel de narrador — que se subdivide em ho-
modiegético, autodiegético e heterodiegético. E considerado ideal para as
narrativas fantdsticas, pois “o fantdstico, nés o sabemos, exige a divida”.
(TODOROV, 2014, p. 91)

O narrador representado convém ao fantdstico pois facilita a necessdria
identificagdo do leitor com as personagens. O discurso deste narrador possui
um estatuto ambiguo e os autores o tém explorado diferentemente enfatizando
um ou outro de seus aspectos: quando concerne ao narrador, o discurso se a-
cha aquém da prova de verdade; quando a personagem, deve se submeter a
prova. (TODOROV, 2014, p. 94)

b) recursos vinculados com aspectos sintaticos e de organizacdo narrativa: temporalidade particular
do enunciado, desenlace (desfecho) regressivo, auséncia de causalidade e finalidade, uso de mise
en abyme (narrativa em abismo), metalepse metaforica.

c) recursos vinculados com aspectos discursivos ou de nivel verbal: integralizagéo do sentido figura-
do, adjetivagéo sugerida (evocada), nivelagdo narrativa do natural e sobrenatural, ilusdo da termina-
¢ao designativa, antropomorfizagéo da sinédoque.” (Tradugdo nossa)

Revista Philologus, Ano 25, N° 73. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2019 13



GCrcedo. Sevmenense do Eatedos g@@m«t e O@W

Inicia-se o conto com o narrador homodiegético — personagem
que participa dos fatos que estd narrando, ndo como protagonista — situ-
ando a histéria, base de encaixe para as outras, no tempo € no espaco.
Além de apresentar o ponto de partida do enredo: uma carta que recebe
de um amigo, como se observa:

Em 1845, recolhendo-me a Vila Real, para passar af as férias grandes, en-
contrei uma carta do teor seguinte: “Amigo. — Sei que estds a chegar de Coim-
bra. Tenho tanta necessidade de ver-te como o moribundo das tdltimas ora¢des
do agonizar. Quando isto seja uma formalidade da Igreja, em mim dd-se uma
precisdo... Lembrara-te os deveres de um amigo, se ndo soubesse que em ti a
amizade € forte como um preceito.

— Teu *** - (BRANCO, 2006, p. 44)

Na abertura do conto, hd vérios elementos que contribuem para a
composi¢do das narrativas fantdsticas, tais como: narradores em primeira
pessoa (homodiegético e autodiegético/protagonista); ambiguidade; do-
cumento de autoridade (carta); mise en abyme (narrativa em abismo) /
encaixe; linguagem figurada; indeterminacdes, imprecisdes quanto as
personagens.

Apesar do narrador intradiegético ser mais adequado, especial-
mente, por estar em suspei¢do, isso ndo impede que se empregue o narra-
dor extradiegético. Outro fato relevante: o narrador homodiegético ndo é
identificado, a ndo ser como “Amigo”. Serd por que oculta? Inclusive, o
protagonista também ndo €, fica em aberto, conforme se observa na assi-
natura da carta, o asterisco assinala a supressdo, levantando a questdo:
quem serd? O narratdrio sabe, mas ndo revela, criando assim um enigma.
Vé-se que, aos poucos, vai constituindo-se um clima de mistério, suspen-
se, em torno das personagens, agucando a curiosidade do leitor.

A apari¢do de uma nova personagem ocasiona infalivelmente a interrup-
¢do da histéria precedente, para que uma nova histdria, a que explica o “eu es-
tou aqui agora” da nova personagem, nos seja contada. Uma segunda histéria
é englobada a primeira; esse processo se chama encaixe. (TODOROV, 1970,
123)

Nota-se, no fragmento do conto, que uma nova personagem surge
na histdria e assume o discurso em primeira pessoa, tem-se um narrador
autodiegético, ja que € o préprio personagem principal. Além disso, vé-se
o processo de encaixe das narrativas. O enunciado da carta traz informa-
¢des importantes para a diegese, o protagonista é apresentado como um
moribundo no leito de morte agonizando. As fronteiras entre vida e mor-
te comegam a ser expostas, o que causa incerteza, divida, questionamen-
to: o que se encontrard no “outro mundo”? O exagero na linguagem con-
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tribui para compor o cendrio.

E interessante assinalar o discurso de Carlos que vé o sacramento
da extrema-ung¢do como uma “formalidade da Igreja”, logo pode ser des-
necessdrio. J4 se encontrar com o amigo € “uma precisdo”, assim urgente
e necessdrio. Tendo em vista a importincia da Igreja Catélica em Portu-
gal, embora mudancas significativas tenham ocorrido no século XIX, de-
corrente da Revolugdo Liberal de 1820, o autor ndo deixa de inscrever
sua visdo de mundo na voz da personagem.

E comum, nas narrativas, & medida que se avanga, o leitor vai to-
mando conhecimento da histéria. Tzvetan Todorov (2014) aponta que al-
gumas narrativas fantdsticas seguem uma linha ascendente até o desenla-
ce. Isso se percebe, no conto, aproximando-se do final que ha a revelacdo
de quem € o esqueleto, por exemplo, e certas dividas sao elucidadas.

Como foi mencionado, hd vdrias supressdes, vazios, imprecisdes
no texto, marcados por asteriscos; além de longas pausas compostas por
reticéncias, tragos de incerteza, indetermina¢do. Também foram empre-
gados pontos de exclamacio, por vezes mais de um, de acordo com a in-
tensidade da surpresa, do espanto; sentido figurado, linguagem hiperbdli-
ca.

Tantas horas depois, quantas me eram precisas para vencer cinco léguas,
achei-me na aldeia de***, a porta do meu maior amigo. Encontrei-o: mas
qudo diferente daquele rapaz jocoso, estroina e espirituoso que conhecera!!
Quantos estragos a melancolia pode fazer num homem, bem pintados os tinha

eles no rosto magro, e macilento como o aspecto dum tisico moribundo!
(BRANCO, 2006, p. 44)

Apresenta-se o personagem principal, cotejando o antes (passado)
e o agora (presente). Infere-se certa ambiguidade em torno de seu carater.
Ao mesmo tempo em que era engracado, divertido, alegre; também era
leviano, irresponsavel, desajuizado. Compara-o a um tisico, talvez esti-
vesse pelo seu aspecto fisico, porém nao se afirma inicialmente. A ambi-
guidade permeia toda a narrativa, proporcionando a sensacao de impreci-
sdo, por exemplo, o protagonista é denominado Carlos, “dé-se-lhe este
nome” (BRANCO, 2006, p. 45), ndo se sabe se é verdadeiro.

No fragmento anterior, o narrador homodiegético suspeitava que
Carlos estivesse tisico, mais a frente surpreende-se com a confirmacio,
diz: “Héctico!! — exclamei eu precipitadamente” (BRANCO, 2006, p.
46). E assim o texto vai sendo tecido fio a fio, repleto de incertezas, du-
vidas, espanto, surpresas.
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— Hético, sim, e, contudo, repara que a minha voz nio € tremida... Eu te-
nho uma alma grande... ardente, ndo — mais que ardente — drida, queimada, e
negra como emblema de morte que arrosta cem anos de inverno sobre a ctipu-
la de um sepulcro!... (...)

Vi entdo nos labios de Carlos um riso momentaneo, como o clardo de um
relampago, que fulge e morre em noite pavorosa: ou como o riso que esvoaga
em ldbios de criancinha, que nos bracos da mae, banhada em prantos, arde na
febre que pouco depois a devora. (BRANCO, 2006, p. 46-47)

A linguagem exagerada busca expressar a imensa dor que sente, o
universo em que vive de sofrimento atroz. Observa-se um cendrio de hor-
ror: noite pavorosa, riso, prantos, arder em febre, morte. Esses elementos
servem para ambientar o que estd por vir. Serd que sofre sé por causa da
doenga? Chama o amigo a sua casa, todavia ndo lhe diz o motivo da ur-
géncia que s6 serd revelado no final da narrativa, e fica em aberto se ird
cumprir seu ultimo desejo.

Acho-me s6 no meu quarto. Tenho a cabeceira esse fatal papel que encer-
ra o mistério, que arrasta a sepultura um meu amigo. A leitora que faria?... ja
se sabe... abria-o imediatamente! E o leitor, menos curioso? desta vez seria
fraco como uma mulher, porque eu também tive a honra de partilhar dessa
fragilidade, que eu respeito como uma virtude, pois tem a ventura de ser uma
parte constituinte do sexo das prerrogativas. Quero dizer, que rasguei os pon-
tos — abri, e li 0 que os curiosos vao ler. (BRANCO, 2006, p. 53)

Eis que o narrador estd diante de um “maco de papel” que lhe foi
entregue, como ndo era para ser aberto na presenga de Carlos, criando
expectativa e curiosidade na personagem e no leitor. Ao se recolher,
questiona-se se fosse uma leitora o que faria. E um leitor? Emprega-se o
futuro do pretérito do indicativo do verbo fazer, para enunciar uma hipé-
tese. O proprio narrador posiciona-se como emissor e receptor da mensa-
gem. Num jogo de perguntas e respostas, traca os perfis de leitores da
época. Vale lembrar que, no século XIX, as mulheres eram 4vidas leito-
ras de romances, tanto para entreter, quanto para educacio sentimental,
decorrente da maior formacdo da mulher e da democratizacao da leitura,
a medida que surgem os folhetins nos jornais.

Inicia-se uma sequéncia de histérias encaixadas, buscando revelar
o mistério. O “mago de papel” era composto de cartas de Carlos, para o
narrador da histéria encaixante, e de outros narradores, como: suposta-
mente Amalia, a mie de Carlos e Albano (irmdo de Amalia). Sendo as-
sim, os narradores intradiegéticos alternam-se. As narrativas vao sendo
encaixadas para que as lacunas possam ser preenchidas.

Carlos chamou o amigo até a sua casa, mas nao foi revelado o
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motivo inicialmente, conforme foi dito. Leva-se a crer que esteja nas car-
tas, porém ndo estd, s6 € revelado em um didlogo no desenlace. Vale res-
saltar que cartas sdo documentos de autoridade que ddo veracidade aos
fatos. Em relacdo ao narrador em primeira pessoa, ‘“‘enquanto narrador,
seu discurso ndo tem que se submeter a prova de verdade; mas enquanto
personagem, ele pode mentir” (TODOROV, 2014, p. 91), constituindo-se
um duplo jogo. O leitor ndo suspeita do narrador, esquecendo-se de que
ele é também personagem.

O sujeito da enunciagdo estd, por consequéncia, presente na histéria como
uma personagem cuja importancia pode variar de texto para texto, exprimin-
do-se na primeira pessoa e recorrendo por vezes a uma narra¢do baseada em
(ou constante de) diversos tipos de documentos ficticios, como as memorias, o
didrio intimo, as cartas e outros. Contudo, embora, o uso destes processos em
outros géneros vise em geral acentuar a subjetividade das personagens, inten-
sificando e aprofundando sua caracterizag@o psicoldgica, no fantéstico eles a-
tuam preferencialmente como apoios para a confirmacdo da fenomenologia

meta-empirica, tentando conferir-lhe credibilidade pela fei¢do testemunhal que
aparentam assumir. (FURTADO, 1980, p. 110)

No fragmento da carta a seguir, Carlos reassume a posi¢@o de nar-
rador autodiégetico, € o seu amigo, o papel de narratdrio, marcado por
pronomes pessoais em segunda pessoa. Recorda-se dos momentos com-
partilhados com o amigo:

No6s éramos pequenos, e estudavamos latim. Recorda-te, que eu disse um
dia, depois de repetirmos uma ligio de Ovidio: — E s6 dado aos poetas falar de
amor, porque o amor ¢ uma exageracdo de palavras: se o considerarmos real-
mente, ele ndo passa de um sentimento passageiro, como todos os outros sen-
timentos.

Tu riste da minha filosdfica simplicidade, como se tivesses estudado o
mundo pelas suas duas faces. (...) (BRANCO, 2006, p. 53)

Mais adiante descreverd seu amor por Amadlia, a intensa paixao
que viveram até o fim do relacionamento. Ao longo da carta, percebem-
se supressdes, pausas, marcadas por reticéncias, com a inten¢do de per-
mitir ao leitor completar o pensamento, além de suspender a ideia, para
ser retomada.

Naio busque nexo as minhas ideias, porque sinto maos de ferro apertar-me
o coragdo, e arder-me o cranio em lavaredas... Foram cinco meses de paixdo

fogosa, implacdvel, e déspota... Era daquele amor, que grita continuamente ao
corag@o: — avante — se nao triunfas, morres!

E ao fim de cinco meses. (BRANCO, 2006, p. 59)

E o leitor vai procurando preencher as lacunas. Muitas vezes fica-
se a pergunta: o que aconteceu? Retoma o esqueleto que o apresentara,
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intensificando o uso da linguagem figurada.

Recorda-te do esqueleto que te horrorizou... — € junto desse esqueleto que
vou rasgando o coracdo para te escrever estas linhas... Oh! que ignominiosa
dor me retalha desde as pupilas até a dltima fibra do corpo!... Af estd minha
maie a chorar com as faces no chdo!... Desgracada! — quantas vezes o pensa-
mento da maldicio me ferve na boca para a hora que me concebeste!
(BRANCO, 2006, p. 60)

David Roas (2011, p. 88) defende que o medo é condi¢do necessa-
ria para a criagdo do fantéstico, contrariando Tzvetan Todorov que afir-
ma “o medo estd frequentemente ligado ao fantdstico, mas ndo como
condicdo necessdria” (TODOROV, 2014, p. 41). No conto, o medo e o
terror dominam grande parte do enredo, portanto é fundamental ao efeito
fantéstico.

Muda-se o narrador, e as histérias vdo se completando. Quando
vivia no Porto, recebe uma carta supostamente de Amalia, porque foi as-
sinada por ela, como € possivel, segundo Carlos, se ela ndo sabia escre-
ver? A duvida novamente € inserida na narrativa. Serd que Amadlia alfa-
betizou-se? Aqui se descobre o motivo por que Carlos a abandonou: a
suspeita de gravidez. Assim, o leitor vai sendo conduzido pela trama nar-
rativa, estava ou ndao? Leva-se a acreditar que ndo estivesse gravida. S6
ndo se pode esquecer de que € narradora-personagem. O que fala é a ver-
dade? Ou € uma estratégia narrativa para surpreender o leitor?

Tem-se uma nova narrativa encaixada que é da mie de Carlos, po-
rém esta se opde a da suposta Amadlia. E as incertezas permanecem, quem
diz a verdade? Compare-as.

Custa-me a crer que hajas abandonado a terra pela simples vontade de me
abandonares! Por que foges?! eu nunca te perseguirei. Foi grande ventura a
minha: ambos nos engandmos — os receios que eu tinha de ser mae eram falsos
receios... esses sintomas, que tanto me fizeram chorar, desapareceram. Eu es-
tou bem com a minha familia — nada se suspeita da minha honra; e minha
maie, e meu irmao, muito se admiram da sua retirada inesperada, sem ao me-
nos dares um adeus a eles, que tanto te estimavam, e ainda estimam! Nao te
digo que venhas para casa, porque é verdade, que ndo te curvas aos meus pre-
ceitos; todavia se o motivo da tua demora no Porto era o temor do meu estado,
afirmo-te que nada tens a temer. Meu irmao e minha mae falam muito de ti, e
pedem continuamente a tua mde que os faca recomendados em suas cartas.
Tua fiel amiga — Amdlia. (BRANCO, 2006, p. 62)

A muito custo remeto as 4 moedas pedidas. Atende ao alcance em que
tens posto a tua casa... Vao por cd muitas desgragas... Deus te perdoe, e aben-
¢oe. Tua mée do c... — ¥** (BRANCO, 2006, p. 63)

Todos estdo sob suspei¢do, assumem a posi¢do de narradores em
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primeira pessoa. Joga-se com o que é verdadeiro ou falso dentro da pré-
pria narrativa. Camilo é um grande contador de histérias, diz e contradiz,
o leitor vai sendo conduzido pelos discursos, em quem acreditar? Desde
o inicio da narrativa, provoca a divida.

Carlos ndo vé no discurso da mie “desgracas”, mas sim uma ad-
verténcia por ter saido de casa. A mde apenas denomina “desgracas”, po-
rém ndo as identifica, contribuindo para o clima de suspense, mistério,
incertezas.

Todo recurso que leva a davida, a imprecisdo € relevante para a
construcdo do fantistico. E a ambiguidade é um deles bem recorrente,
vale destacar o didlogo entre Carlos e o antigo amigo Albano quando se
encontram no Porto.

— Pois tua irma estd freira?!! — interrompi eu.

— E verdade, Carlos! € pena que tdo nova morresse para mundo, pois nao
é, Carlos?

— E decerto! — respondi eu com sentimento.
— Eu assim o penso também. (BRANCO, 2006, p. 64)

Ao responder “B verdade, Carlos!”, ndo afirma que virou freira,
nem nega. Infere-se um jogo narrativo com os conceitos de verdade e
mentira. O que é verdade? E ainda emprega o pretérito imperfeito do
subjuntivo do verbo “morrer” que indica um fato incerto, duvidoso. O
leitor se questiona, se vé em duvida, hesita.

A ambiguidade prende-se também ao emprego de dois procedimentos de
escritura que penetram todo o texto.

Nerval utiliza-os habitualmente juntos; chamam-se eles: o imperfeito e a
modalizagdo. Esta tltima consiste, lembremo-lo, em usar certas locugdes in-

trodutivas que, sem mudar o sentido da frase, modificam a relag@o entre o su-
jeito da enunciagdo e o enunciado. (TODOROV, 2014, p. 43-4)

O emprego de verbos no imperfeito e a modalizagdo do discurso
podem contribuir para a ambiguidade.

A modalizagdo diz respeito a expressao das intencdes e pontos de vista do

enunciador. E por intermédio da modalizacdo que o enunciador inscreve no

enunciado seus julgamentos e opinides sobre o contetido do que se diz, forne-

cendo ao interlocutor “pistas” ou instru¢des de reconhecimento de efeito de
sentido que pretende produzir. (AZEREDO, 2008, p. 91)

No conto em estudo, por exemplo, empregou-se frequentemente o
imperfeito e a modalizacdo, através do advérbio de divida para marcar a
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imprecisdo, a incerteza. Além disso, as escolhas lexicais contribuiram pa-
ra a constru¢do do sentido. Eis alguns casos desses recursos no texto:

6]

2

3

“)

®)

Eu, afeito ao ar infecto, a ruidosa monotonia dos povoados, estranhava o pi-
toresco deste quadro; e languescia docemente a cismar ideias vagas e inde-
terminadas. Carlos talvez revolvia lembrangas do passado, que a minha pre-
senca lhe sugeria — lembrancas de suspiros para ele, e que para mim deviam
sé-lo, se eu ndo tivesse perdido o habito de suspirar... (BRANCO, 2006, p.
45)

— (...) Este mundo parece-me uma brincadeira cruel! E um pecado afirmar,
que das maos de Deus saiu tdo imperfeito esse c6digo por que a morte se
governa, na justica que faz as suas vitimas! Nao te parece que a morte de
minha mae, primeiro que a minha, era uma luminosa prova retiddo do ente
dispensador das vidas?!... (BRANCO, 2006, p. 47-8)

Acompanhei-o por um longo corredor, que terminava em um pétio, onde al-
guns pedreiros cinzelavam uma larga pedra com alguns lavores. Reparei que
noutra ja perfeita se erguia uma ampulheta, superior a um cranio, sobre a
cruz de dois fémures.

— Para que isto?! — perguntei eu.

— Bem sabes que sou previdente e comodista. Eu fui o arquiteto do meu
quarto, da minha alcova, e do meu mirante, era justo que fosse da minha se-
pultura...

)

Subimos uma longa escada, que levava a um pequenino quarto; logo que af
entrdmos, Carlos levantou uma baeta negra, e apresentou-me um esqueleto.

— Oh! Isto que significa?!! — interroguei eu, possuido daquele espanto co-
mum aos meus leitores. (BRANCO, 2006, p. 48-9)

Olha, amigo, a soliddo é amdvel um instante. Aqueles que abriram os olhos
numa aldeia e af os cerraram para entrarem na campa do pobre cemitério vi-
veriam quica contentes da sua sorte, porque niao conheceram a vida com to-
das as suas poténcias — (BRANCO, 2006, p. 54-5)

Por minha causa — dizia eu —, a extremosa Amalia jaz agora num mosteiro, a
curtir uma saudade desesperada... talvez que um dia a eu faca feliz... quem
sabe? talvez... Oh! esperanca! oh! luz!

)

Era um siléncio de cemitério naquela casa! — nem uma voz, nem um riso,
nem um criado a dissipar-me um terror involuntdrio e inexplicdvel que me
comprimia o cora¢do! (BRANCO, 2006, p. 65-6)

No primeiro fragmento, predomina o pretérito imperfeito do indi-
cativo, trazendo a ideia de uma a¢@o habitual e/ou continua, inacabada.

Além disso,

o imperfeito do subjuntivo do verbo ter expressa um fato que

poderia ter ocorrido mediante certa condi¢do. A modalizagdo ocorre di-
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ante da possibilidade/divida de Carlos estar revolvendo suas lembrangas
que a presenca do amigo sugeria. Assim como o imperfeito e a modaliza-
¢d0, o uso dos adjetivos “vagas e indeterminadas” contribui para a cons-
tituicdo do ambiente de imprecisdo. J4, no segundo, o emprego do verbo
parecer traz uma impressao de algo, ndo se tem certeza. Destacam-se as
marcagdes das pessoas do discurso primeira e segunda, Carlos encontra-
se incerto e questiona seu amigo acerca da morte.

Por sua vez, no terceiro, t€m-se verbos no imperfeito, a pontuacdo
recorrente (?!), inclusive, um ponto de interrogacio e dois pontos de ex-
clamacao, demonstrando o espanto do amigo. Vale ressaltar a presenca
do narrador intruso, comum no século XIX. Diante de tal fato aterroriza-
dor, tece seu comentdrio. Segundo Ceia, Reis (2018), a constru¢do de um
didlogo imagindrio com o leitor € um exemplo de metalepse, referindo-se
aos estudos de Gérald Genette. A casa de Carlos descrita pelo narrador
aproxima-se de um cendrio gético, remete a historias de horror e terror,

EEINNT3

decorrentes dos elementos que a compdem: “cranio”, “cruz de dois fému-
res”, “sepultura”, “esqueleto”, além das passagens secretas, levando ao
local misterioso onde se encontrava o esqueleto, enfim, uma atmosfera
soturna. Além disso, o gético visa envolver o leitor, mantendo-o em sus-
pense, chocé-lo, provocando-lhe uma reacio emocional. No entanto, ndo

se pode afirmar que seja uma narrativa gética, apenas possui elementos.

No quarto, observa-se o advérbio “qui¢d”, indicando ddvida. No
ultimo, empregou-se o imperfeito, a modalizag¢do do discurso, o advérbio
“talvez” repetido, reforcando a ideia de duvida. As reticéncias sinalizam
os vazios, a incompletude do pensamento, marcando a fala quebrada,
desconexa. Além das exclamagdes, carregando o discurso de emogdo. E a
descri¢do da casa de Albano gera um terror em Carlos. Por fim, o conto é
permeado de incertezas, nem todas se desfazem.

Portanto, a narrativa traz vérios elementos do ponto de vista lexi-
cal, morfossintdtico, semantico que contribuiram para a constru¢dao do
fantastico, inclusive, aproximando-a do gético, visando envolver o leitor
em um ambiente de mistério, suspense e medo. Os narradores intradiegé-
ticos direcionam, de certa forma, o olhar do leitor e das personagens, de
acordo com as suas conveniéncias, impressdes, instaurando sempre a du-
vida. Ideias sendo postas em confronto para que se questione em quem
acreditar. O jogo narrativo € fascinante, constréi-se um discurso, adiante
se desconstroéi, assim o texto vai sendo tecido. Enfim, ha varias camadas
de narrativas, aderindo-se umas as outras, compondo o todo, ndo deixan-
do de suscitar desconfianca, estado de incerteza. Eis um texto de Camilo
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que se inscreve no fantastico.
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