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APRESENTACAO

Temos a satisfacdo de apresentar-lhes o nimero 12 da SOLE-
TRAS: Revista do Departamento de Letras da Faculdade de Forma-
¢do de Professores da UERJ, logo no inicio deste segundo semestre
de 2006, visto que desde o primeiro semestre ja dispinhamos de co-
laboragdes suficientes para produzir esta edi¢do, tendo sido todos os
artigos submetidos previamente a todos os docentes do Departamen-
to, antes de serem enviados ao Conselho Editorial.

Este nimero sai com treze artigos, escritos pelos seguintes au-
tores, relacionados em ordem alfabética e com indicacéo das paginas
em que estdo seus trabalhos: Adriana dos Santos Souza (105-115), A-
lex Swander (88-95), Alexandre Henrique Delpech (96-104), Hilda de
Oliveira Olimpio (76-87), lima da Silva Rebello (7-19), José Mario Bo-
telho (38-52), Luciana de Mesquita Silva (128-139), Maria Aparecida
da Silva (140-154), Maria Cristina Damianovic (20-31), Maria de Lour-
des Soares (32-37), Maria Paula Lamas (64-75), Maria Regina Pante
(105-115), Mary Stela Surdi (116-127) e Reinério Luiz Moreira Sim&es
(53-63).

Ja no més de margo deste ano, tivemos a satisfacdo de ver que
dezessete artigos publicados na SOLETRAS foram visitados mais de
mil vezes no més de marco de 2006, entre 0s quais quatro de Afranio
Garcia, dois de Ruy Magalhées de Aradjo e um de Sandra Bernardo,
William Eduardo da Silva, Mabel Pessoa Spindola, Jorge da Silva e
Vera Lucia T. da Silva, Fabio Bonfim Duarte, Joana Darc O. Cano-
nico, Suely do Espirito Santo, Rogério da Costa Neves, Armando
Gens, José Mario Botelho e Mara Lucia Fabricio de Andrade.

Atingiram mais de duas mil visitas naquele més os artigos:
“RETRATOS DE FADAS E BRUXAS” de Armando Gens e “O
PORTUGUES DO BRASIL: QUESTOES DE SUBSTRATO, SU-
PERSTRATO E ADSTRATO”, de Afranio da Silva Garcia e ultra-
passaram as trés mil visitas os artigos: “A RELACAO DENOTA-
CAO-CONOTACAO: UMA QUESTAO DE PLURISSIGNIFICA-
QAO IMANENTE?”, de José Mario Botelho, “GENEROS E TIPOS:
UMA APROXIMACAOQ”, de Mara Lucia Fabricio de Andrade e
“VERBOS DESIGNATIVOS NO PORTUGUES”, de Afranio da
Silva Garcia.
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Também neste nimero se manteve apenas um artigo de proce-
déncia interna, que é o de José Mario Botelho, em respeito a critica que
recebemos no ano passado por haver grande numero da nossa producao
académica publicada em periddicos da propria institui¢ao.

Pedimos que nos desculpem os articulistas cujos trabalhos foram
submetidos no segundo semestre do ano passado e s6 agora estdo sendo
publicados, pois eles deveriam ter saido num programado ndmero su-
plementar que n&o foi editado, como previsto, numa edicdo digitalizada.

Vo aqui sete artigos relativos a Literatura (os de nimero 1, 3, 4,
5, 6, 11 e 13), quatro de Lingdistica (7, 8, 10 e 12) e dois relacionados
ao ensino de lingua (2 € 9).

Todos os trabalhos aqui publicados no formato impresso ain-
da tém (ou terdo) uma edicdo virtual, em
www.filologia.org.br/soletras, e uma edicdo digital (em CD-ROM),
no Almanaque CIiFEFiIL, que é disponibilizado no segundo semestre
do ano seguinte aquele em que saem as edi¢Bes impressas.

Desde o inicio do ano passado podemos acessar nossa revista
na pagina da Faculdade de Formagdo de Professores e na pagina de
abertura do site da UERJ, além de estar listada em diversas bibliote-
cas virtuais brasileiras e estrangeiras.

Pede-se que nos aponte as falhas encontradas na publicacdo
desses trabalhos porque € a partir da analise critica dos nossos erros e
dos alheios, destituida de preconceito e com boa vontade, que os se-
res humanos progredimos, aproveitando as “licdes” mais facilmente
apreendidas “nos erros” que nos acertos e mais nos erros dos outros
gue nos Nossos.

Ficaremos muito felizes se conseguirmos um bom ndmero de
criticas sinceras a esse trabalho para que ele possa refletir o melhor
que nosso Departamento disponibiliza sistematicamente a comuni-
dade de Letras do Pais e do Mundo.

Rio de Janeiro, julho de 2006.
. %49’ DPoyeira da Silva
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A LITERATURA E A ESTETICA LITERARIA
NA ERA DA “INDUSTRIA CULTURAL":
UMA LEITURA DE BUDAPESTE, DE CHICO BUARQUE

llma da Silva Rebello (UFF)

Do flaneur, concebido por Baudelaire, que fitava Paris sob o
véu do spleen, ampliou-se na atualidade esse carater de nossa parti-
cipacdo no mundo. Criou-se uma sociedade do olhar, em que todos
brilham. Assim, 0 mundo virou uma imensa acumulagdo de espeta-
culos. Tudo se tornou uma representacdo, comandada pelo trinémio
Moda-Publicidade-Mercadoria. De acordo com Debord (1997: 14):

[...] o espetéaculo é ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo
de produgdo existente. N&o é um suplemento do mundo real, uma deco-
ragdo que lhe é acrescentada. E 0 &mago do irrealismo da sociedade real.
Sob todas as suas formas particulares — informagdo ou propaganda, pu-

blicidade ou consumo direto de divertimentos —, o espetaculo constitui o
modelo atual da vida dominante na sociedade.

O espetaculo ndo é o conjunto de imagens, mas configura-se
como uma relagdo social entre as pessoas, mediada por imagens. A
consciéncia espectadora, prisioneira de um universo limitado pela te-
la do espetaculo, tem produzido uma realidade contaminada pela 16-
gica dos sonhos. As “exposicdes universais™, acompanhadas por
uma zelosa industria de diversdes, promovem a entronizagao da mer-
cadoria e a idealizacdo do valor de troca.

Essas mudancas que ocorreram na estrutura urbana, nas artes
e nos meios de comunicacdo alteraram profundamente a nossa ma-
neira de ver a realidade. O mundo se transformou num cenario-
cinema, e os individuos caminham pelas grandes cidades, entre as
balas perdidas e o desencantamento. A globalizacdo tem abolido ndo
s0 as fronteiras geograficas como também as comerciais e as culturais.

Com a evolucdo da tecnologia da informagdo e a expanséo
dos meios de comunicagdo eletrénicos, amplia-se uma gigantesca in-
dustria cultural que tem difundido protétipos bem-sucedidos da iden-
tidade nacional, como empresarios, artistas, jogador de futebol mu-

1 “Exposi¢Bes universais sdo os locais de peregrinacéo ao fetiche da mercadoria” (BENJAMIN,
apud: BOLLE, 1994 66).
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lherengo etc. Estas representagdes tém fabricado um hiper-real, algo
espetacular, mais interessante do que a propria realidade. E a tal so-
ciedade do espetaculo que, segundo Virno (2003: 63), tem transfor-
mado a nossa época em uma “exposicion universal”. Novas relacGes
inter-humanas estdo ai, a espera de andlise. Dessa forma, a tradicéo
literaria, de que Proust foi paradigma, entra em crise.

Os meios de representacdo desse novo fendmeno (a literatura,
as artes, dentre outros) se traduzem em contraste, 0s novos paradig-
mas sdo rompidos e tradi¢Oes sdo reinventadas. Novos estilos sur-
gem, dando énfase a copia, ao efémero e ao fugaz. Nesse limiar, 0
publico flutua em um mercado cada vez mais imprevisivel e envol-
vente.

Este trabalho se propde a refletir sobre a literatura e a estética
literaria nessa sociedade regida pelo consumo e pela imagem e a ma-
neira como os criticos e teéricos tém discutido e/ou problematizado
essa “industria cultural”. Priorizaremos como estratégia de estudo a
construgdo do romance Budapeste (2003), de Chico Buarque.

A nova dindmica da sociedade tem produzido uma literatura
aquém e além do rol do que é tido como candnico. Essa producao li-
teraria, em sua maioria, tem sido guiada pela légica do mercado e o
fetiche do concurso, transformando-se em “moda” e “modelo™. As
novas produgdes se afastam das concepgdes da tradicdo critica e ins-
tituem outras formas também dotadas de literariedade. Por conse-
guinte, a instituicdo literdria ndo sabe se resiste ou reconhece esse
processo histérico-cultural em que nos encontramos.

Em meio a esses conflitos gerados pela imposi¢do mercado-
légica, o objeto literario tem se transformado em mais um produto
posto em circulacgéo, disputando espago com as criacdes de Giorgio
Armani ou com um novo langamento do mercado. Diante disso, a li-
teratura acaba tendo que disputar espagos e derrubar fronteiras, op-
tando, na maioria das vezes, em retratar seres que vivem imersos no
prazer visual e na fantasmagoria da cultura capitalista. Os parametros
dos novos tempos tém exigido da critica literaria uma nova postura
diante de conceitos fundamentais, como literatura, literariedade, ca-

2 As palavras moda e modelo foram empregadas no sentido mercadoldgico e ndo no sentido
de referéncia ou norma.

SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006 9



DEPARTAMENTO DE LETRAS

none, estética, arte, entre outros. Caso contrario, como consideraria-
mos a pintura “Fonte” (1917), de Marcel Duchamp? Com essa obra,
Marcel Duchamp desafiou preconceitos sobre a definicdo de arte.
Além de Duchamp, Oswald de Andrade também causou estranha-
mento com o romance Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar. As
obras tém exposto os fendmenos sociais da época em que estdo inse-
ridas. Assim, novos conceitos véem a tona, desafiando criticos e es-
pecialistas.

Em Cenas da vida pds-moderna (2004), Beatriz Sarlo se in-
terroga sobre o lugar da arte na cultura globalizada contemporanea.
Que valor ainda resta para a atividade literaria nesta nossa civiliza-
¢do de culto dos best sellers? Qual valor de producéo de conheci-
mento novo ou diferencial pode ainda ter a literatura quando os con-
ceitos e as préaticas culturais foram tomados pela fantasmatica da mi-
dia e pela légica da lucratividade? Esses valores foram tomados pela
hegemonia daquilo que Theodor Adorno (1985) um dia chamou de
“inddstria cultural”.

Algumas obras literdrias trazem em seu conteudo, implicita
ou explicitamente, marcas desse evento em ebuligdo, vislumbrado
pela teoria benjaminiana e por muitos artistas. Os contos “Mitse, a
Barbie” (2001), de Patricia Travassos, e “Lagrima de zirconia”
(1988), de Zulmira Ribeiro Tavares, por exemplo, expdem persona-
gens inseridas na industria do consumo, que colocam seres como
meros artefatos. A Mitse tem como filosofia “compro, logo existo” e
a protagonista de “Lagrima de zirconia” se deixa levar pelo glamour
das grandes cidades, mas reconhece que “a elegancia tem seu preco”.
As novas vozes narrativas expdem novos “herdis”, compativeis com
0 mosaico da era dita “p6s-moderna”.

A indUstria cultural vende Cultura. No entanto, para vendé-la,
deve seduzir e agradar o consumidor e ndo o fazer pensar. Nesse sen-
tido, a Cultura € tida como lazer e entretenimento, de modo que tudo
0 que nas obras de arte e de pensamento significa trabalho da imagi-
nacdo, da sensibilidade, da reflexdo, da inteligéncia e da critica nao
tem interesse, ndo “vende”.

Os céanones tém sido dispensados e os leitores sdo langados
em um mercado sedutor e imagético. Livros como Harry Potter, ja
adaptados para o cinema, sao vendidos cada vez mais. O leitor-massa
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se sente atraido pela representacdo do mundo como um “castelo de
imagens” e a vida como um grande desempenho, buscando literatu-
ras que se aproximam dos documentarios, do cinema, da televisdo e
do videogame. A fragilidade e a fugacidade dos novos tempos fazem
com que os leitores busquem best sellers, como os de Paulo Coelho,
dentre outros, a fim de conseguirem lidar com as novas convencoes
sociais e a l6gica da aparéncia.

Walter Benjamin (1994) analisou o0 modo de relagdo entre ar-
te e sociedade no mundo capitalista tecnoldgico. De acordo com o
autor, com o advento da era industrial, o status da arte é abalado em
virtude das técnicas de reproducdo. A obra se torna valiosa ndo ape-
nas pela sua significagdo, mas também pelo seu valor no mercado. O
espectador de contemplador passa a consumidor. No momento em
gue as massas comegam a consumir o objeto artistico, o autor se tor-
na um produtor assim como um operario. Deste modo, a arte ndo po-
de mais ser tratada como era antes. A questdo, portanto, ndo esta na
reproducdo e, sim, na modalidade de reproduzir em série, tornando
complicada a distin¢éo entre original e copia. O sentido de auténtico
e de singularidade do objeto artistico se dessacraliza, perdendo o va-
lor de culto e ganhando “infinitos lugares e contextos da sua repro-
dugdo” (SANTIAGO, 2004: 114-5).

Nesse limiar, as obras literarias contemporaneas, guiadas pe-
los rituais de consumo, apresentam limites que se revelam escorre-
gadios e que anunciam mudancas de modelos tanto no ponto de vista
semantico quanto do ponto de vista estruturador da linguagem. As-
sim, na atualidade, o que ainda confere a uma obra valor estético?

O conceito de literatura passou por diversas transformagdes
ao longo dos tempos. A reflexdo estética contemporanea tenta a todo
instante formular novos pardmetros, em virtude das novas producdes.
Essas producdes literarias se modificam com a mesma velocidade
com que os valores e os paradigmas tém se transformado. O que se
constata é a impossibilidade de um sentido pleno de qualquer concei-
tuacdo concernente as Artes e as Ciéncias Sociais.

Vitor Manuel, em Teoria da literatura (1990), discute os con-
ceitos de literatura e literariedade. O autor menciona que a literatura
ndo se constitui numa heranca, mas “apresenta-se [...] como um inin-
terrupto processo historico de producdo de novos textos” (p. 14). Du-
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rante muito tempo, o conceito da literatura foi muito contraditdrio,
pois acreditava-se na inviabilidade de se estabelecer algo referencial.
O autor expde a problemética de tentar enquadrar obras literarias
produzidas durante muitos séculos:

Torna-se extremamente dificil, sendo impossivel, estabelecer um
conceito de literatura rigorosamente delimitado intensional e extensio-
nalmente que apresente validade pancronica e universal e por isso mes-
mo é cientificamente desaconselhavel impor dogmaticamente a hetero-
geneidade das obras literarias produzidas durante cerca de vinte cinco
séculos [...] (p. 30).

Vitor Manuel (op. cit., p. 33) expressa que a obra literaria s6
adquire valor como objeto estético quando for lida por um leitor, que
em conformidade de certos conhecimentos, lhe faz tal atribuicdo. A
critica literaria, composta por académicos, especialistas, escritores e
professores, acaba selecionando e hierarquizando a luz de Virgilio,
Camdes, Shakespeare, dentre outros, considerando tudo o que esta
aquém de “subliteratura”. A critica, portanto, esta sempre procuran-
do um “Quixote”.

Para Kant (apud EAGLETON, 1993: 72), o julgamento esté-
tico é subjetivo, pois “declarar que vocé é sublime ndo é identificar
para mim alguma propriedade em vocé, mas relatar um sentimento
gue se passa em mim”. Todavia, para 0 autor esse julgamento é de-
sinteressado. Essa questdo &, sem divida, problematica, pois muitos
criticos literarios sdo “comprados” por editoras a fim de produzirem
resenhas nem um pouco desinteressadas.

Vitor Manuel (op. cit., p. 37) constata a necessidade de um
alargamento do conceito de literatura, mas ndo propriamente uma
conceitualizacéo radicalmente nova. N&o é pelo fato de um determi-
nado livro apresentar um léxico caracteristico dos estratos sociais
mais baixos que tal texto deixa de ser considerado literario. O autor
cita como exemplo as tragédias de Racine, os romances de Faulkner
ou de Jorge Amado.

Nesse sentido, devemos entender que as obras atuais, subme-
tidas a uma logica do mercado, instituem outras formas dotadas de li-
terariedade. Assim, nota-se que as premissas que nortearam a consi-
deracdo acerca das obras de José de Alencar, Machado de Assis,
Guimaraes Rosa, Graciliano Ramos, Jodo Cabral de Melo Neto, den-
tre outros, tém sofrido um alargamento em fungdo do processo hist6-
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rico-cultural atual. Muitas narrativas e poemas tidos como “meno-
res” ja tém sido incluidos nas ementas dos cursos universitarios. Os
romances do portugués Francisco José Viegas estdo inseridos numa
produgdo intensamente industrial, mas, apesar da técnica mercadolé-
gica, apresentam algo além das regras ditadas pelo consumismo a-
vassalador. Helena (2004: 184) menciona que ndo basta apenas nar-
rar contetidos, informar detalhes e nem tampouco descrever o cenho
encarcerador da sociedade dita p6s-moderna, se isso ndo vier acom-
panhado de uma consciéncia critica “das formas do narrar e da refle-
xao artistica como propiciadora de uma ampliacdo do potencial ndo
s0 de conhecimento, mas de criacdo que transcenda o mero relato,
sem vetar a ficcdo e sua carga transformadora e formadora”. Portan-
to, o importante ndo é o valor de exposi¢do e, sim, a capacidade de
gerar “leituras-respostas-resgates” (SANTIAGO, 2004: 121).

As novas obras tém transmitido valores diversos, oferecendo-
nos outros sentidos subjacentes a produgdo literaria. Ndo podemos
ignorar o valor de culto e o valor de troca dos novos tempos. Lugari-
nho (2005) esclarece que se introduzirmos o mercado no sistema lite-
rario, “encontrariamos o grau de aceitabilidade de uma obra aliado a
sua capacidade de permanéncia”®. Além disso, poderiamos verificar
0 motivo de tal permanéncia e/ou esquecimento. Essa questdo se ve-
rifica no romance Budapeste, de Chico Buarque, como veremos a di-
ante. Todavia, ndo podemos considerar a literatura como mero entre-
tenimento, pois estaremos deixando de lado o seu verdadeiro valor e
a sua funcdo. O que ndo podemos ignorar é o dialogo da literatura
com outras artes e outras linguagens, como o cinema, a Internet, a
musica, dentre outras. O nosso cotidiano estd imerso nessa “indUstria
cultural”.

Em meio a essa logica, alguns escritores tém apresentado uma
literatura que, apesar de submetida a l6gica atual, é de boa qualidade.
Outros, no entanto, ndo estéo interessados em canone e querem ape-
nas ter seus livros publicados, traduzidos e adaptados para o cinema
e a televisdo, tentando abarcar um mercado de consumidores avidos

3 Ensaio “Valor de culto, valor de troca: algumas reflexdes intempestivas sobre literatura e
mercado na contemporaneidade”, apresentado pelo Professor Dr. Mario Lugarinho no Ill Semi-
nario Nag&o-Invencéo: Literatura e Intelectuais, realizado nos dias 23, 24 e 25 de novembro de
2005, no Instituto de Letras da UFF. O ensaio fara parte de um livro organizado pela Professo-
ra Dr? Lucia Helena, provavelmente a ser publicado em 2006.
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por assuntos light. As livrarias, por sua vez, parecem um supermer-
cado, apresentando desde as mais finas iguarias até os mais simples
legumes.

Vivemos em meio a uma industrializacdo da arte e da propria
literatura, que acabaram se transformando em meios de capital. As-
sim, torna-se necessario tirar esse lugar do mito e tentar ver a litera-
tura de uma outra forma. 1sso ndo quer dizer que colocaremos todos
os livros literarios publicados dentro de um mesmo “saco”, mas é
preciso entender que a literatura se modifica no decorrer do processo
histérico, alterando algumas premissas da tradicdo critica. Cervantes,
Flaubert, Eca de Queirés, Fernando Pessoa, Machado de Assis, entre
outros, foram magnificos e continuam até hoje como modelos. Con-
tudo, por que ndo considerar também os escritores atuais, que embo-
ra ndo estejam no patamar de Camdes, sdo capazes de produzir uma
literatura de boa qualidade, como Bernardo Carvalho, Mia Couto,
Jodo Gilberto Noll e tantos outros? O que ndo podemos é dizer que
os livros de auto-ajuda e algumas biografias de personalidades da
midia sdo obras literdrias. Ndo podemos perder a nossa capacidade
de julgamento estético. A arte e a literatura ainda sdo os Unicos luga-
res capazes de produzir uma diferenga, num mundo que cada vez
mais se industrializa. Segundo Eagleton (1997: 329), “em um mundo
‘dividido e fragmentado’, ainda é possivel incorporar um senso de
valor universal; e nos quais, em um mundo sordidamente material,
ainda se pode vislumbrar um raro lampejo de transcendéncia”.

No limiar dos conflitos gerados pela era mercadoldgica, com
a criagdo de obras como meros fetiches, Chico Buarque apresenta
uma literatura, em Budapeste, que problematiza a identidade autoral,
a identidade cultural, o anonimato e a fama. O romance, que ja fre-
guientou a lista dos mais vendidos, tornou-se literatura obrigatdria na
contemporaneidade. Serd que se a obra ndo fosse escrita por Chico
Buarque teria feito tanto sucesso? Para o mercado, Chico Buarque ¢
uma grife. N&o existe o romance Budapeste e, sim, um produto Chi-
co Buarque de Holanda. Nessa “industria cultural”, a marca e o no-
me tém sido estratégias importantes. Apesar disso, acredito que a
resposta da pergunta anterior é sim, pois embora a obra esteja volta-
da para o mercado, o escritor, com seu projeto estético, conseguiu ir
além de uma simples literatura comercializavel, levantando questées
e problematizando os espacos e os sujeito ficcionais.

14 SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006



FACULDADE DE FORMAGAO DE PROFESSORES

O escritor, em Budapeste, elege como tema central a persona
do ghost writer. O protagonista, escritor por encomenda, demonstra
no trabalho literario de O ginografo a problematica dos rituais de
consumo e o0 espago concedido pela midia aos langamentos de livros
de personalidades. Assim, José Costa, ao escrever por outros, apre-
senta as condigBes de producédo e recepgdo giradas em torno da “in-
dustria cultural” com a marcante aceitabilidade das biografias. Além
disso, desencadeia um engenhoso questionamento sobre realidade e
aparéncia, verdade e impostura, irrelevancia e transcendéncia dentro
de uma cultura consumista, onde todos buscam a gléria e a fama a
qualquer preco.

O gindgrafo, cujo titulo traduz uma das peculiaridades do
empresario biografado, que escreve no corpo das mulheres com
guem se deita, narra as peripécias amorosas de um aleméao. Este ter-
mina ironicamente consagrado como autor da obra, um best seller,
com “sucessivas reedicdes [...] perspectiva de vendas para o exterior
e eventual adaptacdo para o cinema” (HOLANDA, 2003: 89). Nesse
sentido, converte-se num verdadeiro e irdnico fendmeno da industria
cultural e editorial do pais. Talvez se 0o romance tivesse estampado
na capa o nome do ghost writer ndo teria feito tanto sucesso. Ao pas-
sar por uma livraria, José Costa constata o sucesso do livro:

Além de expostos de longo a longo na vitrine, havia uma pilha deles
no balcdo. As pessoas entravam, passavam a mdo num exemplar e se
acertavam no caixa, quando ndo iam diretamente ao caixa como quem
compra cigarros: me vé um Gindgrafo. Outros se chegavam, davam uma
olhada nas estantes, apuravam o preco dos importados, bordejavam a
bancada com os langamentos recentes, acabavam topando a pilha sobre
0 balcéo; esté saindo a beca, dizia o livreiro, ou, até o Natal bate os cem
mil, e essa espécie de recomendagdo era tiro e queda, mais um Ginégra-
fo embrulhado para presente. Postado no centro da pequena livraria,
num pedaco de tarde perdi a conta dos fregueses que sairam com meu
livro. Passaram por mim sem me olhar, esharravam em mim sem imagi-
nar quem eu fosse, e aquilo me enchia de uma vaidade que havia muito
tempo eu ndo sentia [grifo nosso] (HOLANDA, 2003: 93).

De leitores passamos a fregueses, como bem notou José Cos-
ta. Jameson (2001: 86) expde “o retorno do belo e do decorativo no
lugar do antigo sublime moderno, o abandono da arte e da procura
pelo absoluto e pela verdade e sua re-definicdo como fonte de puro
prazer e gratificagdo”. Os livros parecem ter retrocedido aquele anti-
go papel culinario que possuia antes do dominio do sublime. Novos
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estere6tipos sdo langados a espera de novas reflexdes.

Em seu dltimo retorno ao Rio, o protagonista de Budapeste
pensa avistar o livro O gindgrafo através do reflexo da vidraga de
uma livraria, mas quando percebe se tratar de outro livro constata a
l6gica de mercado, voltada sempre para 0 momento e a lucratividade:

[...] andando pelo comércio de Copacabana, avistei uma livraria com a
vitrine coberta de livros cor de mostarda. Aproximei-me, e talvez o re-
flexo do sol na vidraca falseasse as cores, pois os livros derivavam para
um tom de ocre com letras verdes. Mais um pouco, e ja era quase nitido
o titulo O Ginbgrafo, em letras géticas lilas nas capas do livro cor de
canela. Mas quando cheguei a livraria, o livro era azul-marinho e se
chamava O Naufragio (HOLANDA, 2003: 159-160).

Jean Baudrillard (apud SANTIAGO, 2002: 114) aponta que
no mundo moderno “os objetos existem para a morte”. Busca-se a o-
timizagdo do grau de eficiéncia do objeto “com vistas & economia
das forcas naturais e da bolsa do consumidor” (p. 123). Assim, j& ndo
faz mais sentido adquirir um filme produzido ha dez anos atras.

No escritorio onde trabalha, o narrador-protagonista de Buda-
peste, José Costa, se vé reproduzido por varios jovens, por determi-
nacdo de seu sécio que visa terceirizar seus servigos, reduplicando
sua imagem, sua escrita e 0 seu estilo. Ndo ha mais o auténtico, o
singular e o Unico, como foi anunciado por Benjamin (1994). O per-
sonagem se da conta do valor de troca e da filosofia do “reproduzi-
vel” e do “substituivel” da sociedade contemporanea:

Alvaro adestrava o rapaz para escrever néo a maneira dos outros, mas
a minha maneira de escrever pelos outros, 0 que me pareceu equivoca-
do. Porque minha mé&o seria sempre minha méo, quem escrevia por ou-
tros eram como luvas minhas, da mesma forma que o ator se transveste
em mil personagens, para poder ser mil vezes ele mesmo (HOLANDA,
2003: 23).

Né&o parece descabido dizer que o ghost writer José Costa tra-
duz um mal-estar diante do nome, da linguagem e do mundo, que se
estende do escritor ao personagem. O mesmo mal-estar que tem in-
comodado os escritores diante da l6gica da industria cultural.

Chico Buarque utiliza muita ironia ao abordar os congressos
de escritores andnimos de que José Costa participa. Neles, os ghost
writers reunidos disputam vaidades, trocam acusacdes e discutem os
problemas da categoria. O narrador os descreve como uma “conven-
¢do de alcodlatras andnimos que padecessem nédo de alcoolismo, mas
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do anonimato” (HOLANDA, 2003: 20). A sétira da celebridade a
qualquer preco demonstra a irrelevancia do pensamento contempo-
raneo em prol de uma literatura de consumo.

No livro A cultura do dinheiro (2001), Jameson re(ine uma
selecdo de ensaios sobre a cultura em um mundo globalizado. Escrito
do ponto de vista materialista, 0 autor tenta mostrar as conexdes en-
tre a cultura e a economia num tempo de mercantilizacao avassalado-
ra. De acordo com Jameson (2001: 22), a producdo das mercadorias
se tornou um fenémeno cultural, “no qual se compram os produtos
tanto por sua imagem quanto por seu uso imediato”. Assim, a ima-
gem que os outros fazem dos produtos passou a influenciar a nossa
deciséo de compra. O critico nos alerta ndo sd para a mercantilizacao
da estética, da arte e da literatura, como também das idéias, das emo-
¢Oes e até da vida privada, com “a transformacédo do cultural em e-
condmico e do econémico em cultural” (p. 50).

O romance Budapeste, de Chico Buarque, brinda-nos com
questdes marcantes atualmente, como o mercado, 0 consumo e a éti-
ca regida pelo dinheiro que nos equiparou a todos pela pior das i-
gualdades: o valor de troca.

O romance de Chico Buarque ndo se compara as obras de
Cervantes, Camdes, Flaubert, Machado de Assis, dentre outros, mas
apresenta outras possibilidades dotadas de literariedade. Ndo pode-
mos estudar as obras contemporaneas a luz do passado. As produ-
¢Oes literarias, artisticas e musicais tendem a receber interferéncias
dos fendmenos sociais. Portanto, é necessario refletir sobre as trans-
formagbes dos novos tempos e revisar os conceitos fundamentais,
como literatura, literariedade, dentre outros, como ja foi mencionado.
A literatura atual ndo se refere mais a uma autoridade ou tradicdo e
visa a novidade, a originalidade e a invencao.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do cenario explicitado, constatamos que uma légica
mercadoldgica regula e paira sobre o sistema literario. Este, por sua
vez, segue novos parametros e é submetido a dinamica de um novo
modo de contemplar a subjetividade e a identidade. A institui¢o li-
teraria, no entanto, que sempre tentou encontrar novos “Quixotes”, ja
comeca a dar sinais de uma revisdo de seus conceitos fundamentais.
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Prova disso é a inclusdo de obras até entdo consideradas “menores”
no contexto da comunidade académica. Apesar disso, ainda se faz
necessario uma pesquisa e um estudo aprofundado da literatura e sua
imersdo no capitalismo moderno.

Vimos que alguns escritores tém se empenhado em levantar
questdes no ambito da criacdo literéria, problematizando as novas
concepgdes do mercado editorial. Budapeste, por exemplo, apesar da
“marca” Chico Buarque, apresenta uma literatura que procura repen-
sar ndo apenas a sociedade contemporanea, mas a prépria represen-
tacdo do objeto literario numa era pautada no “paradigma da satura-
¢do” (PEIXOTO, 1996) dos valores e também das marcas identité-
rias. Marx e Engels (apud HELENA, 1999: 125) ja diziam: “tudo o
que era s6lido e permanente esvai-se na fumaga, tudo o que era sa-
grado se dessacraliza, e os homens sdo enfim forcados a langar um
olhar ldcido sobre suas condi¢Ges de existéncia e seus contatos reci-
procos”. Nesse sentido, as producdes artisticas e literarias tém tenta-
do responder ao desafio dos novos tempos.
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APRENDER INGLES
PARA NAO PERDER O BONDE DA HISTORIA

Maria Cristina Damianovic (UNITAU)

INTRODUCAO

Os objetivos deste artigo sdo: inicialmente, apresentar a re-
presentatividade da lingua inglesa na vida das pessoas. Em seguida,
serdo abordados os discursos que circulam em inglés pelo mundo.
Posteriormente, a ideologia relacionada a invaséo do inglés em todos
o0s locais do planeta e possiveis posicionamentos quanto a essa inva-
sdo serdo expostos. Finalmente, sera enfatizada a necessidade da
formacdo do professor de inglés dentro de um contexto que questio-
ne 0 pensamento homogeneizador da vida contemporanea, para que
ele possa assumir seu papel de construtor de uma educacédo que faz o
aprendiz pensar para poder agir politicamente.

O INGLES E SUA REPRESENTATIVIDADE NA HISTORIA

Rajagopalan (2005: 135) discute algo que o preocupa, e intri-
ga esta autora também, que € “a invasdo da lingua inglesa (LI) na vi-
da de todos os seis bilhdes — sem excecdo - de seres humanos que
habitam o planeta”. Dentro dessa realidade linglistica, atualmente,
“perto de 1,5 bilhdo de pessoas no mundo ja possui algum conheci-
mento da LI e/ou se encontra na situacdo de lidar com ela no seu dia-
a-dia” (RAJAGOPALAN, 2005: 149). Assim, “0 inglés estd um
pouco presente em todos os lugares do mundo” (LE BRETON, 2005:
16).

De acordo com Moita Lopes (2005), atualmente, mais de 1
bilhdo de pessoas em todo o mundo aprendem inglés, sendo que 375
milhdes falam inglés como primeira lingua e 750 milhdes usam o in-
glés como segunda lingua. Assim, é interessante notar que o nimero
de pessoas que usam o inglés como segunda lingua é muito maior do
que o numero de falantes nativos desse idioma.

A grande quantidade de habitantes de nosso planeta que est&o
em contato com a LI, acrescenta-se o fato de que, segundo Le Breton
(2005: 19-25), o inglés além de gozar “de posi¢do dominante nos se-
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tores de pesquisa cientifica, também esté na cultura de massa, na po-
litica, entre os banqueiros, funcionarios de carreira, no cinema, no
rock, nas empresas que estdo em vias de se tornarem bilingiies”, para
citar alguns contextos. Moita Lopes (2005) afirma que os discursos
que circulam na internet e na maior parte dos canais internacionais
de TV, e também os discursos das financas, do comércio, dos con-
gressos, dos eventos esportivos mundiais, etc., sdo primordialmente
construidos em inglés, mesmo aqueles produzidos em paises onde
esse idioma ndo é falado como primeira lingua. VVé-se que, com o
conhecimento da LI, serd possivel poder buscar a informagdo de que
necessitamos; haverd, segundo esse autor, infinitas fontes de conhe-
cimento que poderdo ser consultadas para a realiza¢do da ac¢ao soci-
al. Trata-se da possibilidade de acesso ao mundo dos discursos mal-
tiplos, para que o individuo possa compreender o0 mundo em que Vi-
ve e dele fazer parte.

Portanto, pode-se perceber que o0 uso do inglés é um dos mei-
0s mais rapidos de inclusdo e ascensdo social. “Ha setores na socie-
dade em que o recurso do inglés se tornou uma necessidade, ou seja,
guem se recusa a adquirir um conhecimento minimo da lingua ingle-
sa corre o risco de perder o bonde da histéria” (RAJAGOPALAN,
2005: 149).

O BRASILEIRO NO BONDE CONSCIENTIZA-SE
SOBRE A IDEOLOGIA DA INVASAO

Diante da invasdo exposta na se¢do anterior, possiveis posi-
cionamentos séo focalizados por Rajagopalan (2005: 140-150): “er-
guer uma muralha de rejei¢do psicoldgica contra o idioma e tudo o
que ele representa; aceitar pura e simplesmente o idioma, sob o ar-
gumento de que ndo ha nada o que fazer diante de sua expansao no
mundo; adotar um outro idioma de grande aceitacdo ao redor do
mundo; e se conscientizar da ideologia que se esconde por tras da
expansao da lingua inglesa”.

Procurarei esclarecer a importancia de enfatizarmos a dltima
possibilidade. As anteriores ndo serdo consideradas como ponto de
discussdo nesse artigo porque sabemos que 0 mundo ja tem muitas
muralhas impedindo a comunicacgéo entre os povos. N&o precisamos
de mais muros! O brasileiro precisa aprender a descobrir 0 que esta
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nos muros e atrés deles. Ele precisa aprender como passar por muros,
desconstrui-los e ndo construir mais muros ainda!

Adotar outro idioma seria apenas mudar a peneira que tapa o0s
olhos. Simplesmente aceita-lo da até arrepios nesta autora, pois o que
0 brasileiro menos precisa é aprender a aceitar algo pura e simples-
mente. Ainda estou inconformada com um depoimento recente de
um corredor de Férmula 1 que disse que ele era apenas um brasilei-
rinho. O Brasil é um gigante, forte e inteligente, que precisa de opor-
tunidades para estudar e para se engajar nos discursos que circulam
no mundo; necessita deixar de viver a sindrome do escravo (GA-
DRIOT-RENARD, 2005: 32)

Nosso pais necessita da passagem para querer entrar no bonde
e fazer parte da comunidade que estuda a importancia do inglés, ou
melhor, do World English, que, a luz de Rajagopalan (2005; 151) “é
a lingua inglesa que circula no mundo, que serve como meio de co-
municacao entre diferentes povos do mundo de hoje, ndo pode ser
confundida com a lingua que se fala nos Estados Unidos, no Reino
Unido, na Australia ou onde quer que seja”. O World English é um
“fendmeno linguistico sui generis, pois, segundo as estimativas, nada
menos que dois tercos dos usuarios desse fendmeno linguistico sdo
aqueles que seriam considerados ndo nativos” (RAJAGOPALAN,
2005: 150-151). Segundo Le Breton (2005: 17), “ndo h& nenhuma
categoria humana que ndo seja afetada pela universalidade da difuséo
da lingua inglesa, nem mesmo as organizaces terroristas”.

Em tal contexto sdcio-histérico, é comodo querer permanecer
atras de muralhas, ou querer construir outras para se proteger. Mas se
proteger do qué? Do crescimento cultural realizado através do capital
intelectual, que é um dos passaportes para comegarmos a ser agentes
de nossa propria histéria pessoal, comunitaria, estadual, nacional e
internacional?

OS PASSAGEIROS DO BONDE
APRENDEM A REMAR CONTRA A MARE

“De nada adianta nadar contra a maré, se soubermos de ante-
mao que isso ndo vai fazer com que o mar mude seu comportamen-
to” (RAJAGOPALAN, 2005: 149). Ndo mudaremos o comporta-
mento das guas, mas podemos, através da aprendizagem do inglés,
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adquirir, segundo Moita Lopes (2005), uma forma de nos engajar-
mos em um discurso sobre a vida social é questionar 0 pensamento
homogeneizador da vida contemporénea. Segundo esse mesmo au-
tor, a aprendizagem da LI fornece acesso a conhecimentos para uma
acdo social, pois aprender inglés significa ampliar as oportunidades
sociais do cidad&o.

Sendo assim, vale ressaltar que nadar ou remar contra a mare,
“significa conhecer os limites da nossa agdo, sempre tendo em mente
o melhor aproveitamento da situacdo em prol dos nossos interesses
de curto, médio e longo prazos” (RAJAGOPALAN, 2005: 153). “E
preciso deixar de ter vergonha (sindrome do escravo) e engajar-se,
em inglés, nos discursos da comunidade mundial”’(GADRIOT-
RENARD, 2005: 32).

Da sindrome do escravo o brasileiro ja esta farto! E o0 momen-
to de estudar para aprender a se colocar a altura do conhecimento
que estd ao nosso redor. Ao aprender inglés, o brasileiro terd acesso a
mobilidade social (MOITA LOPES, 2005). Le Breton (2005: 18)
ressalta que “o homem que fala inglés &, em si mesmo, uma conquis-
ta”. Ao brasileiro precisa ser dada a oportunidade de conquistar o di-
reito de usar a LI como uma lingua comum, por meio da qual ele
possa ler o mundo criticamente e participar de sua constru¢do (MOI-
TA LOPES, 2005). Segundo esse Ultimo autor, aqueles que tém a-
cesso a informagdo e ao conhecimento em escala mundial tém maio-
res oportunidades de aprender e maiores chances de ampliar seus ho-
rizontes: inglés é um bem simbdlico valorizado no Brasil e em gran-
de parte do mundo, tendo em vista o papel que tal lingua desempe-
nha como meio de comunicacéo planetario.

Moita Lopes (2005) lembra que a educacdo nao é a panacéia
para acabar com os processos de exclusdo (sinbnimo contemporéneo
para pobreza em um mundo no qual as desigualdades aumentam),
uma vez que esses processos abarcam questdes sociais e culturais
complexas que atravessam classe social, racga, etnia, género, sexuali-
dade, etc. No entanto, segundo o autor, a educacdo pode ser um ins-
trumento central na luta por eqlidade entre as pessoas em todos os
niveis - ou pode, pelo menos, ser Util para que se aprenda a compre-
ender o mundo em que se vive, a fim de colaborar para sua transfor-
macao.
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A grande contribuicdo, especialmente para os brasileiros, é
que aprender inglés significaria, segundo Moita Lopes (2005), au-
mentar as oportunidades de realizagdo e desenvolvimento individual
e social na vida contemporanea. Esse autor ressalta, com bravura,
que é preciso diminuir o fosso que distancia grupos sociais; e a edu-
cagdo linglistica em geral, mais especificamente o inglés, tém papel
fundamental nessa empreitada.

O PROFESSOR DE INGLES ENTRA NO BONDE
COM PREOCUPACOES
SOBRE ASPECTOS SOCIOPOLITICOS
RELATIVOS AO MUNDO EM QUE VIVE

Rajagopalan (2004) explica que a lingua inglesa é um grande
negdcio no Brasil, assim como nos demais paises da América Latina
e, pensando bem, no resto do mundo. Esse sucesso tem raizes na
“geopolitica do inglés, que é um reflexo do triunfo politico, econé-
mico, cultural dos povos de lingua inglesa e um meio de aumentar a
sua influéncia pela difusdo da lingua” (LE BRETON, 2005: 25). E o
professor de inglés no Brasil? Como fica seu papel nessa grande em-
preitada que tem a intencdo ndo de rejeitar o inglés, de acordo com
Moita Lopes (2005), mas de “reconstitui-lo em termos mais inclusi-
vos, éticos e democraticos, trazendo a tona as resolugdes criativas
para os conflitos lingtisticos” (CANAGARAJAH, 1999: 02)?

Tanto o professor de inglés quanto os demais professores pre-
cisam ter em mente que a educagdo deve oferecer ao individuo pos-
sibilidades para ele pensar para transformar o mundo de modo a po-
der agir politicamente (MOITA LOPES, 2005). Para tanto, é crucial
que todo professor tenha uma percepgdo agucada, tome consciéncia,
entenda e se preocupe com aspectos socio-histéricos-culturais relati-
vos a0 mundo social contemporaneo em que esta situado e em que
vive, mundo esse que é composto de processos sociais, culturais, po-
liticos, econdmicos, tecnoldgicos e culturais (MOITA-LOPES, 2005:
30-33). “Nao se pode transformar o que ndo se entende. Sem a com-
preensdo do que se vive, ndo ha vida politica” (MOITA LOPES,
2003: 31).

Com a finalidade de compreender como o professor de inglés
vive para depois pensar em como esse professor poderia agir em sua
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sala de aula, vale relembrar o perfil desse professor. Conforme discu-
tido em Damianovic (2004), Magalhdes (2002), Schon (1983, 1992,
1998), Gomes (1992), Névoa (1992), Kincheloe (1993) e Celani
(2000), o professor de inglés, assim como outros profissionais, vem
sendo formado com base em uma concepgdo epistemologica herdada
do positivismo, predominantemente durante o século XX. Tal con-
cepcdo incentiva a formagdo de um profissional técnico, voltado a
resolucdo de problemas da pratica dentro de um arcabougo que pro-
cura aplicar, rigorosamente, teorias e técnicas cientificas derivadas
de investigacBes conduzidas em escolas.

De acordo com Celani (2000), o pressuposto técnico-
racionalista que subjaz a essa visao é o de que técnicas sdo aplicaveis
universalmente a qualquer contexto de ensino-aprendizagem. Ques-
tbes de formagdo como essas constroem o que se tem tentado demo-
lir: muros que prejudicam a criagdo de uma atitude que, segundo
Magalhdes (2002), propicia ao professor, aqui especificamente o pro-
fessor de inglés, uma base solida para que possa refletir sobre suas
escolhas e seus significados em relagcdo aos objetivos propostos ao
ensino-aprendizagem dos alunos.

As situacBes expostas nos dois paragrafos acima sdo perigo-
sas se analisarmos o inglés como um instrumento de incluséo discur-
siva e, para que isso efetivamente ocorra, aluno, professor, escola e
comunidade precisam saber definir as escolhas que serdo feitas, de
forma que possam ter acesso ao que Zeichner (1981: 3) explica como
sendo uma educacdo para se chegar a algum propésito socio-
histérico-cultural. Na verdade, questdes como o porqué de algo ser
ensinado e os efeitos dessa aprendizagem a longo prazo sao aspectos
que, normalmente, nas salas de aulas de inglés, recebem pouca aten-
¢do dos professores (DAMIANOVIC, 2004). Isso porque o profes-
sor, de acordo com Pennycook (1998: 26), foi formado dentro dos
principios basicos oriundos do “pensamento iluminista europeu e de
dois de seus produtos, o positivismo e o estruturalismo. Esse modo
de pensar acarreta uma fé persistente em uma visdo de linguagem
apolitica e a-historica”.

Segundo Damianovic (2004), j& podem ser localizados, em
terreno nacional, cursos de formagdo pré-servico (graduacdo) e em
servico (extensdo cultural, universitaria, pos-graduagdo, mestrado e
doutorado) que objetivam: oferecer situagcdes nas quais o professor
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de inglés possa perceber que a linguagem que circula em sua aula é
politica e histdrica, ou seja, que “uma sala de aula de inglés s6cio-
histérica vé o aluno além de sua classe social, pois também leva em
consideracdo seu género, seus desejos sexuais, sua raca, etc.” (MOI-
TA LOPES, 2003: 32); e fornecer a possibilidade de “acesso a novos
conhecimentos de vérias naturezas: tecnoldgicas, sociais, econdmi-
cas, ecologicas e culturais” (MOITA LOPES, 2003: 42).

Os professores de inglés devem ver a si mesmos, como expli-
ca Moita Lopes (2005: 33), a partir de Gee (1994: 190), como pro-
fessores envolvidos “com educacdo linglistica que ou colaboram
com sua propria marginalizagéo ao se entenderem como professores
de lingua sem nenhuma conexao com questdes politicas e sociais, ou
percebem que, pelo fato de trabalharem com linguagem, estdo cen-
tralmente envolvidos com a vida politica e social”.

A formacdo de professores necessita oferecer um contexto pa-
ra que, dentro da visdo de MacLaren e Giroux (2000), os professores
possam redefinir seus papéis atuais para poderem cumprir seus deve-
res como criticos e intelectuais engajados, na sala de aula ou como
parte de um movimento maior pela mudanca social.

Nessa formacdo que é necessaria, segundo Wong (1995), ha
que se trabalhar contra concepgdes tradicionalmente estaveis. Maga-
lhdes (2002), Schon (1992) e Gomes (1992) salientam que, nessa
formacdo, deve haver espaco para: admitir conflitos e incertezas na
compreensdo das a¢des da sala de aula; desenvolver uma pratica sis-
temética de anélise na e sobre a acdo como base para a tomada de
decisdes; e entender o papel do aluno como o de um colaborador na
construgcdo do conhecimento. Magalhdes (2002) rediscute os papéis
tradicionalmente atribuidos ao professor, aos alunos e ao livro dida-
tico, propondo questionamentos constantes sobre o que é veiculado
nas praticas discursivas da sala de aula em relagdo as concepgdes de
ensino-aprendizagem, contetdos, valores e representagdes. Segundo
Moita Lopes (2005), a partir de Foucault (1979), € o entendimento
dessa situacionalidade socio-histdrico-cultural que nos constroi dis-
cursivamente e nos atravessa de forma mdltipla e capilar no exerci-
cio do poder.

Segundo Moita Lopes (2005), a visdo de poder aqui conside-
rada oferece aos alunos da lingua inglesa uma a possibilidade de a-

SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006 27



DEPARTAMENTO DE LETRAS

prender a lingua inglesa de forma a superar o0 seu uso em uma via-
gem internacional ou em uma leitura de um texto em um futuro pro-
fissional. Esse mesmo autor salienta que é central o envolvimento
dos discentes no discurso e, portanto, nos significados construidos
naquela lingua em relagdo a0 mundo em que se vive a fim de poder
agir no mundo por meio do acesso ao que € veiculado nos discursos
em inglés.

OS PASSAGEIROS DO BONDE
PARTICIPAM DE UMA LUTA POLITICA

Moita Lopes (2005: 33-39) ressalta que a educacdo lingiistica
estd no centro da vida contemporanea porque, atualmente, o discurso
ocupa um papel preponderante na vida social. A possivel contribui-
¢do do professor de inglés esté relacionada a ensinar como funcio-
nam e circulam os discursos nas praticas sociais em que agimos, para
que os alunos, cidaddos, possam participar “da luta politica via dis-
curso para construir ou redescrever e desconstruir o mundo em me-
lhores futuros” (MOITA LOPES, 2005: 39, com base em PENNY-
COOK, 2001). Isso porque “o discurso deixa de ser compreendido
apenas com base em uma visdo que indica a natureza representacio-
nal do mundo pela linguagem e passa a ser percebido por meio do
papel que tem como constitutivo da vida social” (MOITA LOPES,
2003:34).

Nessa constituicdo da vida social, o inglés é visto como ins-
trumento de colaboracdo, pois, segundo Moita Lopes (2003: 46),
guando usamos a linguagem, “o fazemos com pessoas especificas”,
que sdo construidas socio-historica-culturalmente e que nos fazem
agir discursivamente de certos modos. Segundo esse autor, o profes-
sor de inglés precisa construir, em suas aulas, possibilidades para que
seja discutida a compreensdo da consciéncia de que o uso da lingua-
gem envolve as possibilidades de significados por meio dos quais
podemos agir no mundo e constitui-lo.

Moita Lopes (2003) ressalta que essa constituicdo acontece
quando os discursos em inglés sdo estudados com a funcédo de cola-
borar na construcdo da vida contemporanea, pois nos expdem a mul-
tiplicidade de discursos que constroem a experiéncia humana, po-
dendo colaborar também na constru¢do de uma consciéncia critica
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em relacdo a linguagem no uso da lingua materna.

Dentro dessa multiplicidade, as compreensfes sobre as esco-
lhas tornam-se fundamentais de serem estudadas nos discursos que
percorrem a aula de inglés. Se pensarmos, como Giroux (1988) e
Pennycook (1998), que as escolas sdo como arenas culturais, nas
quais formas sociais e ideoldgicas distintas encontram-se em cons-
tante conflito, uma formagdo com base na pedagogia critica busca
compreender e criticar o contexto histérico e sociopolitico da escola-
rizacdo, bem como desenvolver as praticas pedagdgicas que buscam
mudar a natureza do ver e viver na sociedade. Nessa perspectiva, se-
gundo Simon (1987), a prética educacional deveria ser vista como
uma forma de politica cultural relacionada, centralmente, a tarefa
moral e politica de avaliar se as a¢Oes escolares especificas encora-
jam e tornam possivel a realizacdo efetiva das capacidades diferenci-
adas, ou se as atitudes dentro da escola enfraquecem, negam, diluem
e distorcem essas capacidades. Tal pratica esta também engajada na
tarefa politica e educacional de construir novas possibilidades que
possam expandir a gama das identidades sociais que as pessoas tém a
possibilidade de assumir.

Uma consequéncia dessa posicdo é que o professor - aqui,
principalmente, o professor de inglés — se tornara muito mais envol-
vido em arenas politicas da educacéo para poder tentar alterar as re-
lagBes sociais e econémicas discrepantes que dominam nossa socie-
dade e 0 mundo de maneira geral (LISTON e ZEICHNER, 1987).
Nesse sentido, a pedagogia critica se transforma em pedagogia da
possibilidade de novos discursos; uma pedagogia da esperanca pelo
discurso, preocupada com a identidade dos envolvidos a fim de des-
cortinar a consciéncia sécio-histérica-cultural que os participantes
trazem consigo e para poder funcionar como o catalisador da busca
continua da formagdo da identidade e da transformacéo social (KU-
MARAVADIVELU, no prelo).

UMA PARADA NECESSARIA

Neste artigo, a discussdo girou em torno da necessidade do
professor de inglés ser formado para aprender a lidar com as caracte-
risticas socio-histérico-culturais do discurso que sdo veiculados no
ensino-aprendizagem da lingua inglesa. Dessa forma, o professor de
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LI podera oferecer condi¢des para que seus alunos escolham sair da
marginaliza¢do linguistica para se engajar discursivamente na vida
socio-histdrico-cultural, o que envolve uma participagdo na constru-
¢do de significados nos discursos em LI. Acredito que, por meio do
acesso e da reflexdo sdcio-historico-cultural sobre os discursos em
LI, o aprendiz iniciara seu empenho em tomar decisdes, entendendo
seu papel como colaborador socio-histérico- cultural- como cidaddo
disposto a agir, desconstruir e construir o mundo.
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ATE AO FIM DO MUNDO
D’ESTE VIVER AQUI NESTE PAPEL DESCRIPTO
DE ANTONIO LOBO ANTUNES

Maria de Lourdes Soares (UFRJ)

D’este viver aqui neste papel descripto: Cartas da guerra, o
mais recente livro de Antonio Lobo Antunes (Lisboa, 1942), retne
cartas enviadas pelo autor a sua mulher, entre 1971 e 1973, quando
ele combateu no Leste de Angola, na fase final da guerra colonial
portuguesa. Assinam o prefacio as organizadoras do volume, Maria
José Lobo Antunes e Joana Lobo Antunes, filhas do casal. O projeto
do livro, extremamente cuidadoso, além dos aerogramas, inclui foto-
grafias e algumas notas, que “fazem algumas contextualizacbes da
época e explicam parte das referéncias feitas nas cartas”, assim com
um glossério, “que trata da linguagem relativa a Africa, & guerra e a
alguma giria usada nas cartas” (ANTUNES, 2005: 12).

A leitura deste livro provoca ao mesmo tempo comogao e re-
flexdo. Comove e faz refletir ja a partir do contraste entre a emana-
¢do de felicidade da fotografia da capa — um jovem casal de noivos -
e 0s pressagios de desgraca, evidenciados no subtitulo. A comocgéo
desta foto amplia-se na foto em pagina dupla, referente ao aerograma
de 17.5.71 (ANTUNES, 2005: 164-165), ante a beleza e despreveni-
da alegria das faces dos nubentes, vivendo a ilusdo de um futuro que
logo se quebrard. Punge pela maravilhada inocéncia do que esta no
comeco, pela promessa de felicidade, pura potencialidade de ser — o
casamento, a profissdo, a literatura, 0s sonhos... -, e que irremedia-
velmente seréa atingida pelas “malhas que o império tece”, como diria
Fernando Pessoa (PESSOA, 1977: 146). Toca-nos porque essa &
também a nossa historia, de alguma forma contemporaneos e de al-
guma maneira atingidos pelo monstro da guerra e pelo espectro da
morte.

Os quase trezentos aerogramas do médico alferes a amada
Maria José (dois dos quais dedicados & filha recém-nascida, batizada,
por decisdo de Lobo Antunes, com 0 nome da esposa) constituem
“uma espécie de diario do amor ausente [aerograma de 12.11.71]”
(ANTUNES, 2005: 294), um amor suspenso, em pleno vigor da ju-
ventude, adiado por contingéncias histdricas, por uma guerra absurda
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e inatil como soem ser todas as guerras. Ele parte deixando para tras
um casamento recém-iniciado, a esposa gravida, impedido de acom-
panhar a gestacdo, 0 nascimento e os primeiros meses de vida da fi-
lha. “Porque ndo nos deixam ser felizes? Porque nos tiram assim al-
guns dos melhores anos da nossa vida? [aerograma de 15.6.71]”
(ANTUNES, 2005: 198).

O material epistolografico constitui um longo e obsessivo
discurso da auséncia. Nas palavras de Roland Barthes, “devo infini-
tamente ao ausente o discurso da sua auséncia; situacdo com efeito
extraordindria; 0 outro estd ausente como referente, presente como
alocutario” (BARTHES, 1986: 29). Escrita compulsiva, praticamente
diaria, a tentar enunciar o amor por toda a parte, ocupando todo o es-
paco disponivel no papel, inclusive as margens, e a suplicar angusti-
adamente pela pronta resposta. Ainda com Roland Barthes, esta é a
dialética particular da carta de amor: “como desejo, a carta de amor
espera sua resposta; ela impde implicitamente ao outro de responder,
sem 0 que a imagem dele se altera, se torna outra” (BARTHES,
1986: 33).

O autor dessas cartas de amor em tempo de guerra do Ultra-
mar revela-se, portanto, um remetente apaixonado e, como tal, hi-
perbdlico no envio de beijos e na enumeracdo das qualidades da a-
mada, objeto de singulares epitetos e comparagdes, de que serve de
exemplo o inicio desta longa carta-poema: “Adoro-te minha gata de
Janeiro meu amor minha gazela meu mioso6tis minha estrela aldeba-
ran minha amante minha Via Lactea minha filha minha méde minha
esposa (...) [aerograma de 17. 4.7] ” (ANTUNES, 2005: 131).

Quanto mais proclama a desmedida e quase insuportavel dor
da auséncia, mais grita a dor da guerra, dor nem sempre descrita,
quase abafada, controlada, por vérias razdes (para ndo afligir a espo-
sa gravida, por ndo ser permitido tocar nesse assunto em aerogra-
mas...). A saudade e o desespero crescentes tornam-se materialmente
visiveis na grafia alterada do aerograma de 5.4.72, que apresenta le-
tras imensas e algumas expressfes em maiusculas: “Tudo visto e pe-
sado, pros e contras, VEM, VEM JA. Estou farto de viver sem ti. Es-
pero apenas que me digas o dia, e que seja 0 mais préximo possivel.
Espero-te com todo amor do mundo. Antonio” (ANTUNES, 2005:
396).
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O livro pde-nos diante das fronteiras do literario: (Au-
to)biografia? Romance epistolar? Memdrias do Ultramar? Contribui
para o seu carater hibrido o material nele incluido: algumas fotogra-
fias referidas nas cartas (registros do “viver aqui neste papel descrip-
to” do remetente, em flagrantes de campanha, e também da destina-
taria, mantendo-se sempre esplendorosamente bela durante a gravi-
dez e ap6s o parto) e reprodugdes da cartilha de alfabetizacdo do
MPLA [aerograma de 1.3. 71] (ANTUNES, 2005: 70-71), que agre-
gam & dimenséo estética outras dimensdes, notadamente as de cunho
histérico e socio-cultural.

O titulo do livro remete & literatura, mais precisamente a um
trecho de uma carta de um dos poetas ligados ao grupo de Fernando
Pessoa, Angelo de Lima (Porto, 1872 - Lisboa, 1921), que viveu
muitos anos internado para tratamento psiquiatrico em Hospitais do
Porto e de Lisboa. Angelo de Lima sempre foi muito apreciado por
Lobo Antunes, segundo informam as organizadoras do livro, e o seu
caso clinico por ele estudado, de que resultou o premiado trabalho:
“Loucura e criago artistica: Angelo de Lima, poeta de Orpheu”. O
titulo deste volume de cartas anteriormente havia sido escolhido por
Lobo Antunes e recusado pela editora para dar nome ao que viria a
ser o0 seu primeiro romance: Memdria de elefante (1979): “o titulo
original de Memdria de Elefante era a frase final da autobiografia de
Angelo de Lima, deixo de viver aqui, neste papel onde escrevo, mas
o0 editor disse que era muito comercial, que era muito grande” (AN-
TUNES, 1982). Nessa primeira escolha, portanto, ja se desenhavam
e entrelagavam as duas linhas que marcariam a trajetéria do autor: a
sua paix&o pela literatura e o seu imenso interesse pela psiquiatria.

Literatura, alids, € um dos mais fortes temas que atravessam
as missivas de Anténio Lobo Antunes, tendo a destinataria como in-
terlocutora privilegiada e leitora primeira de excertos de seus escri-
tos, que incluiam também algumas tentativas poéticas. Assim, to-
mamos conhecimento de suas leituras, dos autores amados e detesta-
dos e, sobretudo, da sua postura sempre exigente face a literatura, in-
clusive diante dos préprios escritos (a ponto de pedir a mulher para
deitar ao lixo alguns textos que deixara em Portugal ou de ele mesmo
destruir inimeras paginas escritas em Angola). E surpreendemo-nos
a acompanhar o nascimento de um escritor, um Lobo Antunes ainda
desconhecido, as voltas com a escrita do seu primeiro titulo, oscilan-
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do entre a euforia de quem conseguiu escrever paginas perfeitas e a
convic¢do de que tudo precisa ser revisto ou destruido.

H& uma expressdo obsessivamente reiterada em D’este viver
aqui neste papel descripto, afirmando o amor “até ao fim do mun-
do”, figura andloga a “eu-te-amo”, que se refere ao “repetido profe-
rimento do grito de amor”, na acepcdo de Roland Barthes: “eu-te-
amo nao é uma frase: ndo transmite um sentido, mas se prende a uma
situacdo-limite: ‘aquela em que o sujeito esta suspenso numa ligacéo
especular com o outro’. E uma holofrase” (BARTHES, 1986: 97-98).
Esta expressdo nos remete a um dos elementos presentes no mais a-
paixonante dos mitos portugueses: o dos amores de D. Pedro e Inés
de Castro, episodio amoroso cantado por Camdes e por muitos ou-
tros poetas, ficcionistas e pintores ao longo dos séculos. Segundo co-
nhecidas interpretacdes da epigrafe dos timulos de Pedro e Inés
(«A:E AFIN DO MUNDOW), a inscrigdo pode significar “Até ao fim
do mundo”, e consigna o amor eterno jurado pelos célebres amantes.
Por esta razdo, um dos cognomes de D. Pedro é “O-Até-ao-Fim-do-
Mundo-Apaixonado” (Note-se, alias, que os seus demais cognomes —
Pedro-o-cru e Pedro-o-justiceiro — de certo modo também estéo rela-
cionados ao seu “desvario” pela linda Inés).

Parte dessa expressdo — “fim do mundo” - aparece também na
correspondéncia de Lobo Antunes enviada a amada, mas bem menos
vezes e com outro sentido, ndo ligado as eternas juras de amor, mas
ao sentido corrente em Portugal de lugar indspito, distante da terra
natal, desprovido de tudo: “Isto é o fim do mundo: pantanos e areia.
A pior zona de guerra de Angola: 126 baixas no batalhdo que rende-
mos, embora apenas com dois mortos, mas com amputagdes Vvarias.
Minas por todo o lado” [aerograma de 27.1.71] (ANTUNES, 2005:
29). Em suma, um lugar situado nos “cus de Judas”, expressdo que
da titulo ao segundo romance de Lobo Antunes (1979), palco onde se
desenrola o “gigantesco, inacreditavel absurdo da guerra”, conforme
o0 narrador deste livro, um ex-miliciano recém-retornado ao seu pais
(ANTUNES, 1984: 44). Segundo depoimento do autor, “Curiosa-
mente a Meméria de Elefante é que era o titulo do livro Os Cus de
Judas. Os Cus de Judas foram arranjados depois, na altura da obra
sair. A expressdo quer dizer traidores, para negros” (ANTUNES, 1982).

E € este sentido de traicdo, de dupla traicdo, de irreparavel
traicdo do destino (um dos possiveis nomes dos senhores da guerra),
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que a expressdo parece sublinhar. Roubou aos amantes os melhores
anos. Manchou-lhes a promessa de felicidade. Secou no escritor es-
treante o pendor para a poesia. Abortou sonhos. Mutilou corpos e
almas. Deixou em todos envolvidos, de aquém e de além mar, mar-
cas indeléveis, feridas dificeis de cicatrizar. No campo devastado dos
amores e da guerra, entre ruinas e destrocos, algo, porém, insiste em
fulgir ainda, uma declaracdo de amor, entoada em forma de pungente
cancdo do exilio, no aerograma de 13.4.71: “Estar aqui traz-me cons-
tantemente & memoria, ndo sei porqué, paisagens como aquela estra-
da entre Santarém e Alpiarca, com os platanos fechando-se por cima
das cabecas, o jardim publico de Montemor, a Golega deserta a
qualquer hora e de portas fechadas, o Tejo assoreado reduzido a i-
mensos bancos de areia. Eu gosto desesperadamente do meu pais e
da minha amada lingua portuguesa, a mais bela de todas. Quero ser
enterrado ai, onde quer que morra, sob 0 “vento que muxe coma unha
vaca’ " (ANTUNES, 2005: 126). Consola um pouco pensar que, a-
pesar de todos os pesares, este persistente afeto do soldado-escritor
por sua lingua e pelo seu “pequeno e triste pais de vilvas a descer
para o mar [aerograma de 13.4.71]” (ANTUNES, 2005: 126) nada
nem ninguém conseguiu minar.

4 Antonio Lobo Antunes atribui o verso citado a poeta galega Rosalia de Castro [Santiago de
Compostela, 1837 — Padrén, 1885). Na realidade, porém, de acordo com a nota das organiza-
doras, “a citagdo é de Garcia Lorca, conforme vem correctamente identificada mais a frente”
(ANTUNES, 2005: 126).
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A RELAGAO DENOTACAO-CONOTAGAO
UMA QUESTAO DE PLURISSIGNIFICACAO IMANENTE

José Mario Botelho (UERJ)

No inicio do capitulo “Conota¢des”, do seu Introdugdo a Se-
mantica: brincando com a gramatica, llari declara que o seu objetivo
é “mostrar que o uso de determinadas palavras e expressdes, além de
descrever as realidades de que se fala, cria uma representagdo do fa-
lante, do ouvinte e da interacdo verbal, que pode ser mais ou menos
adequada ao momento”.

Logo, a preocupacgdo do autor é identificar os diversos senti-
dos de um dado item lexical (palavra ou expressdo verbal) que se
instaura num determinado contexto, no qual se inserem o emissor, 0
receptor e a prépria interacdo verbal.

Percebe-se, pois, que se trata do uso expressivo das formas
gramaticais do léxico — estudo, que caracteriza a Estilistica Morfolo-
gica ou Léxica e conseqiientemente a Estilistica Semantica.

llari procura contrapor a conotacdo a denotagdo, que é vista
por ele como “o efeito de sentido pelo qual as palavras falam ‘neu-
tramente’ (grifo do autor) do mundo”. Na intencdo de tornar mais
clara a oposicdo conotacdo/denotacdo, 0 autor apresenta o seguinte
dialogo, como exemplo:

A - A lanternagem vai custar no minimo R$20.00,00.
B — E verdade, a funilaria vai sair cara!

Do dialogo, llari observa que se trata de um falante carioca
(A) e outro paulista (B), em virtude do uso daquelas palavras. O ca-
rioca concebe a palavra “lanternagem” para o referido conserto, en-
quanto o paulista prefere o uso de “funilaria” para a mesma concepgao.

Saussure (1969) j& reconhecia que a palavra apresenta um
significado no qual a funcdo representativa da linguagem humana se
apoia.

Contudo, essa representacdo dada as palavras ¢ sempre deli-
mitada por palavras cujos significados ndo resultam de um raciocinio
homogéneo do mundo, mas de uma conveniéncia humana. Portanto,
pode ter sido mal delimitada e se mostrar carente, por ndo abarcar
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todos os usos na préatica da lingua. Alids, os seres da natureza huma-
na ndo séo concebidos de uma mesma forma em todas as culturas e
ndo sdo, pois, representados de uma mesma forma por todas as lin-
guas, principio sine qua non da existéncia das linguas diversas.

Ainda ha de se considerar as palavras abstratas, cujo carater
vago e obscuro de seus significados complica a compreensdo e muita
vez provoca ambigiidade, uma vez que a sua conceituacdo € abstrai-
da de conceitos de coisas concretas.

Logo, apesar de os significados dos seres da natureza humana
serem intelectivos, a eles se anexa um carater afetivo, o qual é tam-
bém coletivo, ja que o apelo e a manifestagdo psiquica se efetivam e
recebem apoio coletivo que os estimula e os orienta.

Assim, o carater afetivo pode decorrer também do préprio
conteddo léxico. Isto é, o fendmeno desse carater afetivo decorre
muita vez da complexidade imanente dos seres, cujas sensacfes a-
gradaveis e desagradaveis contagiam os significantes com que se re-
lacionam; por isso, atribuimos a certas palavras caracteristicas afeti-
vas, como por exemplo, a melancolia de uma noite fria, com luar
prateado ou a alegria e entusiasmo de uma noite quente de ver&o.

Entretanto, tais sensa¢cdes ndo sdo sentidas da mesma forma e
com a mesma intensidade por todos os individuos, uma vez que cada
ser humano tem sua impressao das coisas do mundo. Dai, as atitudes
diversas de cada individuo diante de um mesmo fato. E, em conse-
guéncia disso, ser o mar, por exemplo, misterioso e encantador para
uns, e misterioso e tenebroso para outros. Vé-se, nesse caso, que 0
fato de o mar ser grandioso e, por isso, misterioso, pode despertar o
encantamento e o0 medo nos individuos.

Também pode ocorrer uma mesma atitude de muitos indivi-
duos diante de um vocéabulo, como por exemplo, “sogra”, que, embo-
ra para muitos seja uma segunda méde (principalmente para os gen-
ros), para a maioria dos individuos (principalmente para as noras)
provoca uma repugnancia. Essa sensacdo de repugnancia é fruto de
um caréter afetivo coletivo e convencional (é o que se denomina “co-
letivo inconsciente” ou “verdade undnime”).

Conclui-se, portanto, que a EM decorre de uma natureza mais
ou menos convencional das palavras.
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Porém, como observa Camara Jr. (1978), a EM ndo se cir-
cunscreve a essa conclusdo, pois ha outras fontes de tonalidade afeti-
va das palavras, para cujos estudos buscamos subsidios na Sociolo-
gia Lingiiistica.

Assim, no inventario léxico de cada individuo falante ha duas
camadas: a dos vocabulos transmitidos, que sdo aqueles que cada um
recebe na infancia com os primeiros contatos com a lingua; e a dos
vocabulos adquiridos, que sdo aqueles que cada um aprende nos di-
versos niveis de estratificacdo social.

Sobre o conjunto de vocabulos transmitidos repousam todas
as lembrangas da experiéncia infantil, cujo contetdo emotivo sobre-
pde o conteldo intelectivo. O conjunto de vocabulos adquiridos ao
longo do tempo e advindo das muitas experiéncias de atividades di-
versas, contudo, é constituido basicamente por conceitos intelectivos
da vida cotidiana do individuo, na qual se observam termos popula-
res e eruditos.

O préprio llari afirma que os dois sentidos (da conotagdo —
emotivo — e da denotagdo — intelectivo) participam de todos os atos
de fala e nem sempre se determina com facilidade onde um termina e
0 outro comecga.

Segundo llari, com as conota¢6es relativas ao falante é possi-
vel identificar a sua faixa etéria, profissdo, condi¢Bes sociais e pro-
cedéncia geografica.

A escolha que o falante faz dos itens lexicais é sempre rela-
cionada aos elementos contextuais. O seu interlocutor e o tema da in-
teracdo discursiva sempre o levam a selecionar as palavras e expres-
sBes convenientes.

ALGUNS FENOMENOS DA ESTILISTICA MORFOLOGICA
OU LEXICAL

A relagdo denotacdo—conotacao
Considerando a denotagcdo como a funcdo representativa da
linguagem mais préxima do real, isto é, a parte da significacdo da pa-
lavra que mais se aproxima de seu sentido proprio, e a conotagdo
como as possibilidades da palavra de funcionar como exteriorizacdo
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psiquica, ou seja, 0s muitos sentidos de uma palavra, poder-se-ia di-
zer que a significacéo total de uma palavra comporta a denotagéo e a
conotacdo, o que da a palavra um carater polissémico.

Logo, a conotacdo, que se faz considerando a denotacdo, ndo
é exatamente uma criagdo particular de um individuo, mas a parte
plurissignificativa da palavra, cujo significado preciso se obtém num
contexto.

Ex.. O meu gato matou um rato.
Jodo é um gato.
Fiz um gato na instalagdo elétrica.
Reconheci o gato que me assaltou ontem.

Na observagdo atenta das frases acima, é possivel depreender
o significado preciso da palavra “gato” em cada contexto sem gran-
des dificuldades para um falante ativo da lingua portuguesa.

E natural que isso se dé em virtude do sentido denotativo (a-
quele que é dicionarizado) da palavra “gato”, o qual esta presente em
todos os outros sentidos conotativos. Na realidade, todos os sentidos
possiveis de uma palavra fazem parte de sua fungao representativa da
linguagem, pois toda palavra é essencialmente polissémica, isto é,
todas as palavras constituem-se de um conjunto de plurissignifica-
¢Oes, umas efetivas e outras em potencial. Assim como “gato”, cujo
significado principal e, portanto, dito denotativo € “animal mamifero
doméstico, da familia dos felideos”, do qual se depreendem os outros
significados (por analogia ou por contigliidade ou extensdo) muitas
outras palavras apresentam varios usos conotativos efetivos na lingua.

Ex.: Jodo é o cabeca do grupo.
Esta vida madrasta que eu levo...

As conotagdes por analogia sdo aquelas em que ha uma seme-
lhanca entre o sentido que dela se depreende e o sentido dito denota-
tivo, como se pode verificar em: “Jodo é o cabeca do grupo”. Em ca-
beca, a conotacgdo “lider, chefe ou membro principal do grupo” é se-
melhante a denotacéo “parte superior do corpo dos animais bipedes e
a anterior nos outros animais, onde se situam boca, olhos, narinas,
ouvidos e importantes centros nervosos”.

As conotagdes por contigiiidade ou extensdo sdo aquelas em
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que a semelhanca € menos nitida, por haver apenas uma aproxima-
¢do do seu sentido com o sentido denotativo ou por ter sido concebi-
da a partir da extensdo logica de sentidos, como se verifica em “Re-
conheci 0 gato que me assaltou”. A conotacdo em “gato”, como “in-
dividuo 4gil, esperto, veloz, traicoeiro e assaltante” se depreende a
partir da extensdo do sentido de “animal felideo”, que sugere aquela
agilidade e carater de esperteza, caracteristicos de um assaltante. O
mesmo se verifica em “L4 vem aquele mala sem alca!”, ja que sem-
pre se torna incdmodo e chato carregar uma mala sem alca; e em
“Esta vida madrasta que eu levo...”, “madrasta” conota “pouco cari-
nhosa” ou “ma”, pois normalmente ndo é querida a mulher que subs-
titui a mée e, por represalia, se torna megera como o é a vida de cer-
tas pessoas.

No ambito da denotacéo e a sinonimia

Em principio, ndo hé palavras sinbnimas como sdo apresenta-
das em nossos compéndios gramaticais, pois cada palavra tem seu
significado denotativo particular, o qual pode apresentar alguns ele-
mentos dos que compdem a significagdo de outras palavras. Dai, al-
gumas palavras apresentarem significados semelhantes aos de outras
e, por isso, serem usadas em um mesmo contexto, como se podem
verificar nos seguintes exemplos:

Ex.: Jodo esta ficando gordo/barrigudo.
“(...), e a verdade é seu dom de iludir/enganar.”

Na verdade, 0 que ocorre nestas frases é uma sinonimia (situ-
acdao em que ha semelhanca(s) semantica(s) entre vocabulos ou es-
truturas sintéticas), uma vez que nos referidos contextos os respecti-
vos elementos particulares de significacdo foram preteridos pelos e-
lementos comuns dos pares de palavras — significagdo generalizada.

Porém, em outros contextos, tal sinonimia ndo ocorre ou po-
deria ser indesejavel e criar frases incoerentes.

Ex.: Jodo ndo esta ficando gordo; ele esta ficando barrigudo.
Vocé me enganou o tempo todo, pois ja era casado.

Nestes exemplos, percebem-se particulares elementos de sig-
nificacdo de ordem intelectiva, o que fez com que um dos vocabulos
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da série sinonimica (gordo/barrigudo, enganar/iludir, respectivamen-
te) fosse usado em detrimento do outro.

Simplesmente ndo é possivel, ou pelo menos ndo é conveni-
ente, estabelecer a sinonimia de palavras isoladas, fora de um con-
texto. Em outros termos, a significacdo de uma palavra depende do
contexto em que ocorre, € 0 conjunto de contextos linglisticos em
que ocorre constitui seu carater polissémico. Como diferentes pala-
vras podem ocorrer em um mesmo contexto, apesar de o conjunto de
contextos em que uma ocorre nao ser exatamente 0 mesmo em que
outras ocorrem, da-se a sinonimia entre as palavras, mas nao sindni-
mos perfeitos.

A sinonimia pode ser lexical ou estrutural. Na sinonimia lexi-
cal, hd uma relacéo estabelecida entre palavras (ex.: secar/enxugar,
bruxof/feiticeiro, medo/temor). Na sinonimia estrutural ou parafrase,
a relacdo se estabelece entre estruturas frasais (ex.: “comprei um car-
ro novo.” / “Um carro novo foi comprado por mim.”, “O Botafogo
venceu o Flamengo.” / “O Flamengo perdeu para o Botafogo.”, “Que

calor, heim!” / “Por favor, ligue o ventilador!”).

Como se pode ver, a sinonimia € identidade de significagdo
entre duas ou mais expressdes que se dad num dado contexto. Logo,
ndo basta que duas expressdes lingiisticas tenham a mesma extensao
para que sejam sinbnimas. Sendo, vejamos:

Ex.: Maria e Marid sdo as alunas mais simpéticas da turma
101. / Maria e Maria sdo as alunas representantes da turma 101.

Jodo é doido por dinheiro. / Jodo é um pédo-duro.

Nesses exemplos, a referéncia das expressdes destacadas é a
mesma, denotam 0s mesmos objetos e tém a mesma extensao, ja que
“as alunas representantes da turma 101” e “as alunas mais simpéticas
da turma 101”7, do primeiro exemplo, sdo coextensivos (“serem re-
presentante” implica ou pelo menos sugere “serem as mais simpati-
cas”, pois a simpatia causa a escolha dos demais alunos), assim co-
mo ocorre no segundo exemplo, em que “doido por dinheiro” e “um
pdo-duro” tém a mesma extensdo (“ser doido por dinheiro” implica
ou sugere “ser pdo-duro”, pois a ganancia por dinheiro causa avareza
e vice-versa), mas tém sentidos diferentes.

Portanto, para que duas ou mais expressdes sejam sindnimas
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ndo basta que tenham a mesma extensdo; é necessario que haja iden-
tidade de sentido (significacdo), ou seja, que possam ocorrer num
mesmo contexto sem que o sentido seja alterado ou negado. Assim,
temos sinonimia em:

Ex.: Este cheiro de cigarro na sala estd insuportavel! / Por
favor, poderia ir fumar Ia fora?!

Os portugueses descobriram o Brasil. / O Brasil foi des-
coberto pelos portugueses.

Por favor, seque a louca! / Por favor, enxugue a louca!

O paciente do 103 estd com cancer. / O paciente do 103
estd com um carcinoma.

Como se pbde observar, nos exemplos acima, a relacéo sino-
nimica entre expressdes se impde no contexto, e a escolha de um
termo em detrimento do outro repousa na conotacdo. No plano da
denotacdo, 0 que distingue as relagdes sinonimicas é o significado
intelectivo mais amplo (hiperénimo) ou mais restrito (hipdnimo).

O valor expressivo dos sufixos

Sendo o sufixo um elemento morfico de significacao relativo,
pois depende do radical a que se junta, muitos ha que extrapolam o
seu significado intelectivo e faz com que a forma resultante apresen-
te uma forte expressividade. Ou seja, a tonalidade afetiva de muitos
sufixos, que se destaca e os distingue melhor do que a significacdo
intelectiva que a eles se prendem, torna-os elementos de formagéo
mais semantica do que simplesmente mdrfica — valor que lhes € atri-
buido comumente.

Esses sufixos, em que repousa uma tonalidade afetiva acentu-
ada e que faz com que a forma resultante apresente um valor expres-
sivo especial, sdo verdadeiros elementos estilisticos.

O sufixo “-inh-", por exemplo, que é um sufixo formador de
diminutivo que se acresce a substantivos, pode apresentar outros va-
lores. No préprio substantivo, é capaz de criar novas significacdes ou
exprimir familiaridade, carinho ou pejoracéo.

Ex.: Carlinhos, ndo faga isso! (forma familiar)
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Meu filho estd um rapazinho! (forma carinhosa)
Era um homenzinho petulante. (forma pejorativa)

N&o ponha os pés na mesinha, meu filho! (= mesa de
centro)

Nao havia mais nenhum carrinho; o mercado estava
cheio. (= carro de compras)

No adjetivo, pode exprimir carinho, familiaridade e grau su-
perlativo de superioridade.

Ex.: Né&o é bonitinho 0 meu novo penteado?! (forma carinhosa)

Né&o gosto de ficar sozinho por muito tempo. (forma fa-
miliar)

Comprei uma blusa moderninha. (= modernissima, mui-
to moderna)

No advérbio, pode exprimir grau superlativo de superioridade
ou precisdo da circunstancia.

Ex.: Sempre acordo cedinho. (= muito cedo, cedissimo)
Meu pai saiu agorinha. (= nesse exato momento)

Formacfes com o sufixo “-ice” exprimem vicios ou defeitos
pessoais, criando uma atmosfera de desprezo e repugnancia (ex.:
parvoice, babaquice, cretinice, gramatiquice, idiotice). Tal valor ndo
se observa em “meninice”, que é uma forma carinhosa, referente a
tenra idade; e “meiguice”.

Nas formacbes com o sufixo “-eir-”, referentes a profissdes
ou atividades humanas, em comparagdo com as formagdes com o su-
fixo “-ista”, além do valor semantico intelectivo (agentivo — aquele
que age), observa-se um grau de hierarquia, ja& que a maioria das
formacGes com “-ista” representa agente de nivel social privilegiado
(ex.: dentista, analista, velocista, ciclista) e a maioria das formacgdes
com “-eir-" refere-se a agente de nivel social mais baixo (ex.: barbei-
ro, bombeiro, motoqueiro, pistoleiro), apesar de existirem “engenhei-
ro” e “banqueiro” (de nivel elevado) e “maquinista” e “balconista”
(de nivel mais baixo).

O sufixo “-issim-" e outros formadores de grau superlativo
absoluto sintético de adjetivos, quando acrescidos a palavras de ou-
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tras classes gramaticais, podem intensificar ou precisar a nogao inte-
lectiva que porta a palavra a que se acrescem.

Ex..” E j& na manhd madrugadissima, era chamado ao pala-
cio...” (precisao)
Ele ndo fez coisissima nenhuma! (preciséo)

Né&o sei nada, mas nadissima sobre o assunto! (intensi-
dade)

Outros sufixos, como: -al, -oide, -agem, -alha e -eco, sdo por-
tadores de uma tonalidade afetiva bastante interessante. As forma-
¢des com esses elementos estilisticos constituem muito mais que
simples enriquecimento do vocabulério, pois valem como uma com-
paracdo ou metafora e desempenham uma tarefa expressiva no dis-
curso.

Ex.: Vocé é um moldide, um verdadeiro palerma!
No Brasil ndo se faz politica; faz-se politicagem.
Sou da época da Tropicalha.

Formacgdes com os sufixos flexionais (desinéncias verbais)
também sdo interessantes para a EM, pois sdo portadoras de inegavel
expressividade.

Ex.: “Depois cigarrei um pouco e nos divertimos monta-
nhando até que o dia anoitou.” (Millér Fernandes)

Pare de coisar isto, menino!

ESTILISTICA SEMANTICA

A Estilistica Semantica procura estudar a significagdo ocasio-
nal e expressiva das formas gramaticais do léxico, aproveitando o
seu carater polissémico. E mais propriamente um estudo morfosse-
mantico, j& que se baseia na relacdo denotagdo—conotagdo, estudada
como um fendmeno da Estilistica Morfologica. Portanto, o Gnico fe-
ndmeno da Estilistica Semantica é a linguagem figurada.

Linguagem figurada (figuras de linguagem)
Como ja foi dito, toda e qualquer palavra é polissémica e, a-
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lém de seu sentido denotativo, pode apresentar-se com um de seus
sentidos conotativos, constituindo uma figura de linguagem.

A linguagem figurada da-se a partir da metéafora ou da meto-
nimia. A metafora consiste na substituicdo de uma expressdo por ou-
tra, cuja tonalidade afetiva se torna mais acentuada em virtude da sua
transferéncia para um ambito de significacdo que ndo lhe é particu-
lar.

Ex.: L& vem aquele mala sem alga.

A cada dia mais um edificio brota na cidade do Rio de
Janeiro.

A metonimia se fundamenta numa relagdo totalmente subjeti-
va, que se da a partir de uma apreensdo, ja que consiste na ampliagédo
do @mbito de significacdo de uma expressdo, numa relacdo entre a
significacéo denotativa e a figurada.

Ex.: Preciso de um teto pra morar.
Roberto era um piano de qualidade incontestavel!

As relacBes objetivas no emprego da metonimia podem ser de
muitos outros tipos: entre a parte e 0 todo (também denominada “si-
nédoque™); entre o produto e a matéria; entre o agente e o resultado;
entre o autor e a obra; entre o conteddo e o continente; entre o abstra-
to e o concreto; etc. A metonimia, apesar de ter uma fungdo impor-
tante como recurso estilistico, “é intrinsecamente menos interessante
que a metafora, uma vez que ndo descobre relagcbes novas e surge
apenas entre palavras ja relacionadas entre si” (ULLMANN, 1964,
453).

A metafora é um elemento de grande qualidade estilistica e
tem a funcéo expressiva por exceléncia de colocar em destaque cer-
tos aspectos que o termo que seria proprio ndo seria capaz de expres-
sar por si mesmo. Dai, ser a metafora utilizada na linguagem e es-
sencial e mormente na poesia.

Essa importancia da metafora como forc¢a criadora da lingua-
gem humana tem sido reconhecida desde Aristételes. Encontramo-na
como um artificio expressivo na poesia, como uma fonte de polisse-
mia e sinonimia, como elemento enriquecedor de vocabulério e em
tantas outras situaces, na linguagem em geral.
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A metéfora é principio basico de muitas outras figuras de lin-
guagem, isto é, ela esta sempre presente em todas as figuras de lin-
guagem.

Alguns exemplos de metaforas especializadas
ou figuras de pensamento:

1. Antitese: E a figura que estabelece a oposigdo entre pala-
vras ou idéias.

Ex.: “Deixa que hoje me chamem de eternidade.”
“A vida é feita de momentos bons e ruins.”

2. Gradagdo: E a figura na qual se estabelece um aumento
(Climax) ou uma diminuicéo (Anticlimax) gradual.

Ex.: “Anda, corre, voa.” (climax)
“Eu era pobre. Era subalterno. Era nada.” (anticlimax)

3. Eufemismo: E a figura através da qual a realidade é suavi-
zada com o0 uso de uma palavra ou expressao agradavel.

EX.. Elis se foi. Era uma excelente interprete! (= morreu)

O menino faltou-me com a verdade. (= mentiu)

4. Ironia ou Antifrase: E a figura cujo modo de exprimir-se
consiste em dizer o contrario daquilo que se pensa ou sente ou vice-
versa, com intengdo depreciativa e sarcastica.

Ex.: Bonita resposta, seu insolente! (= desagradavel)

“A excelente dona Inécia era mestra na arte de judiar de
criangas.” (= maldosa)

5. Paradoxo: E a figura em que se chocam idéias antagdnicas.
Ex.: “E dor que desatina sem doer ...”
“Mas que seja infinito enquanto dure.”
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6. Hipérbole: E a figura que engrandece ou diminui de manei-
ra exagerada a verdade das coisas; exagero de linguagem.

Ex.: Chorei um rio de lagrimas.”

“Eu te darei o céu, meu bem, e 0 meu...”

7. Hipalage: E a figura pela qual se atribuem a uma palavra o
que é pertinente a uma outra palavra da mesma frase, que pode estar
subentendida.

Ex.: “... as lojas loquazes dos barbeiros.” (0s barbeiros e
seus clientes sdo loquazes)

N&o passe por aquelas ruas prostitutas do Centro! (as
mulheres séo prostitutas)

8. Prosopopéia ou Personificagdo ou Animismo: E a figura
pela qual se da vida ou caracteristicas humanas a coisas e animais.

Ex.: “... os rios vdo carregando as queixas do caminho.”

“... € 0 meu cavalo so falava inglés.”

Alguns exemplos de metaforas especializadas
ou figuras de palavras (tropos):

1. Metéfora: Quando a significacdo natural de uma palavra é
substituida por outra, com que tem relacdo de semelhang¢a subenten-
dida.

Ex.: “Vocé partiu meu coracao, fragil cristal.”
Hoje em dia os edificios brotam do chéo.

2. Simile ou Comparacao: Quando h& comparagdo de coisas
semelhantes. Ha sempre o conectivo do tipo “como”.

Ex.: “O amor é como nuvens carregadas sobre terras do

sertao.”
Juliana tem os cabelos mais negros gue as asas da gradna.
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3. Simbolo: Quando um ser concreto assume, por convencao,
0 valor de um ser abstrato.

Ex.: “... vejo vocé, vestida de branco, dizendo: - Sim!”
(= virgindade)

“Senhores! Nao Ihes peco nada além de sangue, suor e
lagrimas.” (= empenho total)

4. Sinestesia: E a relago subjetiva entre percepcdes de senti-
dos diferentes.

Ex.: E bom sentir o verde frescor e aroma da manhi de

primavera.
“Avista-se o grito das araras.”

5. Metonimia: E a figura que consiste em designar um ser por
outro com o qual tem a relacdo de: causa/efeito, continente/contetdo,
lugar/produto, matéria/objeto, abstrato/concreto, autor/obra, etc.

Ex.: Ele ganha a vida, vendendo livros.
Jodo bebeu apenas um copo de cerveja.
A virtude vence o crime.

Gosto de ler Camdes.

6. Perifrase: Quando é utilizado um grupo de palavras em
substituicdo a uma Unica palavra.

Ex.: “Se la no assento etéreo onde subiste ...” (= céu)

Procure ter amor por quem 0 mantém vivo. (= pai)

5. Catacrese: E a figura na qual se verifica o uso de um de-
terminado termo por falta de termo proprio; € uma metafora desgas-
tada que, por ser trivial, deixa de ser metafora.

Ex.: A pé da mesa esta quebrado.
Todos devem embarcar no trem agora!
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Assim, pode-se dizer que a EM além de decorrer de uma na-
tureza mais ou menos convencional das palavras, aproveita-se do ca-
rater afetivo das palavras, o qual caracteriza a conotacéo, e que a re-
lagdo denotagdo—conotagdo constitui o carater polissémico natural de
cada item lexical.

Como o inventario léxico de cada individuo falante é compos-
to de vocabulos transmitidos na infancia com os primeiros contatos
com a lingua e de vocabulos adquiridos ao longo das atividades lin-
gliisticas no seio da sociedade, a linguagem (como instrumento de
efetivagdo do sistema de possibilidades de uso, que é a propria lin-
gua) de cada usuério é sempre incompleta e de uma previsibilidade
imprevisivel.

O aparente paradoxo tem seu respaldo na propria relacéo de-
notagdo—conotagdo, ja que a conotacdo se apdia na denotagdo e de-
pende essencialmente da natureza da coer¢éo social.
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ABSURDO E LINGUAGEM EM A NAUSEA®

Reinério Luiz Moreira Simoes
(UERJ e UNIGRANRIO)

Out, out, brief candle!

Life's but a walking shadow, a poor player
That struts and frets his hour upon the stage
And then is heard no more: itis a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.

Macbeth, Act 5, Scene 5
William Shakespeare °

INTRODUCAO

Primeiro romance de Sartre, A Nausea foi escrita em 1931 sob
o titulo inicial de Melancolia. A sugestdo veio de um quadro homo-
nimo de Albrecht Diirer, pintado em 1514. Filha de Saturno, Melan-
colia simboliza as qualidades introspectivas e intelectuais. ’

A associacdo do filésofo com o temperamento melancdlico,
isto é, meditativo, imerso no universo da reflexdo e ndo necessaria-
mente triste ou depressivo, foi apontada na antiguidade por Aristéte-
les. Melancolia deriva do grego mélas kolé, “humor negro”, conside-
rado o estado psicolégico tipico do temperamento atrabilioso — de a-
trabilis ou bilis negra — estabelecido por Hipocrates. Aristoteles defi-
ne a melancolia como a natureza (physis) e o habito (ethos) do fil6-
sofo, ndo como doencga. O que torna o filésofo melancolico ¢ a con-
juncdo de coragem e sensibilidade: coragem para enfrentar a noite,
isto €, a escuriddo que simboliza o desconhecido que a tudo abarca e

5 Este artigo é parte do trabalho apresentado no COLOQUIO “UM SECULO DE SARTRE”, na
USP, de 17 a 21 de outubro de 2005.

6 “Apaga-te, apaga-te breve candeia! A vida é apenas uma sombra que caminha, um pobre a-
tor que se pavoneia e agita em sua hora no palco e depois ndo é mais ouvido; é uma histdria
contada por um idiota, cheia de som e flria, significando nada.” Este trecho parece ter saido
da pena de Sartre ou Camus, ndo do bardo inglés...

70 quadro pode ser viso em varios enderecos da internet. Sugestdes:
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/durer/engravings/melencolia-i.jpg (vis&o geral)
http://www.educ.fc.ul.pticm/icm2000/icm33/Durer2.htm (em detalhe)
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ameaca; sensibilidade para mergulhar no abismo da noite, ou seja, no
nada, na provocagdo do mistério. A inspiracdo de Sartre é evidente,
ja que o tema do romance € a vivéncia de momentos indefinidos — ou
dificilmente definiveis — de melancolia, de lampejos agudos de cons-
ciéncia.

O intuito maior de Sartre era apresentar sua concepcao de ab-
surdo e contingéncia, empregando a literatura como um meio de ex-
pressdo do conhecimento e da difusdo mais ampla dos conceitos filo-
soficos.

Durante uma estadia em Berlim, em 1934, quando estudou a
fenomenologia de Edmund Husserl, Sartre concluiu uma segunda
versdo do livro. Por sugestdo de Simone de Beauvoir, abandonou a
meditacdo mais abstrata sobre a contingéncia, dando ao personagem
central Antoine Roquentin uma dimensao literaria.

Em 1936, considerando a obra terminada, remeteu 0 manus-
crito de Melancolia a editora Gallimard, que embora ressaltasse al-
gumas qualidades, negou-se a publica-la. A insisténcia de amigos de
Sartre convenceu o editor Gaston Gallimard a edita-la em 1938, com
a modificacdo do titulo para A Nausea. A primeira edicdo traz a de-
dicatéria “Ao Castor”, nome que Sartre se referia & sua companheira
de sempre.

Desde entdo foram inimeras reedicGes e traducdes para o
mundo inteiro.

A CIDADE DA LAMA

O cenério do romance é a cidade de Bouville, onde o protago-
nista pesquisa sobre a vida do Marqués de Rollebon. O texto ¢ apre-
sentado como sendo 0s cadernos encontrados entre os papéis de An-
toine de Roquentin, que decidiu “escrever os acontecimentos dia a
dia,”® na forma de um diario, com a intencéo de ordenar e clarificar
suas experiéncias.

Algumas descri¢des de Bouville permitem identifica-la com a
cidade de Havre, onde Sartre residiu e lecionou filosofia. Se Bouville

8 A Nausea, p. 7. A edicdo empregada é de 1976, Editora Publicagdes Europa-América, Mira-
Sintra, Portugal.
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é composta de boue, que significa lama, lodo, e figuradamente bai-
xeza, infamia, a “cidade da lama” ou Lamapolis na construcdo por-
tuguesa, simboliza o aviltamento da hipocrisia burguesa, a ma-fé dos
homens que acreditam no teatro social e vivem o cotidiano sem
questionamentos metafisicos. Acusados por Roquentin de safados
(salauds), sdo até capazes de inventar um deus que os justifique. Pi-
or: cultivam no museu os nascidos célebres de Bouville, como se a
importancia historica justificasse a existéncia. Séo

...pessoas que levaram a vida num torpor, meio a dormir; que se casa-

ram precipitadamente e fizeram filhos por acaso. Encontraram os outros

homens nos cafés, nos casamentos, nos enterros. De vez em quando, a-

panhados por um redemoinho, debateram-se sem compreender o que
lhes sucedia. (A Nausea, p. 89)

Roquentin sente-se de “outra espécie” ao viver a experiéncia
da nausea, ou seja, do absurdo e da contingéncia absoluta. Os safa-
dos acreditam — ou fingem acreditar, o que da no mesmo — no meca-
nismo universal que rege todos os fendmenos. Tudo estd perfeita-
mente explicado e a existéncia plenamente justificada. Impressiona a
descricdo dos “imbecis”, na verdade as pessoas que se consideram
mutuamente “normais”, vivendo a pseudo normalidade dos habitos
cotidianos, submetendo-se &s normas sem indagacdes e criticas:

Como me sinto longe deles, do alto deste outeiro! Parece-me que per-
tengo a outra espécie. Vao sair dos escritorios, depois de um dia de tra-
balho; olham para as casas, para os jardins dos largos, com um ar e sa-
tisfagdo; pensam que estdo na “sua” cidade, uma “bela urbe burguesa”.
Né&o tém medo, sentem-se em sua casa. Nunca viram sendo a agua do-
mesticada que corre das torneiras, a luz que jorra das lampadas, quando
se liga o interruptor. Tém a prova, cem vezes por dia, que tudo se faz
por mecanismo, que 0 mundo obedece a leis fixas e imutaveis. Os cor-
pos abandonados no vazio caem todos & mesma velocidade, o jardim
publico fecha todos os dias & dezesseis horas no inverno, as dezoito ho-
ras no verdo, o chumbo funde a 335°, o Gltimo bonde sai as vinte e trés
horas do Largo da Camara Municipal. E gente sossegada, um pouco ta-
citurna; pensa no dia de amanhd, isto é, simplesmente um novo hoje.

Eis todos os ingredientes de uma confortavel alienacéo cotidiana:
a rotina, a explicacdo facil, os habitos ndo questionados, a consciéncia
“limpa” dos que se atolam (Lamapolis...) na hipocrisia burguesa, a cren-
¢a na imutabilidade das leis naturais e sociais. Nenhum deles sabe ou
suportaria saber que “todo o existente nasce sem razdo, prolonga-se por
fraqueza e morre por encontro imprevisto.” (A Nausea, p. 168)
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PERSONAGENS PRINCIPAIS

Antoine Roquentin — Protagonista da novela, ¢ também o
narrador, escrevendo suas observagdes no formato de um diario. A-
pos viajar pela Africa e pelo Extremo Oriente, voltou a Bouville para
completar suas pesquisas historicas sobre o Marqués de Rollebon.
Entretanto, ndo apenas perdeu o interesse na pesquisa como comegou
a se aborrecer com a maneira de lidar consigo préprio e com o0 mun-
do exterior. Quer esteja segurando uma pedra ou um copo de cerveja,
sente-se confrontado com a existéncia vazia de todas as coisas. O re-
sultado é o que ele denomina de nausea. Compreende rapidamente
que a nausea vem do fato de que a existéncia precede a esséncia: o
absurdo é o absoluto, ja que toda a realidade € contingente, inclusive
e principalmente ele mesmo. Tudo € “a mais” (de trop), ou seja, sem
razdo ou necessidade. Percebe que as caracteristicas fisicas dos obje-
tos e as pessoas sdo somente uma fachada reconfortante para masca-
rar o nada da existéncia. Ao fim do romance, repudia o passado, a-
braga sua existéncia e descobre ndo haver propdsito em existir. Ao
invés de render-se ao desespero, decide afirmar sua liberdade e mu-
dar-se para Paris com o projeto de escrever um romance “que fizesse
vergonha as pessoas da sua existéncia.” (A Nausea, p, 221)

Marqués de Rollebon — Apesar de ndo ser um personagem
em si mesmo, € o tema das pesquisas de Roquentin. Foi um misterio-
so aristocrata nascido em Bouville e que se intrometeu na politica
durante e apds a Revolugdo Francesa. De inicio, Roquentin acredita
que pode aprender tudo sobre ele, mas rapidamente compreende es-
tar conjeturando sobre quem foi na verdade o Marqués e também u-
sando-o para justificar sua propria existéncia. A rejeicdo de Roquen-
tin é, portanto, a rejeicdo de viver no passado, ou de buscar no pas-
sado a causa determinante do presente.

Anny — Uma antiga amante de Roquentin, residindo em Paris.
Apesar de insistir com Roquentin para encontra-la, estd mais interes-
sada no homem que ele era. Admite viver de recordacfes do passa-
do, lendo os mesmos livros e recordando os “momentos perfeitos” de
sua vida. Recusa-se a recomecar seu relacionamento com Roquentin.

Autodidata — Denominado numa nota de rodapé Ogier P...,
era um ajudante de tabelido que Roquentin conhecera na Biblioteca
de Bouville. Sempre solitario, pretendia aprender tudo que se possa
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saber lendo toda a biblioteca em ordem alfabética. Roguentin zomba
de seus propésitos. O autodidata é defensor do humanismo, acredi-
tando que todos os homens e mulheres estdo unidos pelo vinculo
comum do amor. Acaba expulso da biblioteca por acariciar um rapaz
em publico.

Francoise — Proprietaria da pousada onde se hospeda Ro-
quentin, mantendo com ele um contato meramente sexual. Mantendo
habitos isolados, vivendo na biblioteca, no museu e passeando pelos
locais publicos de Bouville (principalmente pragas e jardins), Ro-
quentin ndo se interessa por ninguém. Os encontros com Francoise
sdo narrados de maneira fria e distante.

Bouville e seus lugares — A cidade é, sem divida, um perso-
nagem fundamental do romance. As experiéncias mais intensas da
nausea, comparaveis a uma revelagdo mistica, ocorrem nas ruas e nas
pracas de Bouville. No jardim gradeado, defronte as raizes do casta-
nheiro, Roquentin desvela o sentido final da existéncia: “a ndusea
sou eu”, diz ele.

TRECHOS COMENTADOS DE A NAUSEA

O romance traz uma epigrafe do escritor Louis-Ferdinand Cé-
line: “E um rapaz sem importancia coletiva; um individuo, nada
mais”. Uma das preocupagdes do existencialismo é valorizar o indi-
viduo, as caracteristicas Unicas de cada ser humano, sem perdé-lo na
abstracdo e na generalidade. O intuito de Sartre é mostrar o inverso:
o fato de sermos individuos é o principio da existéncia concreta. Ne-
nhum de nés pode ser sacrificado aos universais da abstracdo intelec-
tual, seja um conceito cientifico, seja um dogma religioso. Dai o tra-
balho de Sartre em escrever biografias, como a de Flaubert, na tenta-
tiva de compreender o projeto existencial de um homem.

“Tenho de dizer como € que vejo esta mesa, a rua, as pessoas,
a minha bolsa de tabaco, visto que foi isso que mudou. Tenho de de-
terminar exatamente a extensdo e a natureza dessa mudanca”. (p. 7)
Na primeira pagina, Roquentin ja demonstra sua aflicdo: anotar dia-
riamente suas experiéncia para tentar entender as transformacdes que
0 incomodam. Algo estd mudando nele mesmo e nas coisas.

“Aconteceu-me qualquer coisa; ja ndo posso duvidar. Qual-
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quer coisa que veio a maneira duma doenga, ndo como uma vulgar
certeza, ndo como uma evidéncia; que se instalou sorrateiramente,
pouco a pouco.” (p. 11) Nao se trata aqui de uma ddvida meramente
intelectual, de uma incerteza légica, a exemplo de Descartes a procu-
ra do fundamento inabalavel da metafisica. Lembre-se o titulo inicial
de melancolia, que melhor descreve um estado emocional. A nausea,
como veremos, manifesta-se de modo psicossomatico, atingindo tan-
to a psique como o “estdbmago” de Roquentin.

Ao encontrar diversas pessoas em um café, Roquentin diz:
“Fazem um barulho inconsistente que ndo me incomoda. Também
estes, para existir, precisam se reunir uns com os outros.” (p., 14) De
habitos solitarios e quase misantropicos, Roquentin parece prescindir
dos outros para existir. E uma das tantas mentiras que inventa - a fa-
mosa ma-fé sartreana - ja que o estudo sobre a vida do Marqués de
Rollebon significa que precisa dele para existir. No decorrer de suas
anotacdes, Roquentin reconhece o “truque” indtil de falar de alguém
como forma de justificar a si proprio. Abandona suas pesquisas his-
téricas, ou seja, liberta-se simbolicamente do apego ao passado e de-
cide registrar o presente em um “livro de aventuras”.

“Quis que os momentos da minha vida se seguissem e se or-
denassem como os duma vida que se rememora. O mesmo, ou quase,
que tentar apanhar o tempo pelo rabo.” (p. 56) Organizar os eventos
da meméria € mais uma tentativa de justificar a existéncia. Tudo em
vao: ndo se pega a fugacidade do tempo como se agarra um céo pelo
rabo...

A vivéncia da ndusea vai crescendo, vai cercando lentamente
0 atbnito Roquentin. Ha vérias passagens que se assemelham a uma
experiéncia mistica, onde tudo continua 0 mesmo e a0 mesmo tempo
tudo mudou, sem palavras para precisar o ocorrido:

Nada mudou e, entretanto, tudo existe de outra maneira. Ndo posso
descrever; é como a Nausea, e afinal é exatamente o contrario; enfim,
sucede-me uma aventura e, quando me interrogo, vejo que me sucede
gue sou eu e que estou aqui. (p. 72)

Os burgueses de Bouville representam a pretensdo de dominar
a realidade humana: “O doutor tem experiéncia. E um profissional da
experiéncia: 0os médicos, os padres, 0s magistrados e os oficiais co-
nhecem o homem como se o tivessem feito”. (p. 88-89) Eis um tre-
cho que antecipa as criticas de Foucault as pretensfes das ciéncias do
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homem em estuda-lo e consequentemente libertad-lo. Ocorreu o in-
verso, desmentindo a ideologia iluminista: quanto mais conhecimen-
to se acumula, mais se manipula o homem. Roquentin ndo perdoa a
acomodacdo e o reflgio dos “doutos” em nogGes gerais: “As idéias
gerais sdo mais reconfortantes. (...) A sabedoria recomenda que fa-
¢amos 0 menos barulho possivel, que vivamos 0 menos possivel, que
nos deixemos esquecer. As suas melhores historias sdo as de impru-
dentes, de originais que foram castigados”. (p. 91) Dura realidade
historica: é de perder a conta os perseguidos, assassinados, proibidos,
rotulados de loucos que foram punidos por afrontarem o estabeleci-
do. De Sdcrates e Nietzsche, a humanidade tem métodos as vezes
grosseiros, mas em outros momentos muito sutis de anular os pensa-
dores, os independentes.

“E era verdade, sempre me tinha parecido: eu ndo tinha o di-
reito de existir. Tinha aparecido por acaso; existia como uma pedra,
uma planta, um micrébio”. (p. 108-109) Por que julgamos sermos
nos os unicos merecedores do privilégio da existéncia? E qual a ra-
z80 da existéncia em geral? Como indaga uma cancdo de Caetano
Veloso: “existimos, a que sera que se destina?”.

Mais uma alfinetada de Roquentin: “Sé restavam nele 0ssos,
carnes mortas e o Direito Puro. Um verdadeiro caso de possesséo,
pensei. Uma vez que o Direito se apodera dum homem, ndo ha exor-
cismo que possa expulsa-lo”. (p. 113-114) Ainda que os juristas pe-
¢am data venia a Sartre, quem conhece os advogados sabe da funcéo
sacerdotal que exercem no “templo da justica”, como se fossem as
pitonisas da verdade...

A frase famosa de Descartes Penso, logo existo, ganha na si-
tuacdo de Roquentin outra conotagéo:

O meu pensamento Sou eu: por isso é que ndo posso deter-me. Existo
porque penso... e ndo posso deixar de pensar. Neste momento preciso —
€ odioso — se existo é porque tenho horror a existir. Sou eu, sou eu (grifo
do texto) que me extraio do nada a que aspiro: o 6dio a existéncia, a re-
pulsa pela existéncia, sdo outras tantas maneiras de a cumprir, de mer-
gulhar nela. (p. 127)

Se Descartes afirmava a certeza da consciéncia, a evidéncia
do pensar (se duvidar que penso continuo pensando), Sartre “exis-
tencializa” o criador do racionalismo moderno: se penso ou ndo em
existir, permane¢o cumprindo a existéncia. A frase também ganha
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dupla dire¢do: penso, portanto existo; existo, portanto penso. Dai um
dos ditos de Sartre: toda existéncia consciente existe como conscién-
cia de existir.

A fé nos homens é expressa pelo personagem denominado
Autodidata: “Eu ndo creio em Deus; a sua existéncia é desmentida
pela ciéncia. Mas, no campo de concentragdo, aprendi a crer nos ho-
mens”. (p. 144) E logo a seguir: “la @ missa todos os domingos.
Nunca fui crente. Mas ndo se poderia dizer que o verdadeiro mistério
da missa é a comunhdo entre os homens?” (p. 145) O Autodidata
considera-se humanista e cita dois exemplos extremos de solidarie-
dade: na Unica reacdo possivel a violéncia desmedida e na aspiracdo
a salvacdo religiosa. Roquentin discorda: “é tdo impossivel odiar os
homens como ama-los”. (p. 149) O Autodidata ndo aceita a misan-
tropia de Roquentin: “No fundo, o senhor ama-0s, ama-0s como eu:
sO estamos separados por palavras”. (p. 153) A reacdo inicial de Ro-
quentin é concordar com a necessidade de amar os homens, que sao
dignos de admiracdo. Mas sente “vontade de vomitar, e bruscamente
ela chega. C4 esté ela: a Nausea”. (p. 154) Se a ndusea € o sentimen-
to indefinido do vazio da existéncia, ndo é o amor aos homens (a ou-
tros existentes) que vai justificar a minha ou a existéncia em geral.
Falta apenas a revelacdo final: a existéncia € absurda, eu sou (nds
SOmos) a nausea.

Nas paginas 165 a 168, lé-se o trecho mais dilacerante e de
um vigor literario impressionante. Roquentin esta em um jardim, de-
fronte de uma arvore. Sao seis horas da tarde, conforme anotacédo do
narrador. Se pensarmos no significado religioso da hora, quando a
tradicdo catlica reza a oracdo de ave-maria, 0 que estd para aconte-
cer é em tudo semelhante a uma iluminacéo espiritual. Selecionamos
algumas passagens, tentando ndo cortar a sensacdo de sem fblego
que leitura provoca:

N&o posso dizer que me sinta aliviado nem contente; pelo contrario,
estou esmagado. Somente, atingi 0 meu fito: sei o que queria saber;
compreendi finalmente tudo o que vem me sucedendo desde janeiro. A
nausea ndo me abandonou, e ndo creio que me abandone tdo cedo; mas

deixei de sofrer com ela, ndo se trata ja duma doenga nem dum acesso
passageiro: a nausea sou eu.

Estava entdo ha bocadinho no jardim. A raiz do castanheiro mergu-
lhava na terra, mesmo por baixo do meu banco. Ndo me lembrava, po-
rém, que era uma raiz. As palavras tinham se evaporado, e, com elas, o
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significado das coisas, os seus modos de emprego, os palidos pontos de
referéncia que os homens lhes tragaram a superficie. Estava sentado, um
pouco curvado, cabisbaixo, sozinho em frente daquela massa negra e
nodosa, completamente em bruto e que metia medo. E depois tive aque-
la iluminacéo.

Fiquei sem respiragdo. Nunca, antes destes ultimos dias, eu tinha
pressentido o que queria dizer “existir’. Era como 0s outros, COmo 0s
que passeiam a beira-mar nos seus trajes de primavera. Dizia, como e-
les: “O mar é verde; aquele ponto branco é uma gaivota”; mas nao sen-
tia que essas coisas existiam, que a gaivota era uma “gaivota existente”;
geralmente a existéncia esconde-se. Esta presente a nossa volta, em nds,
somos noés; ndo se podem dizer duas palavras sem falar dela, e afinal
néo lhe tocamos. Quando eu julgava pensar nela, é de crer quer ndo pen-
sava em nada, tinha a cabega vazia, ou quando muito uma palavra na
cabega, a palavra ser (p. 159-1690)

E depois sucedeu aquilo: de repente, ali estava, ali estava, era claro
como a agua: a existéncia dera-se subitamente a conhecer. Perdera o seu
aspecto inofensivo de categoria abstrata: era a propria massa das coisas;
aquela raiz estava amassada em existéncia. (p. 160)

De mais: era a Unica relacéo que eu podia estabelecer entre aquelas
arvores, aquelas grades, aquelas pedras. (...) De mais, o castanheiro, ali,
na minha frente, um nadinha a esquerda. E eu — molenga, langue, obs-
ceno, digerindo, misturando pensamentos sombrios — eu também era ali
de mais. (...) Pensava vagamente em suprimir-me, para aniquilar ao me-
nos uma daquelas existéncias supérfluas. Mas até a minha morte teria
sido a mais. (p. 161-162)

Vem-me agora a pena a palavra “absurdo”; ha bocadinho, no jardim,
ndo a encontrei, mas também ndo a procurava, ndo precisava dela: ia
pensando sem palavras, sobre as coisas, com as coisas. O absurdo ndo
era uma idéia na minha cabeca, nem um sopro da voz, mas aquela longa
serpente morta a meus pés, aquela serpente de madeira. Serpente ou u-
nha de carnivoro ou raiz ou garra de abutre, pouco importa. E sem for-
mular claramente nenhum pensamento, eu compreendia que tinha en-
contrado a chave da existéncia, a chave das minhas nduseas, da minha
prépria vida. (...) Absurdo: outra palavra, afinal; debato-me com pala-
vras; no jardim cheguei a atingir as coisas. (...) Mas eu, ainda agora, tive
a experiéncia do absoluto: o absoluto ou o absurdo. Aquela raiz, ndo ha-
via nada em relagdo a ela que ndo fosse absurdo. Oh! Como poderei fi-
xar isso com palavras? (p. 162)

Mas, diante daquela espessa massa rugosa, nem a ignorancia nem o
saber tinham importancia: o mundo das explicacdes e das razdes nédo é o
da existéncia. Um circulo ndo é absurdo; explica-se muito bem pela ro-
tacdo dum segmento de reta em torno de uma das suas extremidades.
Mas também um circulo ndo existe. Aquela raiz, pelo contrario, existia
na medida em que eu ndo podia explica-la. (p. 163)

Existir é estar presente, simplesmente; os existentes aparecem, dei-
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Xam que o0s encontremos, mas nunca se podem deduzir. Ha pessoas,
creio eu, que perceberam isso. Somente, tentaram dominar essa contin-
géncia inventando um ser necessario e causa de si proprio. Ora, nenhum
ser necessario pode explicar a existéncia: a contingéncia ndo é uma ilu-
séo de 6tica, uma aparéncia que se possa dissipar; é o absoluto, por con-
seguinte a gratuidade perfeita. Tudo é gratuito, este jardim, esta cidade e
eu mesmo. E o sentimento disso, quando acontece que ele entra em nos,
que nos da volta ao estdmago, e comeca tudo a rodas. (...) Al esta a nau-
sea; ai esta 0 que os safados tentam esconder a si proprios com s sua i-
déia dos direitos. Mas a mentira é pobre: ninguém existe por direito. (p.
165)

Quanto tempo durou aquela fascinagdo? Tinha-me tornado na raiz do
castanheiro. Ou melhor, reduzira-me inteiramente a consciéncia de sua
existéncia. (p. 165)

A existéncia ndo tem memdria; ndo conserva nada dos desaparecidos
—nem sequer uma saudade. (p. 167)

S6 as melodias é que podem trazer consigo, orgulhosamente, a sua
prépria morte, como uma necessidade interna; mas também as melodias
nédo existem. Todo o existente nasce sem razéo, prolonga-se por fraque-
za e morre por acaso. (p. 168)

Do momento da revelacdo do absurdo em diante, todos os pro-
jetos de Roquentin perdem o sentido: inGtil a pesquisa historica, ja
que o passado ndo justifica o existente, ou seja, a existéncia no pre-
sente; indtil reatar com Anny, também presa ao passado e a idéia va
dos momentos perfeitos repetidos ad aeternun; inGtil e sem sentido o
sonho humanista do Autodidata, se 0 amor a humanidade é uma abs-
tracdo e todas as nog¢des abstratas sdo, no minimo, mentiras consola-
doras. Embora os “imbecis tirem consolagdes das belas-artes” (p.
216), Roquentin escuta em um café, durante seus Ultimos momentos
da estadia em Bouville, uma negra que canta o verso some of these
days you’ll miss me honey. E um velho disco arranhado, que se ouve
repetidas vezes. O disco esta riscado, gasto, a propria cantora talvez
ja tenha morrido. A masica provoca Roquentin a criar alguma coisa
tdo duravel como a cangao:

A negra canta. Pode-se entéo justificar a nossa existéncia? Um pou-
quinho, muito pouco? Sinto-me extraordinariamente intimidado. Néo é
que tenha muita esperanca. Sou como uma pessoa completamente gela-
da, depois duma longa viagem na neve, que entrasse de chofre num
quarto aquecido. Essa pessoa ficaria imovel ao pé da porta, ainda fria, e
lentos arrepios Ihe percorreriam todo o corpo. Ndo poderia eu tentar...E

claro que ndo se trataria de compor uma mdsica... mas nao poderia um
género diferente? (p. 221)
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Se a musica parece oferecer uma saida, a escolha de Roquen-
tin recai sobre a literatura:

Tinha de ser um livro: ndo sei fazer outra coisa. Mas ndo um livro de
histéria: a histéria fala do que existiu — nunca um existente pode justifi-
car a existéncia de outro existente. (...) Outra espécie de livro. N&o sei
bem qual — mas era preciso que se adivinhasse nele, por tras das pala-
vras impressas, por tras das paginas, alguma coisa que ndo existisse, que
estivesse acima da existéncia. Uma histéria, por exemplo, uma aventura.
Era preciso que fosse bela e dura como aco e que fizesse vergonha as
pessoas da sua existéncia. (p. 221)

Assim Roquentin conclui o seu diério. Exatamente desse mo-
do Sartre dedicou sua vida a escrever, empregando a literatura, o tea-
tro e mesmo o jornalismo como atividades de resisténcia e dendncia.
Hoje se I1&8 A Nausea como um “classico” da literatura do século XX,
retirando grande parte do poder avassalador que sua leitura pode
provocar. Ndo importa a crenca religiosa, a convicgao politica ou
qualquer outra “nocéo geral” que nos oriente e console. Como diz
Heidegger, mais angustiante que a experiéncia da angustia é jamais
sentir angustia...
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EPISODIOS DA HISTORIA DE PORTUGAL
N’OS LUSIADAS®

Maria Paula Lamas

Ao escrever Os Lusiadas, Luis de Camdes vai imprimir ao seu
poema renascentista um cunho de modernidade e de originalidade,
fundamentando-se em acontecimentos veridicos, contrariamente ao
que se verifica nas epopéias classicas que lhe serviram de inspiragéo.
Enquanto Virgilio narra as imaginarias peripécias de Enéias, 0 poeta
lusitano apresenta os fatos reais relacionados com a viagem de Vasco
da Gama até & india e com a Histéria de Portugal® que, segundo o
seu ponto de vista, superam a ficcdo fabulosa patenteada nas obras
da Antiguidade:

Oyez: car vous ne me verrez pas, pour les louer, parer vos vassaux de
ces prouesses vaines qu’invente la Fable aux fictions menteuses, comme
chez les Muses étrangéres, avides de s’embellir. Les véridiques proues-
ses des votres sont telles qu’elles surpassent les exploits fabuleux qu’un

songe a enfantés ; elles surpassent Rodomont et I’imaginaire Roger, Ro-
land lui-méme, tout réel qu’il était. (Cf. BISMUT, 1980: 3).

Luis de Camdes recorre a diversas fontes, entre as quais se in-
cluem a Histdria do descobrimento e conquista da India pelos por-

9 Comunicagdo apresentada, em verséo francesa, no Coléquio Internacional Meméria(s) e Mo-
dernidade na Europa dos séculos XVI e XVII, realizado na Universidade de Nancy, em novem-
bro de 2005.

10 «(...) Par sa formation, par sa culture et par le caractére personnel de sa poésie, il était un
homme de la Renaissance. En tant que tel, il s'adressait a ses contemporains : a-t-il encore
aujourd’hui quelque chose a nous dire? Ou encore: pouvons-nous, en raison de sa
problématique et de ce qu'apporte son ceuvre, le considérer comme un contemporain ? La
vocation du génie est d'étre intemporel, et c'est peut-étre cela l'universalité. Camdes est un
homme de la Renaissance, donc un homme de son temps : une époque culturelle unique dans
I'histoire de la civilisation, mais dont nous avons aussi beaucoup a apprendre.» (MARTINS,
1983, 47-48).

11 «Dans ce cadre mythologique, les Lusiades sont une épopée historique. Elle embrasse le
passé (la revue des premiers rois), le présent (le voyage de Gama) et I'avenir (la suite des
gouverneurs). (...) Par histoire, il faut entendre tantét une version légendaire (évocation des
origines), tantét une adaptation de la chronique (découverte et négociations), tantdt une
interprétation personnelle d’événements récents (jugement sur les fondateurs de I'empire). Le
lien qui rattache ces trois parties distinctes et diversement traitées, c'est la glorification de la
race, du «cceur lusitanien», dont le héros épique nous apparait comme le symbole.» (LE
GENTIL, 1995 :51)
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tugueses, de Ferndo Lopes de Castanheda, as Décadas, de Jodo de
Barros,* o Roteiro da primeira viagem de Vasco da Gama, atribuido
a Alvaro Velho e as cronicas sobre os reis de Portugal, de Fernido
Lopes e de Rui de Pina, entre muitos outros testemunhos. Bem do-
cumentado, o poeta vai apresentar a viagem que 0s portugueses ini-
ciaram em Julho de 1497, desde Lisboa até ao Oriente, tendo regres-
sado em Agosto de 1499. Tratava-se de uma rota desconhecida e pe-
rigosa que passava pelo temivel Cabo das Tormentas, propicio a cor-
rentes contrarias e tempestades que faziam perigar as pequenas e fra-
geis naus. Luis de Camdes, ao relatar esta passagem, recorre a sua
imaginacdo, apresentando o cabo metamorfoseado em terrivel gigan-
te devido ao terror que aquela zona infundia nos marinheiros.

Apesar de utilizar frequentemente a intervencéo do sobrenatu-
ral, de acordo com os ideais da Antiguidade Classica, Luis de Ca-
mdes faz questdo de salientar a verdade nua e pura que o distingue
das facanhas imagindrias relatadas nas outras epopéias. Para Anténio
José Saraiva, 0 poeta separou deliberadamente as duas agdes, a dos
homens e a dos deuses, pois ambas decorrem em paralelo, mas em
oOrbitas distintas (Cf. SARAIVA, 1978: 25), sem 0 conhecimento dos
humanos que tém como principal adversario Baco e permanente pro-
tetora Vénus. Deste modo, ao serem ajudados pela deusa da beleza e
do amor, os portugueses atribuem esse auxilio a Deus, O Unico Ser
Sobrenatural em Quem acreditam. Inclusivamente, o episddio da Ilha
dos Amores, em que 0s navegantes se unem as ninfas, ndo desmente,
segundo Antonio José Saraiva, a separacdo entre 0 mundo onde se
movimentam os homens e o cenario dos deuses, pois surge numa ou-
tra esfera, para além do espago e do tempo e ja fora da acédo central,
simbolizando a imortalizacdo das proezas lusas.

Por seu turno, Roger Bismut defende que «(...) le poids de la
réalité dans Os Lusiadas est immense.» (BISMUT, 1983: 100). De

12 «Si I'histoire de Jodo de Barros est déja une histoire épique, I'épopée de Camdes, aussitot
qu'apparait Gama, devient scrupuleusement historique, de légendaire qu'elle était jusqu’alors.
Il ne pouvait traiter autrement un sujet qui, par son actualité méme, lui imposait la véracité. (...)
Le poéte aime a répéter a tout propos I'expression, puras verdades, vérités pures, dont il
semble avoir fait la devise (...). / Camdes va donc s'appuyer sur le témoignage indiscutable de
deux historiens. Quand il s'en écarte, ce qui lui arrive rarement, c’est ou bien pour maintenir
intact le prestige de son héros — dans ce cas il se borne a éliminer certains faits ou bien pour
animer son récit par des fictions qui ne sont pas la transposition du réel.» lbidem, pp. 58-59.
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fato, na epopéia camoniana tudo remete para o real, inclusivamente a
prépria mitologia. Tal verifica-se, por exemplo, na caracterizacdo
dos deuses que adquirem facetas humanas e nas a¢des das divindades
pagds que se encontram veladamente imbuidas de aspectos historicos
relativos ao povo portugués, como nos assegura Roger Bismut:

Sur le mot de réalité lui-méme il convient de s’entendre: Os Lusia-
das, je viens de le dire, ont pour fil conducteur le tres véridique itinérai-
re des nefs de Vasco da Gama, parties le 8 juillet 1497 de la plage de
Belém — ou du Restelo -, et parvenues en rade de Calicut le 20 mai de
I’année suivante.» (...) / Méme si cette réalité est moins visible dans les
passages ou interviennent les personnages mythiques, c’est bien la réali-
té — et la plus tangible — qu’ils expriment eux aussi, réalité parfois nim-
bée d’une philosophie hautaine.. (BISMUT, 1983: 92-102).

A partir do inicio do século XVI, as viagens ao Oriente tor-
nam-se cada vez mais rotineiras. No entanto, os naufragios véo con-
tinuar a ocorrer na zona do Cabo das Tormentas devido & sua locali-
zagdo geografica, favoravel & confluéncia de ventos e correntes e, a-
inda, as condi¢Ges em que os barcos navegavam frequentemente de-
masiado carregados com 0s produtos provenientes da India. Alguns
destes acontecimentos sdo anunciados por Luis de Camdes sob a
forma de profecia colocada na boca do Adamastor:

Ici j’espeére, si je ne me trompe, tirer supréme vengeance de celui qui
m’a découvert. La ne se bornera pas le chatiment de votre opiniatre pré-
somption : car, si mes prévisions sont véridiques, vous verrez chaque

année tant de naufrages et de désastres divers accabler vos nefs que la
mort sera le moindre de vos maux. (Cf. BISMUT, 1980: 108).

O gigante prevé varias mortes que ocorreriam pouco tempo
depois naquele mesmo local, como se fosse a sua vinganca devido a
ousadia dos marinheiros em desvendarem o seu dominio. Alguns
portugueses, como Bartolomeu Dias e D. Francisco de Almeida, ao
passarem por ali num futuro préximo, acabariam por perder a vida.
Assim, verifica-se que, ora sob a forma de analepse, ora de prolepse,
Luis de Camdes vai pondo o leitor ao corrente do que se passou ou
do que iria acontecer, sem seguir uma ordem cronoldgica, e, cruzan-
do sempre os fatos historicos com a mitologia, a geografia, a astro-
nomia, entre muitas outras areas do saber, consoante as situacfes a-
presentadas.

No decurso da viagem sdo relatadas as mas recepcdes, em
Mogambique, em Quiloa e em Mombaga, por parte dos nativos rela-
tivamente aos lusitanos. Os marinheiros vao ser finalmente bem aco-
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lhidos em Melinde onde o rei, procurando saber informacdes, solicita
ao capitdo que Ihe conte quem é o povo portugués. Luis de Camdes
utiliza este pretexto para recuar na época, colocando Vasco da Gama
a proferir um longo discurso relativo a descri¢éo da Europa, a locali-
zagdo de Portugal e a sua Historia até aquele momento, sucedendo-se
neste relato muitos episddios desde os liricos aos bélicos.

Ao viajar no tempo, Luis de Camdes vai apresentar uma pers-
pectiva historica global, a partir da fundacéo da nacionalidade portu-
guesa até ao reinado de D. Sebastido, em finais do século XVI. O
poeta é um homem virado para o futuro, mas considera importante
que as proezas anteriores sejam relembradas para que as geracGes
vindouras possam prosseguir com 0s mesmos ideais patriéticos. Por
esse motivo, o primeiro reinado da Historia de Portugal adquire uma
grande importancia n’Os Lusiadas. Destaca-se a Batalha de Ourique,
em que D. Afonso Henriques se debateu, com grande valentia, contra
cinco réis mouros™ e cuja prévia visdo de Deus é anunciadora da vi-
téria da Fé cristd contra o infiel,* ai representados respectivamente
pelos portugueses e pelos mouros. As conquistas lusitanas pressupu-
nham sempre a expansdo do Cristianismo, aspecto relembrado fre-
quentemente por Luis de Camdes ao longo da sua epopéia. A bandei-
ra portuguesa é bem representativa destes dois aspectos, ao apresen-
tar cinco escudos alusivos aos cinco réis que foram vencidos,™ ten-
do, por seu turno, cada escudo cinco dinheiros que totalizam trinta,
pois o escudo do meio conta a dobrar, perfazendo a quantia corres-

13 «Cing rois Maures, dont le plus puissant est Ismar, voila I'ennemi. Tous sont rompus aux
périls de la guerre, ou I'on acquiert gloire et renommée. Des femmes combattantes suivent
leurs amants, imitant la belle et vaillante Dame qui fut d'un tel secours aux Troyens, et celles
qui godteérent I'eau du Thermodon.» Luis de Camdes, Les Lusiades, trad. de Roger Bismut,
(1980 : 56).

14 «La matinale lumiére, sereine et froide, chassait déja les étoiles du ciel, quand le Fils de
Marie se montrant sur sa croix a Alphonse, I'animait. Et lui, prosterné devant la vision, tout
brilant de foi, s'écriait : “Aux Infidéles, Seigneur ! montre-toi aux Infidéles, et non a moi, qui
crois en Ton pouvoir!™» Ibidem.

15 «Les Lusitaniens vainqueurs recueillent les trophées et un riche butin. Ayant vaincu et brisé
les Maures d’Espagne, le grand Roi, trois jours durant, demeure sur le champ de bataille. Il y
décore son glorieux écu blanc (qui maintenant encore atteste cette victoire) de cing écus d'azur
bien distincts, symbole de ces cing rois qu'il a vaincus.» lbidem, p. 57.
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pondente & venda de Cristo por Judas.™

Confrontando também o inimigo da Fé, mas desta vez ao lado
dos espanhdis, surge a Batalha do Salado. Este acontecimento histé-
rico, que ocorreu no reinado de D. Afonso IV, € realgado, pois é es-
trategicamente antecedido por um emocionante episédio lirico co-
nhecido pela formosissima Maria. A mulher de Afonso XI de Caste-
la, D. Maria, resolve dirigir-se ao pai, D. Afonso IV de Portugal, so-
licitando-Ihe que lute a favor do rei castelhano, ajudando a derrotar o
principal adversério da Peninsula Ibérica:

Celui que tu m’as donné pour mari s’expose aux coups meurtriers du
glaive sarrasin, pour défendre avec des forces réduites sa terre épouvan-
tée. S’il ne regoit point d’aide de toi, tu me verras, privée de lui et du

royaume, veuve et triste, rejetée dans une vie obscure, sans mari, sans
états et sans félicité. (Cf. Bismut, 1980: 68).

Para relatar a Batalha do Salado, Luis de Camdes vai basear-
se na Chronica de Elrey Dom Afonso o Quarto de Rui de Pina, enfa-
tizando a importancia da colaboragdo lusitana como decisiva na vit6-
ria alcancada. A este respeito, Georges Le Gentil comenta:

Ce qu’on sait de certain, c’est que, dans cette bataille en commun, le
roi de Portugal a vaincu celui de Grenade et que le roi de Castille a tri-
omphé de I’empereur du Maroc. On la connait par une chronique rimée
en castillan et par un nobiliaire portugais dont le récit a déja une allure

épique (...). Il est naturel que le poete revendique la priorité de I’action
décisive en faveur de ses compatriotes. (LE GENTIL, 1995: 55).

Ainda no decurso do reinado de D. Afonso 1V, Luis de Ca-
mdes apresenta a morte de Inés de Castro, um dos episodios liricos
d’Os Lusiadas. O rei D. Afonso 1V, cedendo as pressdes dos seus
conselheiros que invocam razdes de Estado, consente na morte da aia
de D. Constanga por quem o principe herdeiro do trono portugués se
apaixonara.'” Inés de Castro pertencia a uma familia galega influente
e ambiciosa, o que fazia 0 povo portugués temer pela possivel perda

16 «Et sur ces cing écus, il peint les trente deniers pour lesquels Dieu fut vendu, retragant en
couleurs variées le souvenir de Celui qui le favorisa. En chacun d’eux, il figure cing deniers, de
sorte que le nombre se trouve atteint, si 'on compte deux fois celui des cing écus d'azur qui
forme le centre de la croix.» Ibidem, p. 58.

17 «Résout d'oter Inés au monde, pour lui 6ter son fils qu'elle retient captif ; il pense que seul le
sang répandu par un meurtre indigne pourra éteindre 'ardent brasier de ce fidele amour. Cette
noble épée qui put soutenir le grand poids de la fureur des Maures, par quel égarement la
laissa-t-il lever contre une faible et tendre dame ?»» Ibidem, p. 71.
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da independéncia. Aproveitando a auséncia do filho, D. Afonso 1V
dirigiu-se com as suas tropas a Coimbra com o objetivo de executar
Inés.'® Apesar das suas stplicas, implorando misericérdia em aten-
¢do principalmente aos seus filhos, netos do rei, que ficariam orfaos
e desamparados,™ D. Inés foi cruelmente degolada, como consta do
testemunho documental, Chronicon Conimbrigence. Luis de Cam&es
fundamenta-se parcialmente na realidade histdrica, ao contar este
tragico acontecimento. Todo o seu episédio esta ornamentado de fic-
cBes romanticas,? proprias da veia poética, que contribuiram atrati-
vamente para a perpetuacdo da imagem de Inés transformada em
martir, surgindo o Amor como o verdadeiro responsavel pelo triste
desenlace.”

Inés de Castro, segundo Adrien Roig, é a personagem mais
bela e a mais comovente d’Os Lusiadas, pois Luis de Camdes, artis-
ticamente, dotou esta figura de uma sensibilidade portuguesa, real-
¢ando, como tracos dominantes da sua personalidade, o amor, a pie-
dade e a saudade. A intemporal beleza do episddio inesiano condu-
ziu ao conhecimento universal da sua protagonista e a consequente

18 «L'histoire tragique d'Inés de Castro a d'abord été un événement réel, que I'on peut
reconstituer dans ses grandes lignes grace aux documents du temps et aux récits des
chroniqueurs. (...) La raison de cette mise a mort était essentiellement politique : le roi craignait
linfluence qu'inés et ses fréres pouvaient avoir sur dom Pedro ; il pouvait penser, en particulier
que le clan des Castro chercherait & éliminer en faveur des enfants d'Inés le seul fils légitime
que dom Pedro avait eu de la reine Constanca, et qui était le futur roi dom Fernando. Les
chroniques péninsulaires du moyen age sont pleines des drames occasionnés par I'ambition
des maitresses et des batards royaux, dans des situations comparables a celle qu'avait fait
naitre la liaison de Pedro et d'Inés.» (TEYSSIER, 1974: 569).

19 «Relégue-moi dans ces lieux ou triomphe la pire barbarie, parmi les lions et les tigres ; et je
verrai si je puis trouver, chez eux la compassion que des cceurs humains m'ont refusée. L3,
pénétrée d'amour, ne pensant qu'a celui pour qui je meurs, j'éleverai ces gages que voici, qui
me restent de lui : ils seront la consolation de leur triste mére.» Luis de Camdes, op. cit., p. 73.

2 «Les filles du Mondégo célébrérent en pleurant longtemps cette sombre mort ; et, pour en
perpétuer le souvenir, elles transformerent en pure fontaine les larmes répandues. Elle lui
donnerent le nom, qui dure encore, des amours d'Ines, dont ces lieux furent témoins. Voyez
quelle source fraiche arrose les fleurs : ses eaux sont des larmes, et son nom «Amours».
Ibidem, 74.

2 «Tel est le récit émouvant et dramatique de Rui de Pina, qui fait désormais partie de la
légende d'Ines de Castro. A travers ce récit, Inés apparait comme une innocente victime. Elle
représente 'Amour immolé a la raison d’Etat. / Voici donc le mythe constitué vers 1500. Il est
désormais tout prét pour la littérature. Et effectivement les écrivains portugais vont bientdt s'en
emparer.» Paul Teyssier, op. cit., p. 570.
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glorificacdo do respectivo autor, como nos real¢ca Adrien Roig:

C’est I’épisode le plus connu des Lusiades; le plus diffusé, avant
ceux du Velho do Restelo (1V, 94-104) et d’Adamastor (V, 37-60). Il a
été tres souvent édité a part, traduit dans la plupart des langues et a fait
I’objet de nombreuses imitations, gloses ou paraphrases. Inés est (...)
dans la gloire universelle de Camdes.

Le poete a prété aux filhas do Mondego le pouvoir de rendre tres é-
ternelle, mais, en derniére analyse, c’est bien Camdes, par son génie po-
étique et I’originalité de son art qui a réalisé ce prodige.» (ROIG, 1981:
175-176)

Depois da morte de D. Afonso IV sobe ao trono o seu filho,
D. Pedro, o qual terd o cognome de Justiceiro, pois ndo hesitard em
punir atrozmente crimes,? tais como o assassinato da sua apaixonada
D. Inés de Castro. Aliando-se ao seu sobrinho, Pedro de Castela, os
dois reis fazem um pacto de mutua entrega de inimigos que se en-
contravam refugiados nos reinos vizinhos. Péro Coelho e Alvaro
Goncalves, dois dos responsaveis pela execugdo de Inés cuja morte
vai ser vingada, s@o devolvidos a Portugal e cruelmente massacrados
até a morte.

Outro dos momentos mais cruciais da Histéria de Portugal a
ser invocado por Luis de Camdes é a crise de 1383-85. Com a morte
de D. Fernando, que deixou como herdeira do trono a sua filha D.
Beatriz, casada com o rei de Castela, surge um novo temor relativa-
mente a perda da independéncia. Muitos portugueses ndo se vdo con-
formar com esta possibilidade e véo tentar eleger como rei 0 Mestre
de Avis, filho bastardo de D. Pedro. Por ndo se tratar de uma situa-
¢do pacifica, vai resultar num confronto entre as duas forgas adversa-
rias: os que apo6iam D. Beatriz e aqueles que preferem D. Jodo. Luis
de Camdes narra detalhadamente a Batalha de Aljubarrota em que os
dois exércitos, o portugués e o castelhano, se defrontaram, real¢cando
o poder inimigo.”® No entanto, a colaboracdo de D. Nuno Alvares

22 «Celui-la réprima impitoyablement les brigandages, les meurtres et les adultéres. Dur et
emporté, ses plaisirs ordinaires étaient de torturer les criminels. Mais, souverain équitable, il
protégea les cités contre les sévices des grands, et fit périr d'une juste mort plus de brigands
qu'Alcide le vagabond ou que Thésée.» Luis de Camdes, op. cit., p. 74.

2 «La trompette castillane a donné le signal, horrible, farouche, vibrant et formidable ; le mont
Artabre I'entendit, et de crainte le Guadiana rebroussa son cours. L'entendirent aussi le Douro
et la terre transtagane ; et le Tage hésitant courut a la mer ; a ce redoutable son, les méres ont
pressé leurs petits enfants contre leur poitrine.» Ibidem, p. 82.

SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006 71



DEPARTAMENTO DE LETRAS

Pereira foi decisiva, liderando as tropas portuguesas e conduzindo-as
a vitéria. Com a eleicdo do Mestre de Avis como rei de Portugal, fica
garantida a preservacdo da independéncia nacional.

Todos estes episddios encontram-se inseridos no relato feito
por Vasco da Gama ao rei de Melinde, estando perfeitamente coadu-
nados com 0 mesmo espirito patriético e corajoso que, ao longo dos
séculos, impele os lusitanos a manterem, por um lado, o seu territério
intacto, por outro, a expandirem-se cada vez mais. Esta expansdo
trouxe a Portugal muitos proventos, de ordem econdmica, social e
politica. A lingua portuguesa, espalhada pelos varios continentes, é
ainda hoje um testemunho inequivoco da &urea época dos Descobri-
mentos. Por outro lado, as expedicBes ocasionavam sempre muito
derramamento de lagrimas. Um dos momentos representativos deste
sofrimento surge no decurso da epopéia quando Luis de Camdes re-
lata a partida dos navegantes, rumo a india, através de um mar des-
conhecido e repleto de armadilhas. D. Manuel | resolve por em prati-
ca 0 que ja tinha sido planeado pelo seu antecessor, D. Jodo I, a via-
gem maritima até ao Oriente. Na despedida de Belém, o poeta foca
amigos e familiares dos marinheiros, em especial, as maes, as espo-
sas e as irmas que se encontravam destrocadas, pois ndo sabiam se
voltariam a ver os seus entes queridos.”* As embarcacdes frageis, o
desconhecimento da rota, a incerteza relativamente aos ventos e as
correntes e as doencgas que poderiam surgir eram alguns dos humero-
s0s perigos que os aguardavam. Assim, havia muita probabilidade de
0S navegantes ndo regressarem a sua terra, 0 que origina muito so-
frimento e muitas oracGes dirigidas a Deus para que 0S protegesse
nos momentos mais dificeis.

Esta partida para a india ndo vai ser alheia a criticas, gerando
uma polémica que é representada n’ Os Lusiadas por uma figura
simbélica, o Velho do Restelo.”® Trata-se de uma personagem que

2 «A nous voir entreprendre un voyage si long et hasardeux, on nous croyait perdus : les
femmes pleuraient pitoyablement, et les hommes soupiraient du fond de I'ame. Méres,
épouses, sceurs (car I'amour est craintif et s'alarme plus vite), accroissaient le désespoir et la
crainte de ne pas nous revoir de sitot.» Ibidem, p. 95.

% «Au moment ou les navires, devant Belem, vont lever I'ancre et s'éloigner sur les eaux du
Tage, surgit un noble vieillard qui s'adresse aux marins affairés. Il critique I'ambition et
linextinguible soif de gloire qui les pousse a entreprendre des voyages catastrophiques.
Comme un antique aéde, il profére des malédictions contre le premier homme qui S'est
aventuré sur la mer dans un fragile esquif. Il ne voit dans cette aventure qu'ambition, appétit de
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surge no meio da multidao e que se dirige aos navegantes, alertando-
0s para as consequiéncias nefastas da viagem ao Oriente. Entre varios
aspectos, este ancido salienta a desunido da familia, o adultério, a
eminéncia do ataque dos mouros e 0 perigo constante a que estariam
sujeitos 0s marinheiros, ao longo da rota, pondo em risco a propria
existéncia que deveria ser preservada. Para o Velho do Restelo, os
marinheiros eram apenas movidos pela Fama, pela Gléria e por inte-
resses de ordem material relacionados com a exploragdo do comércio
do Oriente:

Vers quels nouveaux désastres médites-tu d’entrainer ce Royaume et
ces hommes ? Quels périls, quelles morts leur réserves-tu sous quelque
pompeuse appellation ? Quelles faciles promesses leur feras-tu de ro-
yaumes et de mines d’or ? Quelle gloire iras-tu leur promettre ? quels

éloges ? quels triomphes ? quelles palmes ? quelles victoires? (Cf.
BISMUT, 1980: 96).

Ao identificar-se com aqueles que se opunham a expedicao a
india, esta figura serve para assinalar alguns inconvenientes dos
Descobrimentos, contrapondo-os as vantagens. Sobre o Velho do
Restelo, Georges Le Gentil tece 0s seguintes comentarios:

Il avait toujours existé au Portugal, méme au temps de I’infant dom
Henrique, un courant hostile a la politique d’expansion. Les conseillers
prudents, qui se croyaient sages, objectaient que I’agriculture manquait
de bras, que I’entreprise dépassait les forces d’une petite nation qui ne
comptait guére, a cette date, plus d’un million d’ames. Cette opposition,
le poéte ne pouvait se dispenser d’en faire état, puisqu’on la retrouve
chez les chroniqueurs. Ce qui lui appartient en propre, c’est I’émotion
renouvelée de son propre départ, une secrete préférence pour la croisade
en Afrique et le souvenir amer de ses déceptions de I’Inde. (LE GEN-
TIL, 1995: 60-61).

Igualmente refletindo sobre o significado do episédio do Ve-
lho do Restelo, José de Pina Martins coloca varias questdes, conclu-
indo que, independentemente do seu simbolismo, a figura do ancido
denota que, em finais do século XV, nem todos os portugueses eram
apologistas das expedi¢Oes maritimas:

Que représente cet épisode dans I’ensemble? Cette voix est-elle
I’écho des plaintes des épouses et des enfants qui voyaient partir les na-

vigateurs? Est-ce la voix de ceux qui s’opposent a I’abandon de
I’agriculture et des activités artisanales, pour la conquéte des richesses

domination, impérialisme. Il prédit les naufrages, assure que les navigations entraineront la
décadence du royaume, qui se dépeuplera fatalement.» José V. de Pina Martins, op. cit., p. 31.
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et des empires? Le discours du Vieillard du Restelo est-il celui de la jus-
te mesure, de la “vox rationis’, de I’attachement a une médiocrité dorée,
la voix de I’aurea mediocritas de Sa de Miranda, poéte et prophete, qui
voyait I’entreprise portugaise se perdre et se détruire elle-méme? Cet é-
pisode ne serait-il pas une sorte de contrepoint a I’objet méme du chant,
celui-ci présentant de ce fait une structure moins linéaire qu’on ne pour-
rait le penser a premiere vue? Ou encore, avec ses hombreux traits hu-
manistes, ne serait-il pas destiné, comme le cheeur antique, a faire en-
tendre la voix de la sagesse? Quoi qu’il en soit, le monologue du Vieil-
lard du Restelo prouve qu’a la fin du XV siecle, dans la petite société
portugaise d’alors, tout le monde n’était pas partisan des aventures mari-
times. (MARTINS, 1983: 31-32).

Entre muitos perigos, surgem as intempéries a que estavam
sujeitos 0s navegantes que sulcavam o mar em frageis embarcacoes.
Luis de Camdes vai servir-se da sua experiéncia, pois também reali-
zou idéntica viagem a india, relatando com realismo o episodio da
Tempestade em que os portugueses tiveram de se debater contra um
inimigo muito poderoso, a natureza e toda a forca que ela representa.
Apesar dos estragos visiveis na frota, a expedigdo prosseguiu e 0s
marinheiros conseguiram alcancar o seu objetivo, chegando & India.
Iniciaram-se, assim, as trocas comerciais entre produtos ocidentais e
orientais, as quais, a partir dai, se prolongaram por bastante tempo
num ritmo cada vez mais constante. Através do desenvolvimento das
técnicas nduticas e do conhecimento de outros povos, Portugal deu a
Europa um valioso contributo no dominio cientifico. Ramalho Orti-
gdo realca a importancia das navegagdes lusitanas e da epopéia ca-
moniana, como divulgadora destes feitos:

C’est grace aux navigations entreprises pendant les XV° et XVI°
siecles par le Portugal, que se fonde le régime industriel, base de toute
I’organisation dans la politique moderne. Camdes, en immortalisant
sous la forme épique ce fait culminant de la civilisation contemporaine,
dota I’humanité d’un livre qui fut pour la Renaissance ce que le Vieux
testament fut pour le monde hebraique, I’lliade pour le monde grec,
I’Enéide pour le monde romain, la poésie des trouveres pour le monde
féodal et la Divine comédie pour I'unification de I’esprit catholique.
(ORTIGAO, 1880: 47-48).

Esta primeira viagem maritima realizada pelos lusitanos, de
Lisboa ao Oriente, é 0 evento dureo do Renascimento portugués e é
supremamente relatada por Luis de Camdes. Ao dotar artisticamen-
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te?® Os Lusiadas de caracteristicas tdo especificas, 0 poeta consegue
concretizar o desejo por si expresso no inicio da epopéia, em que so-
licita as ninfas uma grandiosidade de talento semelhante as proezas
relatadas.”” A este respeito observemos o parecer de H. Plard, sinteti-
zando 0s principais tragos camonianos:

Camodes a été, assurément, un humaniste de trés haut rang, mais aussi
un héritier du moyen age, des romans de chevalerie, un des grands lyri-
ques pétrarquisants, mais aussi un virtuose du ton populaire, un classi-
que des structures fermes et vastes, et déja, par certains détails, un ma-
niériste. Mais surtout un esprit tourné vers I’avenir, et qui, me semble-t-
il, est & la source de ce qu’on peut appeler I’exotisme dans la littérature

européenne. En un mot, un homme universel et qui contenait en lui tout
I’Univers de son temps. (PLARD, 1983: 13).

A erudicdo de Luis de Camdes patente nos temas sobre 0s
quais se debruca; a originalidade com que recorre a mitologia; a fide-
lidade com que narra episédios historicos, descrevendo com realismo
a natureza geografica e humana e, ainda, a permanente atualidade
dos seus versos enriquecidos com multiplas figuras de estilo sdo al-
guns dos componentes que resultam na magnitude da sua epopéia.

% «Bref, Camfes n'est ni un philosophe, ni un humaniste ex professo. C'est un poéte, I'un des
plus grands de I'Europe de son temps. Son ceuvre est une ceuvre d'art, et c'est ainsi que nous
devons la lire, I'analyser, l'interpréter, la comprendre. Nous pouvons y découvrir le reflet d'un
humanisme exemplaire : assimilation de I'esprit des lettres classiques, connaissance des textes
grecs et latins, dont il s'inspire tout en gardant son originalité, dépassement du pétrarquisme,
aftachement & la tradition du Dolce stil nuovo, enfin conscience de l'intérét du platonisme. Tels
sont les traits spécifiques d'une ceuvre poétique exceptionnelle, qui fut classique et qui I'est
toujours pour les lecteurs d'aujourd’hui. Elle garde une jeunesse qui ne laisse pas de nous
surprendre et est la preuve de son authenticité.» Ibidem, p. 52.

21 «Et vous, mes Tagides, qui avez nourri en moi un génie neuf et ardent, s'il est vrai que
toujours, en humble vers, jai joyeusement célébré votre fleuve, donnez-moi aujourd’hui des
accents nobles et sublimes, un verbe large et facile, pour que Phébus décréte que vos ondes
n'envieront rien & celles d’Hippocréne.» Luis de Camdes, op. cit., p. 2.
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NOMINALIZACAO, MEMORI:A DISCURSIVA
E ARGUMENTACAO?

Hilda de Oliveira Olimpio (UFES)

INTRODUCAO

A meta deste trabalho é mostrar como a estratégia de nomina-
lizacdo cria objetos-de-discurso (e ndo referentes previamente defi-
nidos) que se alimentam da memdria discursiva dos interlocutores, a
qual constitui ponto fundamental para a direcdo argumentativa dos
textos com discurso opinativo. Apoiando-se num quadro teorico ja
definido pela linglistica interacional (MONDADA & DUBOIS,
1995; KOCH & MARCUSCHI, 1998) em associa¢do com o conceito
de pressuposicdo, oriundo da seméntica argumentativa (DUCROT,
1978 e 1984), esta analise busca explicar a ocorréncia de estruturas
resultantes de nominalizagdo como uma estratégia socialmente traba-
lhada, dependente de discursos anteriores sobre os quais os interlocu-
tores atuam. Nessa linha de investigacdo, a nocdo de contexto abarca
a memdria de lugares discursivos prévios, que alimentam novos dis-
cursos, numa dialogia entre um ja-dito e um novo dizer. Os dados re-
forgam essa proposta, sugerindo que este é um veio rico a ser explo-
rado.

NOMINALIZACAO E REFERENCIACAO

No tratamento da referéncia, muitos estudiosos tém apontado
as descri¢des nominais definidas como expressdes tipicas do proces-
so discursivo de referenciacdo, admitindo que tais formas tém a fun-
¢do de remeter “a elementos presentes no co-texto ou detectaveis a
partir de outros elementos nele presentes” (KOCH, 2004b: 244),
sendo, portanto, formas nominais anafdricas. Inserida nesse quadro,
a estratégia de nominalizagdo é um campo fértil e aberto a diferentes
reflexfes. Na opinido de Zamponi (2003: 199),

As nominalizacbes talvez constituam o fenémeno anaférico que
mais deixa a amostra, no texto escrito, os bastidores da construcéo de

28 Texto resultante de uma comunicacdo apresentada no VIII Férum de Estudos Lingiisticos,
em novembro de 2005, no Instituto de Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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objetos-de-discurso pela atividade referencial. Com efeito, quando um
sintagma nominal transforma em referente o processo denotado por
uma proposi¢do, que, obviamente, néo tinha esse estatuto anteriormen-
te, testemunha-se claramente a operacdo discursiva de referenciagéo.
N4o é a toa que a propria denominacédo de processo — nominalizag&o -
indica... um processo.

E a partir do conceito de referenciagio como criagio de obje-
tos-de-discurso que pretendemos discutir aqui a estratégia discursiva
de nominalizagdo, particularmente o seu papel nas cadeias referenci-
ais presentes nas superficies dos textos tomados para investigagao. A
andlise é desenvolvida basicamente a partir de ocorréncias colhidas
no jornal A Gazeta — Vitéria (ES). Alguns exemplos, entretanto, ndo
foram transcritos ipsis litteris; foram formulados e contextualizados
a partir da “memoria” do jornal. Nesse caso, diferentemente dos e-
xemplos fielmente transcritos (todos datados), ndo ha indicacdo de
data.

A estratégia de referir por meio de um sintagma nominal de-
finido, dando status de nome a uma seqiiéncia textual com outro sta-
tus categorial (geralmente uma proposicdo), € um recurso de pro-
gressdo textual muito comum na lingua portuguesa e, por esse Viés,
tem recebido grande atencdo de especialistas. No Brasil, essa foi a
tonica dos primeiros estudos de linguistica textual que abordaram o
fenémeno, rotulado de nominalizagéo e visto, sobretudo, como re-
curso de coesdo referencial nas cadeias anaféricas (KOCH, 1984 e
1989). A partir da adogdo de uma perspectiva sécio-interacional no
trabalho com textos, a nominaliza¢do passou a ser encarada como es-
tratégia argumentativa de organizacdo textual e como expressdo de
polifonia, portanto como um processo mais ligado a dindmica textu-
al-discursiva (KOCH, 1992).

Na tentativa de aclarar melhor questfes relativas a cadeia a-
naférica, alguns autores tém distinguido as nog¢des de retomar, reme-
ter e referir, salientando que o fendmeno da anéfora ndo implica re-
tomada nem relagdo correferencial, do mesmo modo que “a continu-
idade referencial ndo implica referentes sempre estaveis nem identi-
dade entre referentes” (KOCH, 2004a: 60). Essa ressalva aponta para
a necessidade de se buscar nas agdes socio-interativas e cognitivas
explicacdo para a organizacgdo intratextual, particularmente para os
casos de anafora indireta (MARCUSCHI, 2003 e 2005). Avangando
nessa direcdo, procuramos, na analise da nominalizagdo, relacionar
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os fendmenos de “retomada” anaférica a enunciados pressupostos na
organizacdo interna dos textos, mas ndo ali presentes como sequiién-
cias formais.

Isso nos levou a admitir cadeias discursivas ligando a organi-
zacdo interna dos textos, muitas vezes encabecados por uma forma
nominal anaférica, a um discurso anterior que, embora fora da estru-
turacdo intratextual, participa, como memoria, de sua organizagao.
Para dar conta desses dados, langamos méo do conceito de pressupo-
sicdo, como revisto por Ducrot (1984) para explicar a polifonia pre-
sente nos enunciados. Esse recurso permitiu imprimir a memoria dis-
cursiva um referencial analitico de maior poder explicativo. Possibi-
litou, ainda, evidenciar a fragilidade das fronteiras entre o intralin-
gliistico e extralingliistico, uma vez que instancias pragmaticas e cul-
turais, discursivamente partilhadas, presidem a utilizacdo da lingua-
gem. E sdo essas instancias “externas” que explicam tanto a escolha
dos ndcleos nominais quanto a dire¢do argumentativa que Ihes im-
prime o produtor do texto.

Quanto a escolha do determinante — artigo definido ou de-
monstrativo — esta ndo foi uma questdo priorizada nesta pesquisa.
Observou-se, entretanto, que as construgdes nominais anaféricas que
apontam para discursos “externos” ao texto, portanto as anaforas a-
qui denominadas de memoriais, constituem contexto privilegiado pa-
ra o definido, em comparagdo com o demonstrativo, s6 aceito em
condigdes muito especificas de focalizacdo de um referente dentro de
um conjunto maior de elementos. Tal restricdo aponta (como ja suge-
riu Ducrot, 1977) para uma espécie de anafora in absentia - no caso
da determinagdo com o definido -, e reforca a linha de reflexao de es-
tudos anteriores, que associam o demonstrativo ao foco de atengdo
dos interlocutores (ZAMPONI, 2001) ou a condicdo de saliéncia do
nome focalizado (CAVALCANTE, 2004). Esta oposi¢cdo ndo sera
aprofundada aqui.

Um dado que — desde cedo — nos chamou a atencédo, sobretu-
do nos editoriais de A Gazeta — Vitoria/ES (de onde estraimos a mai-
or parte dos exemplos), foi a ocorréncia de textos encabecados por
formas nominais anaféricas. Exemplos tipicos desse “encabecamen-
to” poderiam ser, nos dias de hoje, construgdes nominais como as
denuncias de Roberto Jefferson, a distribuicdo do mensaldo, o depo-
imento de Delubio, a existéncia de caixa-dois, o superfaturamento
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nos contratos publicos, a renincia de José Genoino, a reacdo do
presidente, a existéncia de corrupgdo...

Ora, ndo havendo no contexto uma seqliéncia linglistica (u-
ma ancora) a qual a construgcdo nominal anaférica possa ser relacio-
nada (mesmo indiretamente, por inferéncia), como explicar essa ana-
fora? Como explicar que uma expressdo referencial nova no texto
possa ser veiculada como ja sendo conhecida? Eis a questdo.

Como se adiantou na introducdo, o quadro teérico inicial-
mente escolhido como posto de observagdo dos dados foi o definido
por Mondada e Dubois (1995), para quem a referenciacdo, aqui in-
cluida a nominalizagdo, é um fenémeno discursivo. Entretanto, a par-
tir de alguns pontos de interrogacédo surgidos no decorrer da analise,
procuramos 0 auxilio de outros referenciais tedricos, externos a esse
quadro inicial (DUCROT, 1978 e 1984).

NOMINALIZACAO E MEMORIA DISCURSIVA

7

Inegavelmente, a nominalizacdo é um recurso coesivo dos
mais usados entre as estratégias de remissao e progressao textual. Se-
ja o exemplo:

Dois menores invadiram ontem a tarde uma casa em Cariacica, onde
se realizava uma festa de aniversario, e roubaram varios pertences das
pessoas presentes. A invasdo provocou tanto tumulto que ninguém teve
a iniciativa de chamar a policia para investigar o roubo.

Veja-se que a invasao retoma a proposicao centrada no verbo
invadir, e o roubo retoma a proposi¢do centrada no verbo roubar.
Nesse contexto, cada uma das formas nominais anafdricas, retoman-
do uma informacé&o ja explicitada, constitui um novo tdpico, sobre o
qual se assenta a progressdo textual. Este uso é corrente nos discur-
sos jornalisticos, tanto nas noticias quanto nos editoriais e artigos de
opinido. Entretanto, mais do que um instrumento de progresséao refe-
rencial, a nominalizagcdo é uma estratégia de referenciacdo e de tex-
tualizacdo ancorada na memdria discursiva, esta pressupostamente
partilhada pelos interlocutores. Como estratégia de textualizacéo, re-
toma e trabalha outros discursos, criando, com isso, a imagem de um
continuum discursivo.

E ndo foi dificil encontrar, tanto nos editoriais quanto nos ar-
tigos de opinido examinados, “encabecamentos” definidos, que a-
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pontam para um discurso anterior, pressuposto:

Repercute intensamente a visita que o presidente Luiz Inécio Lula
da Silva fez na quinta-feira ao Espirito Santo. (26-02-2005)

O aumento da carga tributaria brasileira, que o Governo tantas ve-
zes negou, agora é reconhecido oficialmente. (14-03-2005)

O falecimento de Jodo Paulo Il significa para a humanidade a perda
de um de seus maiores lideres, em todos os tempos. (03-04-2005)

A escolha do novo papa é uma resposta a problemas enfrentados pe-
la Igreja Catélica na Europa, disse ontem o Arcebispo de Vitéria, dom
Luis Mancilha Vilela. (20-04-2005)

Do ponto de vista semantico, a nominalizagdo veicula um
conteddo pressuposto, subjacente (e “exterior”) ao que é dito no e-
vento enunciativo. Assim, a morte do papa pressupde que o papa
morreu; a queda do dolar pressupde que o dolar caiu ou esta caindo;
a dendncia de corrupgdo pressupde que alguém denunciou a exis-
téncia de corrupgdo; a reacdo do presidente pressupde que o presi-
dente reagiu de algum modo. Pressupor, no sentido aqui defendido,
é apontar para um discurso anterior, que se inscreve no evento e-
nunciativo como um preconstruido (HENRY, 1992). A ilusdo de ob-
jetividade referencial, advinda dessa estratégia, decorre exatamente
do fato de que os referentes (resultantes do processo de nominaliza-
¢ao) foram construidos fora, em um discurso anterior, de responsabi-
lidade publica.

Ora, dentro da concepcdo Bakthiniana de dialogismo, todo
enunciado é uma resposta a um ja-dito, com o qual entra em relagdo
na cadeia infinita dos discursos. Admitindo essa dialogia, varios es-
tudiosos tém associado esse ja-dito a nocdo de pressuposicdo, de in-
terdiscurso, ou de memdria discursiva. Segundo Ducrot, para tratar
adequadamente a argumentacdo é preciso admitir que o sujeito da
enunciacdo fala sempre a partir de um “lugar comum” argumentativo
(de um topos), onde um sistema comum de crencas € partilhado. E a
partir desse “lugar comum” que se constroem os discursos. Passar
um contelido sob a forma de pressuposicdo é, portanto, uma estraté-
gia eficaz na formacéo de opinido.

Para fazer um contraponto, vamos tomar o primeiro enuncia-
do do editorial de A Gazeta, de 21 de outubro de 2004: O Brasil fra-
cassa em combater a corrup¢do. Esse modo de veicular o conteldo
da a forma verbal fracassa o estatuto de informacao da opinido de-
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fendida pelo jornal no evento da producéo do editorial. Diferente se-
ria se a formulagio tivesse sido: E evidente o fracasso do Brasil em
combater a corrupgéo. Nessa recontextualizacdo, a forma nominal o
fracasso do Brasil ja pressup8e que o Brasil fracassa, tomando essa
imagem de fracasso como ja conhecida, veiculada publicamente. O
modalizador é evidente marca o0 engajamento do jornal na existéncia
dessa imagem, o seu grau de crenca nesse discurso de fracasso, de
conhecimento publico, que vem de outro lugar.

Na perspectiva textual-discursiva, que assumimos aqui, no-
minalizar um predicado é, numa retomada anaférica, pressupd-lo
como conhecido do interlocutor e, a partir desse pressuposto, acres-
centar uma informac&o nova. E o que explica a diferenca de estrutu-
racdo entre A e B, a seguir:

A. O coordenador da campanha distribuiu mesadas aos parlamenta-
res da base aliada e isso foi altamente criticado pelos membros da CPMI.

B. A distribuicdo de mesadas pelo coordenador da campanha aos
parlamentares da base aliada foi altamente criticada pelos membros da
CPMIL.

Em A, temos duas unidades de comunicacgdo, postas em se-
gliéncia. Primeiramente, o ato de distribuir mesadas é informado ao
locutor; a seguir é acrescentada uma informagdo nova (um comenta-
rio) sobre esse primeiro ato. Em B, temos apenas uma unidade de
comunicagdo. Nesse caso, a distribui¢do de mesadas ... € um conte-
Gdo pressuposto que ja faz parte da memdria textual do leitor; a in-
formacgdo nova é o comentério de que tal acdo foi altamente criticada
pelos membros da CPMI.

Essa mesma analise proposta para B pode ser aplicada a C,
logo abaixo:

C. A queda no indice de aprovagéo ao desempenho do presidente da
Republica reflete equivocos do Governo na condugéo insatisfatoria de
problemas. (20-04-2005, p. 3).

O conteudo presente na construgcdo nominal destacada é, aqui
também, tomado como conhecido, como pressuposto; a informacao
nova é encadeada a esse pressuposto, esse “ja—dito em outro lugar”.
Nesse caso, 0 enunciado, encabegado pela construgdo nominal defi-
nida, &, todo ele, caracterizado como comentario, tendo na sua estru-
turacdo a combinacdo de conteddos de status informacional diferen-
te: um contetido comentado (de conhecimento publico) e o comenta-
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rio feito, de teor avaliativo (informacdo nova), numa dialogia entre o
ja-dito e um dizer, ou melhor, numa relagéo entre o interdiscurso e o
intradiscurso, dentro de um processo discursivo virtualmente infini-
to. Tal concluséo pode ser depreendida, sem dificuldade, dos enunci-
ados que acabamos de comentar. Detalhando melhor essa direcéo de
andlise, vamos tomar ainda um enunciado que, nos Gltimos tempos,
tem rondado a memodria discursiva de maioria dos brasileiros: “A e-
xisténcia de corrupgdo no congresso prejudica a imagem do pais”.

Informacdo de conhecimento publico: existe corrupcdo no
congresso.

Informacédo nova: prejudica a imagem do pais.

Essa estratégia de nominalizar um evento (colocando-o na po-
sicdo de nome com funcdo remissiva) faz dele o objeto de um olhar,
a partir de uma perspectiva pessoal (ou sécio-ideol6gica) do enunci-
ador, que quer engajar o leitor no seu ponto de vista (ou no ponto de
vista de um grupo) a respeito de uma verdade publica, j& sabida e
admitida pelos interlocutores.

Para situar nossas colocagdes, vamos lembrar que o propdsito
do editorial ndo é informar fatos, eventos ou propriedades (a maneira
de uma narrativa); é, antes, refletir, fazendo julgamentos de valor,
sobre esses fatos, eventos e propriedades (na maioria das vezes ja ve-
iculados no proprio jornal), expressando um ponto de vista, favora-
vel ou desfavoravel.

Dai o contelido comentado recuar para a posi¢do de nome,
deixando livre a posicdo de predicado para ser preenchida por um
verbo de opinido ou de argumentacdo do tipo: provar, confirmar,
significar, implicar, convir, surpreender, interessar, merecer, ser U-
til, ser justo, ser facil, ser dificil, ser possivel, ser provavel, ser la-
mentavel, ser valido, ser estranho ....

O editorial jornalistico é (por sua natureza efémera e circuns-
tancial) um género discursivo que se presta muito bem ao uso da es-
tratégia de nominalizacéo e, particularmente, desses “encabecamen-
tos” anaforicos. Ora, por sua propria funcdo, o editorial comenta fa-
tos ja veiculados e, em geral, muito recentes, de modo que o redator
(representante do jornal) os pressup8e conhecidos do leitor. Alias,
parece ser aceitavel a hipotese de que é a memoria discursiva do lei-
tor que encaminha o editorialista na escolha de sua estratégia. Se este
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entende que vai passar ao leitor uma informagédo nova, ainda nao si-
tuada na sua memoria discursiva, naturalmente ndo a veicularé sob a
forma de informacéo dada. Primeiro ela sera introduzida como in-
formagéo nova e s depois poderé ser comentada. E o que podemos
constatar nos exemplos que se seguem, em que as formas destacadas
introduzem um referente novo:

Um choque ocorrido na Av. Beira Mar ontem de tarde tumultuou o
transito por mais de duas horas.

Uma manifestacdo de estudantes na entrada da UFES ontem de ma-
nh& provocou uma reagéo violenta da policia.

Uma decisao pessoal do presidente da Republica, tomada na reuniéo
da coordenagéo politica do Governo, impediu que a educagéo fosse cas-
tigada pelo rigor da politica fiscal. (04-05-2005)

Se, ao contrario, o redator supde que os fatos a serem comen-
tados estdo na memoria do leitor, estes sdo tomados como pressupos-
tos e comentados diretamente. Dai, 0 uso de constru¢Bes nominais
definidas (veiculando informacgdes pressupostas) ser, como ja salien-
tamos, uma estratégia bastante freqiiente no “encabecamento” de
editoriais.

Se aplicarmos aos referidos enunciados (em foco na secédo
anterior) os testes de interrogacdo, negacdo e encadeamento, pro-
postos por Ducrot (1984), o pressuposto permanece; s6 a informacéo
nova sera atingida nessa recontextualizacao.

Retomemos, para isso, 0 um dos exemplos ja focalizados:

A escolha do novo papa é uma resposta a problemas enfrentados pe-
la Igreja Catdlica na Europa, disse ontem o Arcebispo de Vitdria, dom
Luis Mancilha Vilela. (20-04-2005)
Aplicando ai o teste da interrogagdo: “A escolha do novo pa-
pa é uma resposta a problemas enfrentados pela Igreja Catolica na
Europa?...”

Aplicando agora o teste da negagdo: “A escolha do novo papa ndo é
uma resposta a problemas enfrentados pela Igreja Catolica na Europa, ...”

Nos dois contextos (interrogativo e negativo), a escolha do
novo papa € um conteldo que se mantém verdadeiro, pressuposto.
Quanto ao teste de encadeamento, o préprio texto (de onde o referido
enunciado foi destacado) mostra que o seqiienciamento do contetido
na progressao textual se da sobre a informacdo nova. O pressuposto €
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apenas um quadro de referéncia, que faz parte de um acordo enuncia-
tivo.
A escolha do novo papa é uma resposta a problemas enfrentados pe-
la Igreja Catdlica na Europa, disse ontem o Arcebispo de Vitéria, dom
Luis Mancilha Vilela. Ele afirma que o cardeal alem&o Joseph Ratzin-
ger, eleito ontem papa Bento XVI, tera que dar respostas firmes a criti-
cas a Igreja decorrentes do crescente contato de europeus com outras
crencas... (20-04-05)

Vale salientar que os contelidos pressupostos ndo se referem
obrigatoriamente a fatos ou eventos efetivamente realizados; mas a
fatos ou eventos textualizados, informados, enunciados (no sentido
de inscritos na histéria). Mas ndo é de tempo cronolégico que se tra-
ta. Trata-se de um tempo interno a prdpria enunciagéo, de uma enun-
ciacdo presente com vestigios de uma enunciacdo anterior, em ter-
mos de linguagem, e ndo de mundo. E isso que se evidencia no e-
nunciado seguinte, em que a constru¢do nominal (a reunido de go-
vernadores,...), embora se refira a uma acédo a ser realizada no futuro,
ja foi veiculada na midia.

A reunido de governadores, marcada para terca-feira proxima, na resi-
déncia oficial da Praia da Costa, sera importante para o Espirito Santo
(04-10-96).

O predicado nominalizado, tomado como de conhecimento
geral, ndo precisa ser justificado. N&o é sobre ele que se da o enca-
deamento sequiencial do texto, a sua continuidade argumentativa. A-
lids, ele ndo estd em discussdo, sendo, na verdade, 0 ponto de partida
sobre o qual recai o comentario. Segundo Ducrot, pressupor um con-
teido é apresenta-lo como devendo ser mantido em todo o discurso
subseqiiente, que deve ser encadeado sobre o posto e ndo sobre o
pressuposto. Se 0 posto é a informagdo nova; se o subentendido é o
que o interlocutor pode concluir; o pressuposto é um contetdo parti-
lhado, tomado como ja sabido, que cria uma espécie de cumplicidade
entre os interlocutores. E nesse sentido que a nominalizacdo é uma
estratégia argumentativa, um jogo sobre a imagem do referente, to-
mada como uma informacdo partilhada, aceita como evidente, uma
vez que pertence a um “ja-dito”, ndo sendo de responsabilidade ex-
clusiva do interlocutor. Alias, pode ocorrer de o editorialista, por
meio de aspas (ou de outro expediente), explicitar seu afastamento
dessa enunciacdo anterior.
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CONCLUSAO

Essas questdes levantadas podem ser associadas a polifonia e
a heterogeneidade discursiva, uma vez que ai se evidencia uma cisao
entre o0 sujeito do contelido pressuposto (esse outro, essa voz anteri-
or, ja enunciada em outro lugar), que pode ou ndo incluir o locutor; e
0 sujeito do contetdo posto (em que o locutor efetivamente se in-
clui). A sele¢éo dos ndcleos nominais nessa retomada € também um
bom campo para discutir essa partilha de responsabilidade na forma-
¢do dos pressupostos como “lugar comum” enunciativo.

Tomando como referéncia o primeiro paragrafo do editorial
de A Gazeta, de 1° de novembro de 2005 (Prorrogagdes inaceitaveis),
gue comenta as iniciativas do deputado José Dirceu de se livrar do
processo de cassagdo do seu mandato na Camara, admitimos que
“ndo da no mesmo” substituir as tentativas por as estratégias, as
manobras, as falcatruas, as taticas protelatorias, os expedientes a-
busivos ou as decisBes inteligentes. Trata-se de objetos-de-discurso
diferentes, oriundos de diferentes memorias discursivas e que apon-
tam para dire¢des argumentativas diferentes.
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O CONHECIMENTO LINGUISTICO
NO PROCESSO DE AVALIACAO TEXTUAL

Alex Swander (UNIVERSO e UERJ)

INTRODUCAO

Nos dias de hoje uma grande queixa e um enorme desafio para
0 educador é a questdo referente a produgdo textual. Entendamos
primeiramente o que vem a ser producdo textual. Ora, cumpre esta-
belecermos a diferenca entre redagdo e texto. Enquanto este se en-
contra revestido de aspectos de textualidade como inferéncias inter-
textualidade, interdiscursividade, intengdo comunicativa; aquele, por
sua vez, ndo. Em suma, a redacéo é uma produgdo escrita que se con-
figura de maneira menos original e rica que o texto efetivamente re-
pleto de marcas textuais. O que é preciso entdo para desenvolver no
aluno essa postura preconizada diante da pratica textual?

Né&o ha de fato receitas prontas; ha alguns caminhos, pois é
preciso fazer com que o aluno se sinta, sobretudo, autor de seu pro-
prio texto, e abolir definitivamente a pratica de redagdo como forma
de castigo.Escrever ndo é um Dom divino (como algumas pessoas
erroneamente pensam); é técnica que deve ser como tal constante-
mente aprimorada.

N&o queremos execrar a gramatica, mas humanizar a postura
daqueles que se tornam escravos da normatizacdo, tratando a lingua
de maneira ortodoxa, de forma que esta se torna um todo acabado e
ndo um continuum de sentidos em construgdo. Assim, desprezam a
variante do aluno imputando-lhe o imperialismo da normatizacéo,
que concebe o falante como um mero reprodutor. Ndo devemos su-
cumbir a metalinguagem nem tampouco adotarmos a postura redu-
cionista de que a lingua é um sistema acabado, arbitrario e herme-
néutico.Conseqiientemente, tal postura repercute numa abordagem
obtusa do ensino da lingua, a defasagem da produgdo textual se opu-
lenta e cada vez mais 0 nosso aluno esta produzindo textos para a es-
cola e ndo na escola. Enquanto neste ocorre a liberdade para o exer-
cicio de uma opinido propria e auténtica, naquele a preocupagao com
o interlocutor supera a intencionalidade de se externar um pensamen-
to ndo-estereotipado.
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Os fatos descritos acima sdo apenas reflexos de uma causa
que remonta na problemaética referente ao despreparo linguistico de
muitos professores. Observemos que, neste contexto, existe uma cla-
ra diferenga entre aquilo que é ensinado e aquilo que deveria ser en-
sinado. A producdo textual se encontra vinculada as vérias areas do
conhecimento, mas é no ensino e aprendizagem da lingua materna
que tal importancia se notabiliza. Sabemos das dificuldades no cam-
po em que muitos professores titubeiam e acabam cometendo vérios
equivocos e, principalmente, terminam por depreciar a competéncia
natural do aluno, pois o que € considerado como relevante é apenas
aquilo que esta na contramdo das expectativas do préprio educando.
Pensemos mais um pouco: o que é falar e escrever bem? Numa visdo
tradicional é agir em concomitancia quanto a norma culta padréo.
Por outro lado, fugindo dos estereotipos da ortodoxia, veremos que
falar e escrever bem é agir de maneira pragmatica e coerente, permi-
tindo a concatenagdo dos enunciados e a recuperacdo do sentido.

Doravante, analisemos os dados que seguem.

Redacdo A
Eu posso ser grande

Sabemos que ndo da mais, tudo se passou a tempo, ja ficou
para trés. sei que nada vai voltar, ao que um dia foi nunca se repeti-
ra, temos que acreditar que juntos podemos ser fortes e grande para
transformar-mos o nosso amor em um campo verdade. As cartas
que escrevi nunca te mandei, ndo posso entender a tonta que fui, é
questdo de tempo. Mil anos e outros quatro mil mais séo o bastante
para amarmos e juntos acreditar-mos que seremos grande o bastan-
te, saiba que vivo querendo crer.

AL.L.
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Sobre a redacéo “A”:

Professor 1

Professor 2

Professor 3

Identificacdo
A. C., trabalha
como professo-
ra do antigo
ensino prima-
rio.

Consideragdes
“Emprego in-
correto do a.
Deveria ser ha
tempos. A pa-
lavra grande
no singular. O
texto é coeren-
te, tem erros
mas séo tolera-
veis.”

|dentificacdo
M. L. trabalha
como professora
de 5.° a 8° séries.

IConsideracdes
‘O aluno empre-
lgou indevida-
mente uma ex-
pressdo; o corre-
to é ha tempos. O
ladjetivo grande
ndo recebeu a
concordancia
corretamente.

No meu modo de
\ver o texto ndo
deixou de ser co-
erente apesar dos
lerros.”

|dentificacdo
\W. B. trabalha como professor do ensino
médio, pré-vestibular e pré-militar.

IConsideracdes

‘Grafia incorreta de a.; a idéia de tempo
passado esta sendo indicada. Logo, a forma
correta é o verbo flexionado em ha.

Ao que um dia foi nunca se repetira.

O trecho acima retirado da redagéo, é uma
construcdo incoerente em que ocorre a rup-
tura do pensamento a partir de um solecis-
mo.

Temos que acreditar.

Emprego incorreto da palavra que no lugar
da preposicdo de.

Concordancia incorreta entre o determinante
grande e seu determinado.

Erro ortografico na palavra transformar-
mos. A desinéncia verbal foi separada do
\verbo como se fosse um pronome. O mesmo
Se repete em acreditar-mos.

O texto é incoerente. Ha muitos erros que

erturbam a nogéo e a plastica do todo.”

E interessante observarmos que os professores supracitados
mantiveram comentarios meramente voltados ao aspecto referente a
normatizagdo. O professor 3 acaba tecendo mais comentarios que 0s
demais, suas consideragdes refletem grande conhecimento gramati-
cal, entretanto em momento algum legitima a redacdo da aluna. E
preciso que se entenda o contexto intencional que permeia a redagéo.
Nessa linha de raciocinio, observamos que ha uma forte carga inti-
mista, de forma que a autora do texto se utilize deste expediente para
exteriorizar algo que a aflige. E evidente que tal procedimento deve
ser evitado em avaliages formais. Porém, quando o texto foi solici-
tado, nada foi dito quanto ao fato de que 0 mesmo devesse ser con-
cebido de maneira ndo-subjetiva.

Os professores 1, 2 e 3, ao julgarmos por suas observagdes a-
cerca da coeréncia sdo desconhecedores deste conceito. Cada um a
interpreta como sendo uma caracteristica textual vinculada necessa-
riamente aos aspectos gramaticais. Em outras palavras, para eles, um
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texto com “erros de portugués” € incoerente, 0 que na verdade é in-
consistente. Se eles tivessem um razoavel conhecimento linguistico
entenderiam que incoeréncias locais ndo fazem com que um texto se-
ja perdido.

Redacédo B
Eu posso ser grande

Certamente eu posso ser grande, ser grande é 0 mesmo que
progredir.

O homem que tem feito um enorme progresso material e cien-
tifico, muitas vezes ndo usa corretamente sua capacidade, chegando
infelizmente a causar danos a si mesmo e ao ambiente que vive.

Esse ser que consegue dominar a natureza e atingir extraordi-
nario progresso material, precisa olhar mais para si mesmo, anali-
sar-se, conhecer-se melhor para saber usar sua inteligéncia e sua li-
berdade na constru¢éo de um mundo mais humano.

M.E.S.

Sobre a redacéo “B”:

Professor 1

Professor 2

Professor 3

Identificacdo
A. C., trabalha
como profes-
sora do antigo
ensino prima-
rio.

Considera-
coes

A redagdo esta
perfeita. Sem
duavida que ela
€ muito coe-
rente.

Identificacdo
M. L. trabalha
como professo-
ra de 5.° a 8°
séries.

IConsideracte
ICoerente!

Identificacdo
\W. B. trabalha como professor do ensino mé-
dio, pré-vestibular e pré-militar.

IConsideracdes

IA redacéo se desdobra em inicio, meio e fim
perfeitamente. Apresenta boa selecéo de pala-
\vras mas peca logo no inicio pela auséncia do
artigo 0. Em: E mesmo que progredir.

[Entre o verbo ser e a palavra mesmo faltou o
artigo definido o.

E lamentavel, as vezes pequenos lapsos derru-
bam uma boa tentativa de se construir uma boa

redacéo.

Enquanto os professores 1 e 2 apenas consideram o texto coe-
rente, embora ndo tenham tecido comentérios significativos, o pro-
fessor 3, por sua vez, novamente foi incisivo ao avaliar a redacéo tdo
implacavelmente.

Ele nem observa toda a gama de referéncias do enunciados,
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como por exemplo, conhecimento de mundo, conhecimento partilha-
do, e intencionalidade. Ora, o enunciador faz referéncias a certos as-
pectos humanos, mostra sua marcagdo pessoal de critica, apresenta
um posicionamento ideolégico e “costura” muito bem os sentidos do
seu texto.

Uma mera incoeréncia local (como a auséncia do referido ar-
tigo) € um mero “grdo de insignificancias que em nada macula o
louvavel esforco de se redigir um texto critico.

Redacéo C
Eu posso ser grande

No6s podemos ser grande em varias pespectivas como por e-
xemplo na vida profissional, nos podemos dar como exemplo uma
das pessoas mais ilustres do cenério brasileiro de telecomunicagéo o
impresario e apresentador Silvio Santos que comegou como cameld
no centro do Rio de Janeiro e foi crescento na vida financeira gra-
dativamente e hoje ele e dono de uma das maiores redes de televi-
séo do Pais; esse € um dos maiores exemplos de que a pessoa que-
rendo acredita em si ela pode ser grande!

F.C.L.

Sobre a redagéo “C”:

Professor 1 Professor 2 Professor 3
ldentificacdo Identificacdo Identificacdo
A. C., trabalha M. L. trabalha como  |W. B. trabalha como professor do
como professora  |professora de 5.°a 8°  fnsino médio, pré-vestibular e pré-
do antigo ensino  [éries. militar.
primario.

IConsideracdes IConsideracdes

Consideraces  |Auséncia de pontua-  [N&o foi possivel compreender a re-
A redacdo esta cdo e abundanciade  [acdo, pois ndo foram observadas
horrivel. O aluno frros. Com certeza o fregras de pontuagéo. A redagdo é
nem se deu ao lu- @luno que escreveu is- [totalmente ilegivel quanto ao aspec-

X0 de pontuar. 50 é deficiente. Ele to coeréncia. N&o é possivel avaliar
Né&o da paraen-  [deve ter dificuldades jum amontoado de palavras sem sen-
tender nada. sérias. tido.

Observemos que os professores avaliadores langam méo ape-
nas de uma apreciacdo pseudo-avaliadora que se articula meramente
nos aspectos superficiais do texto. O professor 2, ainda que ndo con-
sistentemente, vai mais a fundo e acaba percebendo um fato bem re-
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levante; o aluno que redigiu o texto é bem conhecido por nés. De fa-
to ele apresenta uma dificuldade na ordenacdo do seu pensamento ao
escrever. A propria auséncia de pontuacdo reflete em parte o pro-
blema. E fato, também, que ele ja esteve bem pior e, hoje, ja em tra-
tamento, tem apresentado um relativo progresso. Ndo podemos, con-
tudo, deixar de vislumbrar no texto desse aluno, que ele apresenta
algumas inferéncias bem interessantes, além da propria intertextuali-
dade (a mencdo de Silvio Santos como um icone de pessoa popular
que venceu mesmo vindo da pobreza) junto ao conhecimento de
mundo. Vejamos quantas informagdes sdo apresentadas sobre o ele-
mento mencionado (Silvio Santos):

*  Ele era cameld;

*  Veio do Rio de Janeiro;
* O esfor¢o profissional;
*  Gradativa prosperidade;
*  Vitdria nos negdcios.

O aluno apresenta uma forte ideologia social; defende o prin-
cipio de que para ser “grande” é preciso antes de tudo acreditar na
forca de seu trabalho. (podemos dizer que tal apontamento nos reme-
te a Adam Smith - tedrico capitalista -, que defendeu a idéia do tra-
balho como fonte de enriquecimento, como bem ilustra sua obra “A
riqueza das nagdes”).Precisamos entender que coeréncia ndo é linear,
é uma faculdade ligada ao sentido que se instaura a partir do encade-
amento de idéias em um texto. A coeréncia ndo depende de elos coe-
sivos, é evidente que a presenga dos mesmos pode facilitar a recupe-
racdo do sentido, todavia ndo é uma condicdo fundamental. Assim
sendo, entendamos que mesmo um texto repleto de inferéncias, elos
coesivos, intertextualidade e varios outros fatores de textualizagdo
nem sempre serd coerente; ele somente o sera se houver interlocu-
cdo, isto é, s6 sera coerente se o interlocutor conseguir recuperar o
sentido do texto. Compreendendo os apontamentos descritos, é per-
feitamente ébvio concordarmos que um texto por mais elogiente que
seja, sO teré sua coeréncia garantida se ele “fizer sentido” para quem
ler. Ora, na nossa concepg¢do o texto analisado ndo perde o seu valor;
0s seus sentidos sdo recuperados e 0s problemas de ordem textuais e

94 SOLETRAS, Ano VI, N° 12. S&o Gongalo: UERJ, jul./dez.2006



FACULDADE DE FORMAGAO DE PROFESSORES

extra-textuais precisam ser cuidadosamente analisados. E sabido que
0 aluno precisa ser lapidado, ou melhor, ter algumas arestas apara-
das. Entretanto, é imperativo reconhecermos que o referido aluno a-
presenta a mais importante de todas as virtudes preconizadas no que
tange a questdo producdo textual: ele se assume como autor de seu
texto; ndo se preocupa com a estereotipagem de se produzir um texto
para a escola, mas em externar um pensamento assumidamente pro-
prio.

E lamentavel sabermos que muitos professores arbitrariamen-
te julgando inaptos alunos como este, depreciam-lhes e, ndo descen-
do do pedestal, acabam sentenciando um ser humano ao ostracismo.

Lembremos que Albert Einstein antes de ser reconhecido um
génio, foi reprovado em matematica e por muitos era considerado i-
napto e incapaz.

CONCLUSAO

Apoés a cuidadosa pesquisa que conduziu a prossecucdo do
presente trabalho, conseguimos refletir mais intensamente se estamos
ou nao fazendo um bom trabalho como profissionais da area de edu-
cagdo. E de crucial importancia refletirmos se estamos ou ndo ade-
guando nossas estratégias de ensino frente aos curriculos (muitas ve-
zes alheios a realidade, pelo fato de desprivilegiarem o educando ou
torna-los meros reprodutores), para que assim conseqienciemos a
concatenacdo de um trabalho no minimo digno e desprovido de de-
magogia. E fundamental e de crucial importancia que os professores
que trabalham e ensinam a Lingua Portuguesa aliem a sua formacao
a aplicabilidade de conhecimentos linglisticos. Refletimos intensa-
mente a partir dos dados apresentados acerca de como as redacées de
nossos alunos tém sido avaliadas. Lamentavelmente constatamos
que, face a tantas incoeréncias de certos professores, a produgéo tex-
tual ¢ ferida sensivelmente quando sendo cerceada por aqueles que se
consideram verdadeiros avaliadores, que estufam orgulhosamente o
peito para afirmarem bobagens concluidas apds delimitarem o foco
de atencdo na mediocridade da informacdo periférica, subvertida
numa visdo meramente gramatical e pseudo-educativa. E preciso
mudar esta postura, mas antes de tudo é preciso repudiar a intoleran-
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cia ndo da Gramaética, mas daqueles que se fazem dela meros escra-
vos e fazedores de reprodutores de palavras sem o menor embrido de
criticidade e ideologia. Em outras palavras, ensinar portugués é, so-
bretudo, interagir no processo de leitura e produgdo de textos, é ter
um compromisso com a realidade e as necessidades do aluno, sem
que para tal seja preciso constituir um palco no qual o professor tome
para si o papel de um pretensioso protagonista, até porque na verda-
de ndo ele o0 é, e se esta consciéncia ndo for mudada, que pais esta-
remos deixando para 0s nossos filhos?
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O ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA NA ESCOLA
O TRABALHO COM TEXTOS

Alexandre Henrique Delpech (UERJ)

INTRODUCAO

Este trabalho, elaborado como base de argumentacdo para a
prova de aula pratica de Didatica do concurso publico — o qual con-
corri e fui aprovado — realizado na Universidade Federal Fluminense
/ Departamento de Educacdo, afim de selecionar professores adjun-
tos: prof. Auxiliar | para as disciplinas de Didéatica e Pratica de Ensi-
no de Lingua Portuguesa, serviu como apresentacdo da seguinte teo-
ria: o trabalho com textos facilita o ensino da Lingua Portuguesa na
escola.

Nesta apresentacdo traremos o poema: “ A educacéo pela pe-
dra”, de Jodo Cabral de Melo Neto, cuja andlise servira para ilustrar
didaticamente os exemplos demonstrados em nossa teoria, como
forma de reafirmar a necessidade de se trabalhar o texto literario,
com qualquer conteldo que esteja sendo apresentado em aula, para
que se possa explorar a contextualizacdo, no intuito de promovermos
formas mais agradaveis de lecionar.

Compararemos esta proposta com uma proposta tradicional,
ministrada em algumas aulas de morfologia, onde a pratica docente
se da com palavras sem um contexto, colocadas no quadro, com suas
respectivas derivacdes e significados.

Para defender nossos argumentos, além do poema de Melo
Neto, utilizaremos os textos teéricos de Bakhtin, Beth Brait, Celso
Pedro Luft, Paulo Coimbra Guedes e Paulo Freire; assim como uma
pequena mostra do que se nos apresentam os Parametros Curricula-
res Nacionais da Lingua Portuguesa para o Ensino Médio em seu
conteido: “sentido do aprendizado na area”.
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O TEXTO LITERARIO DE APOIO
X UM PRETEXTO QUALQUER

A EDUCAGAO PELA PEDRA

Jodo Cabral de Melo Neto

Uma educacéo pela pedra: por licdes;
para aprender da pedra, freqiienta-la;
captar sua voz inenfética, impessoal
(pela de diccéo ela comeca as aulas).

A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir , a ser maleada;

a de economia, seu adensar-se compacta:
licdes de pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

Outra educacéo pela pedra: no Sertdo
(de dentro para fora, e pré didatica).

No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,

e se lecionasse ndo ensinaria nada;

la ndo se aprende a pedra: la a pedra,
uma pedra de nascenca, entranha a alma

A leitura deste poema reportou-me a algumas aulas de Lingua
Portuguesa que ja tomei conhecimento. No prdprio titulo recordei-
me — talvez pela relacdo pedra / apedrejar: que lembra prefixo, radi-
cal, sufixo, etc — a forma pela qual sdo ministradas algumas aulas de
morfologia. como podemos observar nos exemplos dados abaixo, re-
presentando a simulacdo de uma destas aulas.

Raiz e Vogal
Radical tematica
Pedr  <b a <> => Substantivo comum, concreto, femi-

nino, simples, primitivo.

Semantica do produto: Formagdo rochosa, mineral lapidado,
quadro negro; fig: o que é duro, insensivel.

Raiz e f
Radical Sufixo
Pedr <> &im <> =>Substantivo comum, concreto, femi-

nino, simples, derivado.

Semantica do produto: Lugar no qual a pedra é extraida.
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Raiz e

S Radical

Suf.
=> Verbo derivado com forma-
A <> pedr  4p ejar  q.p  Gdo parassintética: pref. “a”;
suf. “ejar”.
Semantica do produto: Agdo de sacudir pedras em alguém, ou
em alguma coisa; jogar pedras em outrem.

Raiz. V. T Suf..
=> Radical simples, deriva-
Apedrej  qp a qp Mmento  q.p do, com formacéo sufixal a
partir da base: apedreja

Base seméntica do produto: nome dado ao ato de apedrejar
alguém ou alguma coisa.

Assim também teriamos: apedrejado, empedrar, empedrado,
empedramento, pedregulho, pedregoso, pedreiro, pedrento e pedroso;
todos exemplos possiveis de realizagdo em lingua portuguesa, ilus-
trados com o intuito de demonstrar como seria apresentada uma aula
tradicional de Morfologia da Lingua Portuguesa, em detrimento de
uma possivel aula da matéria em questdo, apresentada com o apoio
do texto literério.

A partir deste pressuposto € nosso intuito apresentar uma li-
nha de andlise improvavel, do ponto de vista da Teoria Literaria, mas
possivel, com base nos argumentos dos teéricos da educacdo que
discutiremos neste ensaio.

Quando dizemos improvavel, é porque sabemos que literari-
amente ndo se deve analisar poemas pelo ponto de vista retérico-
discursivo-semio6tico, sob pena de sofrermos com os criticos que
classificam, tais analistas, como portadores de devaneios analitico-
literarios; ou seja, deve-se fazer a analise da obra, pela palavra que
esta verdadeiramente contenha.

Contudo esse ponto de vista que pretendo discutir aqui: com-
parar as duas estrofes do poema de Melo Neto com algumas formas
de pedagogia utilizadas possivelmente por alguns professores de
Lingua Portuguesa, podera ser de facil aceitacdo, uma vez que utili-
zemos 0s textos tedricos de apoio, mencionados em nossa introducdo.
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A ANALISE DIDATICO-PEDAGOGICA
DA PRIMEIRA ESTROFE

Iniciaremos nossa andlise pela primeira estrofe do poema,
comparando o primeiro verso: “uma educagdo pela pedra: por li-
¢Bes;” com uma pedagogia tradicional. Isto é didaticamente possivel
de ser defendido, comegando pelo proprio dicionario que nos traz,
entre as possibilidades de decodificacdo do semantema lexical ( a
semantica da palavra ) pedra, em seu sentido figurado: “o que € duro,
insensivel”; podendo se reportar em um dos seus sentidos denotati-
vos ao quadro negro. Dessa forma, ndo me custou relacionar a edu-
cacdo pela pedra com algumas aulas de morfologia e classes de pala-
vras em lingua portuguesa, apresentadas em quadro negro, sem uma
contextualizacdo, sem um texto de apoio, apenas com as diversas pa-
lavras “soltas” que podem ser formadas pelo substantivo pedra, por
exemplo, visto que este € riquissimo em derivagcbes como pudemos
observar nos exemplos apresentados no inicio deste trabalho.

Se a dureza e insensibilidade retratadas na palavra pedra,
também correspondente a quadro negro, reflete-se nas licGes da pe-
dra, em freqientar as aulas e na “voz inenfatica” ( por licbes de dic-
¢do, de moral, de poética e de economia ), que vindo “de fora para
dentro”, pode nos remeter ao professor e reflete-se na “cartilha mu-
da, para quem soletra-la” ( o aluno talvez ), entdo nossa analise apon-
tard a primeira estrofe do poema como um exemplo de pedagogia
tradicional ou liberal, criticadas tdo enfaticamente na teoria liberta-
dora do professor Paulo Freire (1995).

Poderiamos dizer que esta primeira estrofe do poema demons-
tra uma educagdo bancaria, exemplificada na “simulacéo de aula de
morfologia” que introduz este trabalho, com as ilustra¢cGes semelhan-
tes as apresentadas em uma aula tradicional: morfemas: raiz ou radi-
cal (pedr), vogal tematica ( a ), base ou Tema: pedra, etc; e suas res-
pectivas formagdes derivacionais, assim como os conceitos morfo-
sintatico-semanticos que os seguem. Trouxemos essa analise a tona,
com o intuito de problematizar as criticas contidas em Freire 95.

Para um maior embasamento do exemplo citado, vejamos o
que diz o professor Paulo Coimbra Guedes29, em suas duras criticas

29 Professor do Instituto de Letras da UFRGS.
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— aos educadores de um modo geral e aos professores de Lingua Por-
tuguesa em particular — no artigo que escreveu para a revista educa-
tiva Organon n° 25:

Desde a dire¢do que ameaga punir — as vezes pune — quem escreveu
palavrdes nas paredes da escola, passando pelos professores — as vezes
até mesmo os de Portugués — que deploram a qualidade da leitura e da
escrita dos alunos sem nada terem feito a favor dessa qualidade, que co-
metem erros de ortografia nos quadros de suas salas de aula e reclamam
da ortografia dos alunos, chegando a servente que repreende as alunas
dizendo que moga néo grita, que sd vileira fala daquele jeito, ao vigia
que exige que os alunos o chamem de senhor, todo mundo exercita o
“natural” direito de dar o seu palpite “educativo” sobre a mais adequada
conduta linguistica.

Nenhum dos outros contetidos tratados na escola, enfim, é tdo des-
gracadamente ‘interdisciplinar’ quanto Lingua Portuguesa e nenhuma
mais do que ela est4 tdo nocivamente presente no ‘curriculo oculto’ da
escola. Além disso, nenhuma outra é tradicionalmente orientada por uma
politica didatico-pedagdgica que se tenha tornado historicamente tdo sem
sentido e tdo distante de sua finalidade original e que tenha sido desde
sempre tdo incompativel com a promogdo da cidadania (GUEDES,
1997).

Estes — citados pelo professor — e muitos outros fatos, séo li-
¢Oes da pedra ( de fora para dentro, cartilha muda ), para quem sole-
tra-la; num pastiche literal de Melo Neto, para resumir nossa analise
da primeira estrofe. pois sO esta daria uma tese — ndo sei se literaria —
provavelmente na area da Educagéo.

A ANALISE DIDATICO-PEDAGOGICA
DA SEGUNDA ESTROFE

Quanto a segunda estrofe, poderiamos dizer que esta seria efi-
ciente, enquanto defensora de uma pedagogia libertadora? Talvez,
vejamos:

Outra educacéo pela pedra: no Sertéo
(de dentro para fora, e pré-didatica)...

A palavra “outra”, desta segunda estrofe, em oposi¢do a pala-
vra “uma” da primeira estrofe, traz um indicio semantico de que toda
a estrofe que se inicia sera contraria a estrofe anterior. Mas, isso ain-
da ndo garante o teor da pedagogia libertadora que desejamos defen-
der aqui, pois também em oposicdo a pedagogia liberal ou tradicio-
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nal, que se insinua na primeira estrofe, estd a pedagogia progressista
que, embora tenha muito maior relagdo de troca e dialogo entre edu-
cador e educando, ainda ndo é a teoria da libertagcdo do prof. Paulo
Freire que buscamos defender como exemplo de andlise desta estrofe.

A préxima palavra que nos chama a atengdo, ainda neste pri-
meiro verso, é: “Sertdo” com “s” mailsculo. Por que maitsculo? O
gue o poeta quereria demonstrar com isso?

Existem muitas possibilidades de interpretacdo ou analise
deste fragmento. Destacamos aqui, duas que pudemos alcangar, den-
tre as quais, realmente, valeriam ser citadas: a primeira possibilidade
deste “Sertdo”, seria simbolicamente o que mais castiga o sertanejo:
onde o sol é mais ardente e ha a necessidade de uma real libertacéo.
A educacdo pela pedra, neste caso, representa a légica da sobrevi-
véncia. Isto ndo se ensina e nao se aprende. Isto é pré-didatico e esta-
ria, de uma certa forma, atrelado ao que o professor Freire 95 escre-
veu em sua tese que parafraseamos na afirmativa de que a educagéo
vem de dentro para fora e € uma questdo de libertar-se para viver
melhor.

Neste caso, 0 “Sertdo”, que muito castiga o sertanejo, estaria
comparado ao empregador, que castiga, explora, abusa do proletério
cujo principal objetivo deve ser: livrar-se, desprender-se, libertar-se.

Contudo, em uma Segunda analise possivel, destes versos o
“Sertdo” pode representar 0 amor e 0 apego que o sertanejo tem por
seu lugar de origem, sua terra, seu reflgio, um “porto seguro” para
guem teme se aventurar. Isto também se reflete na relacdo pa-
trdo/empregado cuja admiragdo e respeito deste ndo o permite enxer-
gar naquele o culpado pela sua situacdo de extrema dependéncia,
como menciona Freire 95.

Os quatro versos que se seguem, nesta estrofe, vém reafirmar
essas idéias, acrescendo o que Bakhtin denominou para o enunciado
como situacdo social complexa, atribuindo isto ao fato de que “o
homem emerge do outro”.

Quando falamos, ndo estamos agindo sés. Todo locutor deve incluir
em seu projeto de agdo uma previsdo possivel de seu interlocutor e adap-
tar constantemente seus meios as reacoes percebidas do outro. Como de-
corréncia mesmo desta reciprocidade, toda a acdo verbal toma a forma
socialmente essencial de uma interagdo. ‘Nenhum enunciado em geral
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pode ser atribuido apenas ao locutor: ele é produto da interacéo dos inter-
locutores e, num sentido mais amplo, o produto de toda esta situacdo so-
cial complexa, em que ele surgiu (Apud BRAIT, 1997).

Como poderia haver essa reciprocidade verbal, tomando for-
ma de interagdo, se “no Sertdo” a pedra ndo sabe lecionar? Talvez o
eu-lirico deste poema quisesse dizer que a pedra ndo sabe ou nao en-
sinaria se soubesse, no sentido de esta estrofe ir de encontro a impo-
sicdo de uma pedagogia tradicional referida na primeira estrofe. Par-
tindo entdo desse ponto de vista nossa analise segue ao encontro da
“Pedagogia do Oprimido”, pois:
Ninguém educa ninguém,
ninguém educa a si mesmo,

0s homens se educam entre si,
mediatizados pelo mundo (FREIRE, 1995).

Por isso “la ndo se aprende a pedra”, que por conseguinte é
“uma pedra de nascenca” e o entranhar da pedra na alma, descrito no
poema, nos deixa a impressao de que esta pedra “pré-didatica” s6 se
tornard — a partir da conscientizacdo — uma didatica da libertacéo; a
pesar das dificuldades docentes e discentes vividas, ndo s6 no sertdo,
mas também nos suburbios dos grandes centros urbanos.

Tomando por base essas reflexdes, buscamos apoio junto aos
PCNLP ( Ensino Médio ), que em seu titulo: “sentido do aprendizado
na area” nos orienta da seguinte forma:

(...)A linguagem, pela sua natureza, é trans- disciplinar, ndo menos
quando é enfocada como objeto de estudo, e exige dos professores essa
perspectiva em situacéo didatica.

A linguagem é considerada aqui como a capacidade humana de arti-
cular significados coletivos e compartilha-los, em sistemas arbitrarios de
representacéo, que variam de acordo com as necessidades e experiéncias
da vida em sociedade. A principal razdo de qualquer ato de linguagem é
a producdo de sentido (BRASIL, 1999).

Por isso para nos a segunda estrofe de Melo Neto se reporta a
necessidade que o homem tem de se expressar, precisando antes se
libertar das amarras que 0s cercam e 0s prendem em sua ignorancia.
Também a esse respeito escreveu Luft como segue:

A concepgdo democratica do cronista apenas lembra a verdade secu-
lar de que é ‘o povo que faz a lingua’ (VERISSIMO, apud: LUFT)..

Muitas pessoas se escandalizam ouvindo isso, entendendo por povo o as-
sim chamado povéo. Sem duvida o povéo é dono da sua lingua. Mas o
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termo ‘povo’ engloba todos os falantes, o universo dos que, intuitiva-
mente, usufruem e recriam constantemente o sistema que poderiamos
chamar de ‘inconsciente coletivo linglistico (LUFT, 1984).

A lingua é viva, por isto esta sempre em movimento e, princi-
palmente por viver, vem de dentro para fora como todas as demais
coisas do sujeito. Temos entdo no poema de Melo Neto, por um lado,
na primeira estrofe, a gramatica como objeto de ensino e opressao;
por outro , a lingua como instrumento de comunicacao e liberdade.

CONCLUSOES

Se a primeira estrofe nos reportamos como defensora de uma
pedagogia tradicional, que lembra as aulas de gramatica, nas quais se
aplicam as palavras fora de contexto ( sem a utilizacdo de textos,
quaisquer que sejam ); & segunda denominaremos libertadora ou li-
bertaria, por ser esta “pré-didatica”; assim — fazendo bom uso deste
texto — poderiamos pedir que os alunos destacassem esta palavra e,
em seus cadernos, anotassem: pré+didat+ica, explicando sua forma-
cdo: pré (prefixo) = o que vem antes de; didat (raiz) - didata (base) =
0 que aprende; ica (sufixo) = formador de substantivo (as vezes com
sentido de derivagdo de grau: no diminutivo). Isto poderia ser feito
também com as palavras: inenfatica, impessoal, maleada, carnadura,
poética, nascenga, e todas as varias formagfes verbais existentes no
poema.

Trazemos, portanto, a seguinte sugestdo: ja que ha uma imi-
nente necessidade de trabalharmos o ensino da lingua portuguesa, em
todos os seus niveis, também em todas as suas divisGes gramaticais,
a partir do texto — primando pela leitura, compreensdo e interpreta-
¢do deste texto, com base no conhecimento de mundo dos alunos e
preferencialmente com temas de interesse comum a maioria desses
alunos — entdo fagcamos isso; utilizando-nos sim dos classicos, mas
sem abrir mao do que ha de popular, como por exemplo: as letras das
musicas, as tiras aneddticas dos jornais e das revistas, 0os quadrinhos
e tudo mais que possa despertar a atencdo e o interesse dos alunos;
assim como, primando pela boa utilizagdo dos mais diversos recursos
tecnoldgicos que forem possiveis disponibilizarmos.
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O PRONOME NENHUM
E A DUPLA NEGACAO PORTUGUESA _
UMA TRAJETORIA DE GRAMATICALIZAGCAO?

Adriana dos Santos Souza (UEM)
Maria Regina Pante (UEM)

CONSIDERAGCOES INICIAIS

Os estudos sobre gramaticalizacdo tém sido de grandiosa va-
lia quando se pretende explicar mudancas linglisticas. Atualmente,
no Brasil, muitas pesquisas utilizam esses embasamentos teérico-
funcionais a fim de explicar mudancas na lingua portuguesa.

Uma dessas mudancas verificadas no portugués atual € a du-
pla negacéo. A negacgdo candnica refere-se ao uso de apenas um ele-
mento com valor semantico na sentenca. Entretanto verifica-se a o-
corréncia de dois elementos semanticamente negativos em um mes-
mo sintagma verbal, dos quais um deles, geralmente o advérbio nao,
vem acompanhado do pronome nenhum. Considerando a lingua fala-
da, a dupla negagéo realiza-se também com o emprego de dois naos,
um pré e outro poés-verbal.

A inquietacdo deste trabalho reside no fato de que a dupla ne-
gacdo realizada com a presenca do pronome indefinido nenhum po-
deria ser explicada por meio do fendmeno da gramaticalizacdo. Com
0 intuito de verificar essa hipotese, este artigo observa a ocorréncia
atual da forma nenhum frente a uma analise dos seus corresponden-
tes arcaicos nulho e nen hun, encontrados em cantigas trovadorescas.
A esses dados, busca-se aplicar os principios ou camadas postuladas
por Hopper.

BREVE ABORDAGEM SOBRE O FUNCIONALISMO

As limitacbes do gerativismo em determinadas &reas de pes-
quisa levaram os linguistas a buscarem outras alternativas, como
Traugott, que encontrou no processo de gramaticalizacdo explicaces
para a mudanca lingistica estudada por ela.

Na década de 1970, o termo funcionalismo, conforme Marte-
lotta (2003), passa a ter mais prestigio nos Estados Unidos, com os
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linglistas Sandra Thompson, Paul Hopper e Talmy Givén. Para eles,
a lingistica baseada no uso revela uma sintaxe cuja estrutura muda
constantemente ante o discurso.

Givon (apud MARTELOTTA, 2003) refuta a maneira como
s80 vistos os trés pontos centrais do estruturalismo (a arbitrariedade
do signo, a distingdo langue/parole e a divisdo entre sincronia e dia-
cronia) e, dessa forma, expde a esséncia do funcionalismo americano.

A arbitrariedade do signo &, para Givon, “uma triste caricatu-
ra da visdo positivista e behavorista (Saussure adotou o convenciona-
lismo para caracterizar o signo lingliistico) do significado como refe-
réncia externa” (MARTELOTTA, 2003: 24), pois, quando se analisa
a lingua em uso, verificam-se relagdes recorrentes na criagdo de no-
vos rotulos para novos referentes. Nessa acepcédo, o falante vale-se
do ja existente para criar 0 novo. Para isso, recorre a motivacdo se-
mantica e morfolégica de Ullmann (apud MARTELOTTA, 2003),
aos processos de composicao e derivagdo e também ao processo de
motivacdo fonética, cujo exemplo esta nas onomatopéias.

Verifica-se que ha motivacdo para a criagdo dos termos. A
ndo-arbitrariedade, para os funcionalistas, também se estende a sin-
taxe, uma vez que a ordenacdo das frases possui carater seqiiencial.
A essas motivacOes, a abordagem funcional atribui o termo iconici-
dade, a qual se associam as relagGes existentes entre os elementos
linguisticos que compdem a sentenga. O principio da iconicidade es-
t4 na existéncia de trés subprincipios relacionados ao grau de inte-
gracdo, a ordenacdo dos segmentos (uma versdo preliminar desse
principio foi nomeada por Jespersen (1949) como o principio da rea-
lidade (actuality), segundo Cunha (online 2001) e & quantidade de
informagdo. Quanto ao grau de integracdo, acredita-se que os conte-
Udos mais proximos sdo os mais integrados. A quantidade de infor-
mac&o remete a pratica de que, quanto mais informativa for a senten-
¢a, mais complexa serd a forma. A dupla negagdo em portugués (N&o
vi nada ndo) é exemplo desse subprincipio, pois o primeiro nao (pré-
verbal) sofre enfraquecimento fonético e esvaziamento semantico.
Conforme Furtado da Cunha (apud MARTELOTTA, 2003), a se-
gunda forma negativa tem motivacdo icOnica por ser a informacéao
imprevisivel e por necessitar de maior codificac&o.

O funcionalismo tende a adotar visdo pancrénica nos estudos
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sobre gramaticalizacdo, a partir da publicacdo dos trabalhos de Hei-
ne, Claudi e Hiinnemeyer, Traugott e Hopper, pois avaliam as rela-
¢Bes sincronicas, associadas aos estudos diacrénicos, tendo em vista
0 ato comunicativo.

Givon (apud MARTELOTTA, 2003: 28) cita algumas pre-
missas para a visdo funcionalista. S&o elas:

a) a linguagem é uma atividade sociocultural;

b) a estrutura serve a fung¢Ges cognitivas e comunicativas;
c) a estrutura é ndo arbitraria, motivada, iconica;

d) mudanga e variagdo estdo sempre presentes;

e) o sentido é contextualmente dependente e ndo-atdmico;
f) as categorias ndo sdo discretas;

g) a estrutura é maleavel e ndo-rigida;

h) as gramaticas sdo emergentes;

i) as regras de graméatica permitem algumas excecoes.

N&o ha um consenso na definicdo do termo gramaticalizagéo.
Os diversos autores que tratam do assunto fazem uso de diferentes
perspectivas e de nomenclatura para conceituar esse processo. Desse
modo, é possivel encontrar designagfes como: gramaticalizagdo,
gramaticizacdo, sintaticizagdo, descoramento semantico, enfraque-
cimento semantico, desvanecimento semantico, reandlise, condensa-
¢do, conforme afirma Heine et alli (apud NEVES, 1997). Alguns
termos empregados designam, na verdade, apenas aspectos, princi-
pios do processo. Adotar-se-4, neste trabalho, o termo gramaticali-
zag&o, por ser o termo mais empregado.

Estudos sobre gramaticalizacdo remetem a China do século
X, mas é no século XX que Meillet (apud NEVES, 1997: 113) em-
prega o termo pela primeira vez e o define como “a atribui¢do de um
carater gramatical a uma palavra anteriormente autbnoma”. Para esse
autor, hé dois processos de mudanca gramatical: a analogia e a gra-
maticalizacdo. Propfe também que hé trés classes de palavras: pala-
vras principais, palavras acessorias e palavras gramaticais, havendo
entre elas uma transicdo gradual. Tal transicdo estaria relacionada ao
esvaimento de sentido e de forma.

Neves (1997) postula que a “definicéo classica” de gramatica-
lizacdo é dada por Kurylowicz “como processo em que se verifica a
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ampliacdo dos limites de um morfema, cujo estatuto gramatical a-
vanca do léxico para a gramética, ou de um nivel menos gramatical
para mais gramatical, isto €, de formante derivatio para formante fle-
xional.” (KURYLOWICZ, apud NEVES 1997: 115).

Castilho define esse processo como

0 trajeto empreendido por um item lexical, ao longo do qual ele muda
de categoria sinttica (= recategorizagéo), recebe propriedades funcio-
nais na sentenca, sofre alteragdes morfolégicas, fonoldgicas e semanti-
cas, deixa de ser uma forma livre, estagio em que pode até mesmo desa-
parecer, como consequiéncia de uma cristalizacdo externa. Esse trajeto
se da tanto no tempo real quanto no tempo aparente. Num sentido mais
amplo, a gramaticalizagdo é a codificagdo de categorias cognitivas em
formas linguisticas, ai incluidas a percep¢do do mundo pelas diferengas
culturais, o processamento da informagdo, etc. (1997: 7).

Castilho (1997) comenta estagios ou fases do processo de
gramaticalizacdo conforme estudos de Lehmann (apud CASTILHO,
1997). Seriam eles a sintaticizacdo, a morfologizacdo, a reducéo fo-
nologica e o estagio zero, que ocorre simultaneamente com as altera-
¢Oes semanticas:

Sintaticizag8o: recategorizacdo sintatica e categorizagdo funcional
(estudo da atribuicéo de propriedades funcionais).

Morfologizag&o: criacéo de formas presas, sejam afixos flexionais,
sejam afixos derivacionais.

reducdo fonoldgica: fusdo de formas livres, transformando-se em
formas presas (ex: formagéo do futuro das linguas romanicas)

estagio zero: desaparecimento de um morfema e reinicio do processo
de gramaticalizagdo por meio de uso de expressoes perifrasticas para re-
presentar o conceito cuja forma desaparecera.

alteragBes semanticas: relagdes metaféricas e metonimicas: a meta-
fora evoca mudanga de sentidos, havendo um processo cognitivo e a
metonimia evoca mudanca de sentido, porém associada a processos es-
truturais.

H4, ainda, a busca por principios que regeriam a gramaticali-
zacdo por parte de alguns autores. Lehmann (apud CAMPOS, online
2005) propds cinco principios:

a) Paradigmatizacgéo: as formas tendem a organizar-se em paradigmas;
b) Obrigatorizag&o: as formas tendem a tornar-se obrigatérias;
¢) Condensacdo: as formas tendem a torna-se mais curtas;

d) Aglutinagdo/coalescéncia: as formas adjacentes tendem a agluti-
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nar-se;
e) Fixagéo: ordens linearmente livres tendem a tornar-se fixas.

Entretanto Hopper (apud NEVES, 1997) critica Lehmann,
anunciando que esses cinco principios seriam, na verdade, “tendén-
cias” que serviriam apenas para estagios avancados de gramaticali-
zacdo. O autor postula, entdo, outros cincos principios, nas palavras
de Campos (online 2005):

a) Estratificac&o: existéncia de camada em um dominio funcional;

b) Divergéncia: permanéncia de forma lexical original como um e-
lemento auténomo, suscetivel de sofrer as mesmas mudancas que qual-
quer outro;

¢) Especializagdo: a forma gramaticalizada adquire um novo matiz
semantico, mais geral;
d) Persisténcia: permanéncia de tragos do significado da forma ori-
ginal;
e) Descategorizacdo: a nova forma assume atributos das categorias
secundarias.
Poggio (2004) esclarece que, para Hopper, é necessario apli-
car esses cincos principios a fim de verificar se uma forma esta mais
gramaticalizada ou néo.

Castilho (1997) também aponta quatro principios: analogia,
reanalise, continuidade e unidirecionalidade.

Foram utilizados, como corpora desse trabalho, 512 Cantigas
d’Amigos galego-portuguesas (doravante CAGP), escritas entre 0s
séculos X1l a X1V, por diversos trovadores, e 17 textos retirados do
livro ComposicBes para meus amigos (doravante CMA), de Paulo
Venturelli. A selecdo das cantigas como parte dos corpora deve-se
ao estudo de um projeto maior sobre o léxico medieval portugués. A
par disso, a escolha do livro foi feita por tratar-se de uma coletanea
de composicGes dedicadas a amigos do autor.

Nas CA, foi feito o levantamento da ocorréncia da forma nu-
lho e de suas flexdes, uma vez que essa forma apresenta, entre tantos
significados, o de “nenhum”. Segundo Nunes (1928), nulho era um
adjetivo, classificacdo que serd adotada neste trabalho, visto que as
cantigas aqui analisadas sdo retiradas da edicao critica realizada pelo
fildlogo, embora outros estudiosos considerem nulho um pronome
indefinido (HAUY, 1994; MATTOS E SILVA, 1994).
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H& também o levantamento da forma nen hun/nen hia, pois
esses pronomes foram encontrados nas CA com o significado de ne-
nhum (a). A necessidade da andlise dessas ocorréncias se deve aos
principios ou camadas a que Hopper faz alusdo. Para o funcionalista,
duas formas, em determinadas camadas do processo de gramaticali-
zacdo, podem coexistir. A observacdo do adjetivo nulho e do prono-
me nen hun faz-se interessante ao se considerar esse postulado.

O levantamento das ocorréncias da forma atual nenhum (a)
foi realizado nas 17 producdes das CMA. Nos exemplos dessas can-
tigas, ocorrem as indicacdes pelos nimeros romanos e 0s Versos, pe-
los algarismos arédbicos. As CA séo introduzidas pelos titulos segui-
das pelos fragmentos exemplificadores.

O PRONOME NENHUM NAS GRAMATICAS

Bechara (2004), bem como Cunha (1986), afirma que a apli-
cacdo dos pronomes indefinidos (entre eles, nenhum) se faz quando
eles se referem a terceira pessoa e denotam sentido vago ou quanti-
dade indeterminada.

Entre os pronomes indefinidos, h4 ainda uma distin¢do entre
os indefinidos substantivos, como alguém, ninguém, tudo, nada, al-
go, outrem e os pronomes indefinidos adjetivos, como cada, ne-
nhum, outro, um, certo, qualquer, algum. Cunha (1986) ressalta, ain-
da, que esses pronomes adjetivos podem, em alguns casos, ser em-
pregados como pronomes substantivos.

Observando o comportamento sintatico da forma nenhum no
portugués contemporaneo, verifica-se que ele “reforca a negativa
ndo, podendo ser substituido pelo indefinido algum” (BECHARA,
2004: 196).

O autor afirma que, quando n&o se enfatiza a negagéo, o pro-
nome nenhum aparece anteposto ao substantivo e, quando se deseja
enfatizar, o pronome surge posposto ao substantivo. Para Cunha
(1986), quando o pronome nenhum é reforcado por negativa, passa a
ter sentido igual ao indefinido um. FURTADO DA CUNHA (online
2001) aborda essa questdo da chamada dupla negacdo da lingua por-
tuguesa:

Nas linguas romanicas, contudo, a negagéo ¢ freqlientemente expres-
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sa por dois morfemas negativos simultaneos, um precedendo e o outro
seguindo o verbo, a assim chamada negativa dupla. Em geral, explica-se
essa tendéncia como sendo motivada pela carga comunicativa “pesada”
do morfema negativo, que transmite uma parte importante da mensa-
gem. Haveria, assim, uma paridade entre marcagdo morfolégica e mar-
cacdo semantica ou pragmatica. Dryer (1989) argumenta que o uso da
negativa dupla fornece um caminho para a mudancga na posicao negativa
se o morfema originalmente obrigatério mais tarde se torna opcional,
como estd acontecendo com o ne pré-verbal do francés. (...) Dado que
atendem a mesma pressdo discursiva, as negativas pré-verbal, dupla e
pos-verbal estdo em algum tipo de variacdo. Essas trés formas se origi-
naram em épocas diferentes no passado: a negativa pré-verbal é a mais
antiga, seguida pela negativa dupla e finalmente pela negativa pos-

verbal

OS RESULTADOS

As seguintes tabelas ilustram os resultados obtidos a partir
dos dados coletados:

Tabela 1: Formas sem particula negativa no sintagma

FORMA OCORRENCIA PERCENTUAL
Nen hun/nen hiia 5 50%
Nulho/nulha 9 25%
Nenhum/nenhuma 6 21%

Tabela 2: Formas com particula negativa no sintagma

FORMA OCORRENCIA PERCENTUAL
Nen hun/nen hiia 5 50%
Nulho/nulha 27 75%
Nenhum/nenhuma | 15 72%
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Tabela 3:
Formas pospostas ao verbo sem particula negativa no sintagma
FORMA OCORRENCIA PERCENTUAL
Nen hun/nen hia 2 20%
Nulho/nulha 5 13%
Nenhum/nenhuma | @ 00%

Tabela 4: Formas pospostas ao verbo com particula negativa no sintagma

FORMA OCORRENCIA PERCENTUAL
Nen hun/nen hiia 3 30%
Nulho/nulha 11 30%
Nenhum/nenhuma | 15 2%

Tabela 5: Formas antepostas ao verbo sem particula negativa no sintagma

FORMA OCORRENCIA PERCENTUAL
Nen hun/nen hiia 3 30%
Nulho/nulha 4 11%
Nenhum/nenhuma | 6 28%

Tabela 6: Formas antepostas ao verbo com particula negativa no sintagma

FORMA OCORRENCIA PERCENTUAL
Nen hun/nen hiia 2 20%
Nulho/nulha 16 44%
Nenhum/nenhuma %) 00%

Ao observar as tabelas 1 e 2, verifica-se que a forma nen
hun/nen hiza (masculino e feminino) ocorre igualmente na presenca
(a) ou na auséncia (b) de particulas negativas (non, nunca). Além
disso, ocorre o parco emprego dessa forma arcaica, se comparada a
forma nulho (a), cuja ocorréncia total € de 36 vezes contra 10 vezes
da primeira.

a: CCXXXI, 6, 12, 19: nen hun cantar que fizesse por mi
b: CCCCXXXVIII, 9: bem, pois naceu, nunca nen hiia vez

A forma nulho (a) ocorreu 27 vezes acompanhada por parti-
culas negativas como non, nunca, nen, sem, mal (ex. c). Constata-se,
nesse caso, que a ocorréncia dessa lexia esta associada, mais fre-
glientemente, a presenca de outros elementos que indiquem negacéo,
remetendo a dupla negacdo do portugués atual, conforme tabela 2.

SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006 113



DEPARTAMENTO DE LETRAS

No entanto é preciso ressaltar que foram encontradas 6 ocorréncias
dessa forma arcaica sem a existéncia de outras construcdes de valor
semantico negativo, segundo a tabela 1. O exemplo d ilustra isso:

¢: CXLVIII, 22: non m’ousar nulha ren dizer
d: CCCCLII, 5: de nulha ren gasalhado

As 21 ocorréncias do atual pronome indefinido nenhum (a)
estdo associadas a dois condicionamentos. Um deles ¢é a presenca de
elementos negativos no mesmo sintagma em que ha o pronome ne-
nhum. Isso implica que esse pronome esta posposto ao verbo (ex. e),
conforme tabela 4:

e: O menino olha: ...quando ali ndo tinha nenhuma roupa para quarar.

Outro condicionamento para a ocorréncia do pronome ne-
nhum, de acordo com a tabela 5, revela que, quando h& a anteposicéo
do pronome nenhum em relagédo ao verbo, ndo se constata a presenga
de outros elementos negativos no mesmo sintagma (ex.f):

f: Menu familiar: Nenhum irméo langava ao mais velho um olhar
direto.

Observando as tabelas 3 a 6, verifica-se que apenas o prono-
me indefinido nenhum (a) possui regularidade em sua ocorréncia. As
demais formas ainda ndo apresentavam na fase arcaica do portugués
um padrdo de ocorréncia definido, pois ha oscilagcdo no posiciona-
mento do termo no sintagma.

A forma nen hun/nen hiia aparece, de forma regular, tanto
posposta quanto anteposta ao verbo, havendo ou ndo a presenca de
outros elementos negativos na mesma sentenga. Os exemplos g, h, i,
j corroboram a afirmacéo feita:

g: CCCVIII, 22: non Ihi fagades nunca nen hun bem

h: CCXXXI, 6, 12, 19: nen hun cantar que fizesse por mi
i: CCXXXI1,17: pero que mi-o[a mi] nen hun non disse
j: LXXXVII, 4: Defendeu-mi que por nen hiia ren

A forma nulho(a) assemelha-se a forma também arcaica nen
hun, ocorrendo em diferentes posi¢des com relacdo ao verbo, haven-
do ou ndo outros elementos negativos no mesmo sintagma. Entretan-
to a forma em questdo apresentou uma maior regularidade quanto a
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presenca de particulas negativas acompanhando-a ho mesmo Vverso,
conforme os dados dispostos nas tabelas 4 e 6. Os exemplos | e m i-
lustram essa ocorréncia:

I: CCCCLXIX, 9: nen mi sab’oje nulh’ome dizer
m: XXXV, 5, 11, 17: que non fosse per nulha ren

CONSIDERAGCOES FINAIS

Verifica-se, mediante as observacdes feitas nessa analise, que,
no portugués arcaico, ainda ndo havia uma regularidade para a ocor-
réncia das formas nulho e nen hun/nen hzia em uma determinada po-
sicdo do sintagma. Observa-se que essa ndo-regularidade entre as
formas arcaicas ilustra que havia ocorréncia concomitante, ndo ha-
vendo ainda uma sistematizacdo para o seu uso. As formas ndo eram
usadas em situacOes estanques. Remetendo-se ao fenémeno da gra-
maticalizacdo, pode-se afirmar que, de acordo com Hopper (apud
CASTILHO, 1997), a forma nen hun/nen hia encontra-se no nivel
da estratificagdo, pois ocorre concomitantemente com a forma nulho,
que, até entdo, é a forma mais frequiente no periodo, de acordo com o
que foi observado nas cantigas. Hauy faz uma ressalva sobre o inde-
finido nulho:

Figurava com muita freqtiéncia na poesia dos trovadores (...). Ndo
parece ter sido longa a sua vida e em seu lugar ficou nulo, de significado
e emprego um tanto diversos, pois, enquanto o arcaico era sinénimo de
“nenhum” e antecedia o substantivo, o de hoje vale por “de nenhum va-
lor”. (1994: 58).

No entanto é preciso salientar que a poética ndo constitui a
fonte mais adequada para verificar e confirmar a real posicdo ocupa-
da por um termo na sintaxe de uma lingua, dada as inversGes comuns
a esses tipos de texto, tendo em vista a preocupagdo com a rima.
Desse modo, sdo necessarias outras pesquisas nesse ambito, a fim de
confirmar o exposto nesse artigo.
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OS RISOS EM APARICIO TORELLY,
O BARAO DE ITARARE

Mary Stela Surdi (UNOCHAPECO)

INTRODUCAO

O objetivo deste texto é analisar um conjunto de propriedades
linguisticas presentes nos textos humoristicos do A Manha de Apari-
cio Torelly. Esse jornal circulou no Rio de Janeiro nas décadas de
20, 30 e 40. Torelly foi jornalista, intelectual e politico, mais conhe-
cido como Bardo de Itararé ou Apporelly. O humor do Bardo se des-
taca e se diferencia do que era produzido em sua época pela origina-
lidade e criatividade, capazes de construir um humor anarquico e re-
volucionario, no qual suas convic¢des politico-sociais denunciavam
os dificeis tempos vividos durante a Republica Velha e o Estado No-
VO.

Tais propriedades constituem condi¢es necessarias e sufici-
entes para elaboracdo da piada. No entanto, ndo se desconsideram 0s
contextos — histdrico, social, politico e cultural - necessarios para a
compreensdo do humor, pois os textos de Apporelly pressupdem co-
nhecimentos compartilhados, além de pré-requisitos enciclopédicos e
estdo em constante dialogo com a realidade. S&o marcados pela in-
tertextualidade, o que implica constantes inferéncias. Assim, a orien-
tacdo pragmatica apdia a leitura, mas é o texto que constroi o riso em
espaco semantico préprio e com légica singular.

PREPARAR, APONTAR, RISO - QUAIS SAO AS ARMAS?
Homonimia

Na homonimia, sup8e-se que ndo ha entre as diferentes signi-
ficacOes da mesma expressdo ndcleo comum, nem mesmo continui-
dade, o que torna impossivel, ao mesmo tempo, explica-las uma pe-
las outras e deriva-las todas de uma significacdo fundamental:

(1) Maioria absoluta (...) A maioria para ser absoluta ha de ser obri-
gatoriamente especificada. Assim, quando se fala em maioria de “trés

quartos” é necessario estabelecer previamente as condiges desse quar-
tos, que podem ser com ou sem mobilia (...) A maioria absoluta de “trés
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quintos”, ha da mesma forma, que ser bem definida, estabelecendo-se se
esses trés quintos sdo de vinho para festejar a vitoria (...) Finalmente, néo
é possivel deixar sem uma definicéo o legitimo significado da expresséo
“maioria absoluta de cinco sextos”. Esses “cinco sextos” podem ser in-
terpretados como “cestos” e, neste caso, ainda sera necessario esclarecer
se esses cinco cestos sdo vazios ou cheios de verduras e frutas.
(28/11/1950:2)

Na tentativa debochada de definir o que € maioria absoluta, o
conceito é relativizado, criando-se escalas. Na especificacdo de cada
escala é que ocorre a homonimia: a andlise incide sobre a escrita por
extenso dos numerais fracionados, a no¢ao de quantidade é ignorada
e considera-se outra possibilidade de sentido para continua¢do do ra-
ciocinio.

(2) H& um ano atras- Mostramos que os fatos revelaram o tempera-
mento agricola do Sr. Getilio Vargas. Durante nada menos do que quin-
ze anos ele cuidou da administracdo de uma grande fazenda - a Fazenda

Nacional; depois premido pelas circunstancias, recolheu-se a uma fazen-
da - a fazenda de Santos Reis. (7/11/1946:2)

Com uma pitada de ironia, a Fazenda Nacional deixa de re-
presentar as finangas publicas e passa a ser uma grande propriedade
rural, na qual Getulio revelou seus talentos. Era comum, na época,
comparar a administragdo pablica a administracdo privada, lembran-
do que o0s governantes, muitas vezes, esquecem-se de que ndo séo
donos do pais, e governam como se fossem.

POLISSEMIA

Parte-se do principio de que a polissemia se caracteriza por
manter, entre 0s termos envolvidos, determinados tragos semanticos,
formando cadeias de significag&o:

(3) O duputado Pinto da Rocha ca fara uma impurtante cumferencia

interrrugatiba, scientifica e imbistigadoira, a respeito do plublema: E o
obo que descende da gallinha ou é a gallinha que descende do obo?

O oradoire exgoutard o assumpto e alguns copos d’agua, prumetendo
resulvore u caso, que considera quasi como um queschtaon de femilia.
(13/5/1926:5)

O recorte acima apresenta o que Fillmore (1982) chama de
polissemia lexical. Caracteriza-se em vocabulos que apresentam tra-
¢os semanticos distintos quando usados em diferentes contextos. As-
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sim, temos:

(a) esgotar o assunto, correspondendo a tratar inteiramente de
um assunto: esgotar;

(b) esgotar alguns copos d’agua, correspondendo a consumir
0 conteudo até o fim: esgotar,

Esgotar, em (a), relaciona-se ao ato de desenvolver e falar so-
bre determinado assunto, de modo que se chegue até suas conclu-
sbes. E realizado unicamente por seres humanos. O sentido de esgo-
tar; pressup8e capacidade intelectual para racionalizar pensamentos
e expor idéias.

Em (b), esgotar designa agdo que envolve o consumo de de-
terminado conteGdo e pode ser realizada tanto por humanos como
por animais, divergindo da acepc¢do em (a). No entanto, certas simi-
laridades sdo mantidas, pois ambos denotam agdo na qual se chega
até o final do contetdo: em (a), o contetido é abstrato, realizado por
seres [+ humanos] e em (b), é concreto, realizado por seres [+ huma-
nosj.

Ao empregar um verbo polissémico, o falante elege um senti-
do como o mais central; é esse sentido que serd usado para ilustrar a
acdo, quando solicitado. A comicidade do recorte acima tem como
gatilho a palavra esgotar, apontada como categoria polissémica. Ita-
raré explora dois sentidos possiveis e relaciona-os ao mesmo fato e
contexto, mostrando seqliéncia de idéias de alguma forma contradi-
térias ou antitéticas quanto a concretude do que se esgota.

(4) Justo apello

A proposisto da noticia de que “A Noticia” ia levantar uma campa-
nha para levantar um monumento & Mé&e Preta, recebemos a seguinte
missiva: (13/5/1926:3)

Temos:

(a) Levantar campanha, correspondendo a conseguir dinheiro:
levantar;

(b) Levantar monumento, correspondendo a edificar: levantar,

Aqui, a polissemia verbal permite certo jogo de palavras, em
que determinada acdo tera como consequéncia outra. Em outras pa-
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lavras, pode-se estabelecer relagdo de implicagdo entre os termos da
oracdo: “Se A Noticia levantar campanha, entdo, levantard um mo-
numento”:

Note-se que a frase comega com a repeticdo que produz efeito
peculiar na leitura de a noticia:

e anoticia, como fato informado.

¢ A Noticia, como nome prdprio, designando um jornal es-
pecifico.

O mecanismo de aproveitar um termo ambiguo, usando ao
menos duas acepg¢des na mesma sentenca, unidas por conjuncgdo ou
disjuncdo, mostra-se recorrente na técnica de humor do Bar&o.

METAFORA

A metéfora no texto humoristico aparece, geralmente, como
recurso para emissdo de opinifes e julgamentos acerca de pessoas e
situacOes. Utilizando expressdes ja cristalizadas e de dominio publi-
co, a figura que se cria com a metéafora obriga ao leitor a inferir o que
0 escritor realmente quis dizer. Ao perceber que o enunciado é defei-
tuoso na sua literalidade, o leitor procura por possiveis sentidos que
lhe permitam substitui-lo por outro correspondente as intengdes do
autor. E interessante ressaltar que essa busca de sentidos com releitu-
ra do enunciado ndo constitui meramente atividade parafrastica, per-
cebe-se que a metéfora é algo intrinseco ao enunciado e a enunciacéo
e que, sem o0 uso da expressdo metaférica, ndo se reproduz o contel-
do semantico desejado e compreendido.

Em 9 de janeiro de 1930, quase dois meses antes da elei¢éo
para escolha do Presidente da Republica, A Manha comunica que JU-
lio fara importante leildo:

(5) Com autorizacéo do illustre inquilino do Cattete, que se retirara
em mudanga definitiva no dia 15 de novembro préximo, o Jalio venderd,
ao correr do martello, em publico leildo, diversos apparelhos de gymnas-

tica, halteres, paralellas, trapézios, pesos, sandows e outros accessorios,
para manter o brago forte. (9/11/1930:4)

Para entender esse estranho leildo é necessario contextualizar
as referéncias que sdo dadas e dar interpretacdo metaférica a expres-
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sdo grifada:

(@) illustre inquilino do Cattete: o entdo Presidente da Repu-
blica, Washington Luiz, que morava na residéncia oficial do governo;

(b) dia 15 de novembro proximo: dia da posse do presidente a
ser eleito em 01 de marco;

(c) o Jalio: um dos candidatos, Jalio Prestes. O outro é Getu-
lio Vargas;

(d) apparelhos de gymnastica (...) para manter o braco forte:
poder-se-ia pensar que o sentido a ser mantido € o literal, mas ndo €
0 que acontece.

As referéncias mostram que o se quer dizer com brago forte
ndo tem relacdo com musculagdo e sim com o regime de governo vi-
gente. Brago forte, m&o de ferro e rédeas curtas sdo termos que me-
taforizam a idéia de autoritarismo politico. E interessante observar
que, apds a releitura proposta para braco forte, pode-se repensar o
texto como ambiguo. Essa ambiglidade decorre do fato de ser possi-
vel retirar a ironia (ou efeito irdnico), mantendo a literalidade dos fa-
tos. Isto esquematiza-se assim:

() braco forte + literalidade = musculacéo

(i) braco forte + metaforizagdo = autoritarismo
(iii) literalidade + metaforizagdo = ambigiiidade

Encontra-se ai uma estrutura que Roland Barthes (1980) asso-

cia aos mitos contemporaneos: a situacdo em que se designa um e-

vento ou objeto sem deixar inteiramente de designar outro evento ou

objeto. No texto do Bardo, o resultado ndo &, como no mito, inocen-

tar ou irresponsabilizar o enunciado; pelo contrério, € revelar a es-
séncia ambigua dos fatos por detras da ambigiidade das palavras.

(6) Hoje resolvi (Vaz Antdo Luiz) escrever um artigo de fundo, mas

desde ja, adjuro os leitores para fixarem o fundo do artigo. Eleito para o

cargo de presidente desta terra, plantada & beira do abysmo, venho sof-
frendo a guerra do siléncio- (o siléncio é ouro) (13/5/1926:3)

(7) O urubu é uma galinha verde de luto fechado. (19/6/1951:4)

Nesses casos, 0 primeiro termo destacado é o dominio alvo,
aquele sobre o qual recai a metéfora e que necessita de estruturagéo
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para efeitos de compreensao, e o segundo termo constitui o dominio
fonte, o dominio conceptual bem estruturado. No processo de com-
preensdo, a proje¢do metaforica - mapeamento que liga a fonte ao al-
Vo - € motivada por correlagdes estruturais que ligam os dominios. O
sentido humoristico, nos dois casos, pode ter-se perdido, com a mu-
danca de contexto propiciada pela passagem do tempo. Galinha ver-
de era o apelido dos integralistas, partidarios do fascismo na década
de 30; mas que referéncia tera urubu, em junho de 1951: sera os que
previam a morte da democracia, no inicio do segundo governo Var-
gas?

(8) Os grandes estadistas do momento s&o como a Torre de Pisa: Sdo

um pouco inclinados para a esquerda. (21/11/1945:4)

Através de comparagdo, o sentido de esquerda sai do campo
de significacdo “lado oposto ao direito” e passa para “partidarios de
uma reforma ou revolucgéo socialista” (dicionario Aurélio). A compa-
racdo parte do sentido literal usando exemplo concreto (a Torre de
Pisa) e se torna ambigua quando o outro termo da comparagdo ndo
corresponde a0 mesmo sentido, mas a uma acepcdo ndo literal

A metaforizacdo de esquerda encontra referéncias antigas: o
lado esquerdo corresponderia ao lado dos traidores, o lado do mal.
Estar a esquerda € estar contra o que esta vigente, sinbnimo de opo-
sicdo, enquanto que estar a direita é estar do lado do bem o que sé
tem valor benéfico. Isso caracteriza uma sociedade baseada em mitos
destrocratas. Na Assembléia Nacional Francesa, durante a Revolu-
¢do, sentavam-se a direita 0s nobres e, na extrema esquerda, 0s so-
cialistas radicais.

Em politica, fala-se em esquerda revolucionaria e brago di-
reito do governo, porém o inverso ndo, a ndo ser que se queira fazer
humor...A direita simbolizaria a ordem, a estabilidade, a autoridade,
a hierarquia, a tradicdo; a esquerda, a insatisfacdo, a reivindicacdo, o
movimento, a busca da justica social, a inovagdo e o risco. Esses es-
quemas simplificadores sdo imbricados na politica real e ndo corres-
pondem sendo a fantasmas mobilizadores, mitos na mentalidade do
eleitorado.

O texto tira sua comicidade do valor polissémico de esquerda,
a partir do sentido literal para o sentido metafdrico. O jogo polissé-
mico favorece o humor, seja como produto de identidade de signifi-

122 SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006



FACULDADE DE FORMAGAO DE PROFESSORES

cantes (homonimia) seja como resultado de diversidade de significa-
dos (polissemia). Através da ambiguidade, que permite mais de uma
leitura, os interlocutores atualizam os diferentes sentidos e chegam
ao efeito comico.

(9) Dirigir o dinheiro publico é uma sciencia tdo facil; como a de ca-
xeiro de armazem de seccos e molhados (27/10/1927:3)

(20) Num banco, uma ama com um menino a mamar com tanta forga
que parecia um deputado a fazer o mesmo no seio da representagdo na-
cional. (25/5/1928:8)

(11)Caravanas vascainas, com bandeiras e foguetes na mao. Cami-
nhdes, com bandas de musica. “Vascooo!” Parecia comicio de Prestes.
(21/11/1945:8)

O humor que advém das estruturas comparativas baseia-se na
surpresa introduzida pelo segundo termo, o comparante. E ele quem
define os tracos em comparagdo. A similaridade emerge de duas si-
tuagdes incongruentes; dai rir-se das associag¢fes inusitadas. Ao lei-
tor cabe encontrar, entre as diferencas, algum traco em comum que
aponte para a semelhanga.

Pela analise procedida pode-se propor uma tipologia para as
construcdes comparativas produzidas pelo Bardo de Itararé, dividin-
do-as em dois grupos: as comparagdes critico-risiveis e as compara-
¢Oes risiveis.

As comparacOes critico-risiveis sdo as que revelam humor
comprometido com as convicgdes ideoldgicas de Aparicio Torelly;
atingem tanto pessoas quanto organizacdes sociais. As comparacfes
risiveis ndo possuem comprometimento critico; sua funcdo é fazer
rir. Em ambos os casos pode-se identificar tema e comentéario: o co-
mentério serve para ‘comentar’ o tema, tanto de forma a qualifica-lo
quanto a ridiculariza-lo. A escolha do termo comparante (comenta-
rio) é que funciona como gatilho que aciona o humor, pois tanto as
propriedades a ele associadas quanto a quebra de expectativas pro-
vocam 0 cOmico: o raciocinio que estava sendo desenvolvido, de re-
pente, toma rumo inesperado ou absurdo.

PALAVRA INTEIRA E/OU DECOMPOSTA

O “outro discurso” € veiculado pela possibilidade de diferen-
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tes pronuncias; diferentes formas de segmentacdo, possibilidade de
pausa num caso e em outro ndo. Um exemplo aparece na primeira
coluna da primeira pagina do exemplar inaugural do Programma do

dia. Ai Apporelly mostra que seu objetivo é “careca como um busto
em bronze de Rio Branco”; que, para ter éxito, é preciso:

tas colunas gregas, grandes campanhas, que passardo para a historia
(como passou a campanha dos Canudos) e ganharemos os tubos... Ndo
temos um Antonio Conselheiro, mas temos o Conselheiro Antonio Pra-
do. Com Prado e bem vendido, este semanario ira longe, mantendo sem-
pre uma linguagem elevada, para ndo misturar-se com a chamada im-
prensa que...brada.

As segmentacdes destacadas sdo visiveis quando se opera so-
bre o material escrito: Prado retoma o paragrafo anterior, no qual se
brinca com os nomes do lider da campanha dos Canudos (Antonio
Conselheiro) e do empresario e entdo prefeito do Rio de Janeiro
(Conselheiro Antonio Prado). Com o nome Prado, que fica fora da
primeira brincadeira, opera-se mais um jogo de palavras. Aqui, Com
Prado, que poderia ser parafraseado por Com a companhia do Con-
selheiro Antonio Prado, substitui o verbo comprado - Comprado e
bem vendido.... Caso o texto fosse apenas falado, a proposta de leitu-
ra que Apporelly sugere passaria despercebida, pois a diferenca entre
0 que se fala e o que se quer realmente dizer sé é verificavel através
da escrita. Ressalva-se que, na fala, enfatizando a segmentagdo, com
pausa reforcada, a presenca de duas, e ndo de uma palavra, talvez
possa ser evidenciada, mas isso pressupde habilidade de intérprete,
néo de leitor.

Apporelly aproveita a dupla possibilidade de compreenséo e
segue o texto, concordando com aquilo que se ouve, caso ndo se leia.
Bem vendido segue a idéia de comprado, que ndo é dito, mas com-
preendido. O humor decorre do mecanismo que mostra duas leituras
apos a visualizagdo dos termos escritos; acionam-se, assim, dois sen-
tidos, num aproveitamento estilistico e humoristico do fenémeno do
cacofato:

(1) Com Prado e bem vendido: com a companhia de Prado es-
te semanério iré longe.

Conclusdo: a presenca do Conselheiro é fator positivo para o
jornal.
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(2) Comprado e bem vendido: com o auxilio dos leitores que
comprarem, o semandrio ir& longe.

Conclusdo: a ajuda dos leitores é necessaria para o sucesso do
jornal.

Técnica semelhante aparece antes e depois do vocéabulo anali-
sado acima. Usando recurso grafico das reticéncias (...) processa-se a
segmentacdo de palavras: arte...e..manha; empresa ta..manha e
que...brada. Em que...brada, tem-se, a0 mesmo tempo, a palavra
quebrada segmentada ou dois sintagmas distintos que e brada. A
dupla leitura esta4 ‘embutida’ nas reticéncias. Através delas, em uma
Unica frase, pode-se ler:

(1) “para ndo se misturar com a imprensa quebrada”: elimi-
nando as reticéncias tem-se uma s6 palavra, sinénima de falida. En-
tdo, para ndo misturar-se com a imprensa falida, A Manha precisa ser
comprada e bem vendida.

(2) “para ndo se misturar com a imprensa que...brada”: man-
tendo as reticéncias tem-se duas palavras, que eqiivalem a que grita.
Usando linguagem elevada, A Manha ndo quer se misturar com a
imprensa que emprega linguagem panfletaria ou de oposigéo.

Em outros ndmeros do jornal essa técnica se repete:
(13) A excursdo do sr. Gettlio Dor...nelles Vargas (09/01/1930:1)

A referéncia desta noticia € a campanha eleitoral a presidén-
cia da repuUblica, na qual Getdlio Vargas é candidato pela Alianga
Liberal. Destaca-se a visita que Getllio fez a redagdo d’A Manha.
No texto de 1930, o nome do illustre candidato é segmentado e mos-
tra ou pressupbe os efeitos da campanha de Vargas sobre o outro
candidato, Julio Prestes, do Partido Republicano. Teré isto aconteci-
do realmente? Se aconteceu, como parece indicar o fac simile de um
manuscrito com a letra e assinatura de Vargas, teré o estadista come-
tido alguma tentativa de humor - este é o sentido da mensagem. Ap-
porelly permanecerd em oposi¢do a Getulio por quase todos os 15
anos de seu governo, mas os dois jamais se deixaram de respeitar:
entre 1945 e 1950, Vargas o cumprimentava carinhosamente nos cor-
redores do Senado da Republica.

Nos casos acima, a segmentacdo faz com que outros sentidos
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sejam inferidos, exemplificando o principio de economia a que Freud
se refere, pois se informa mais do que é dito. A graca est4 em perce-
ber o que aparece entre as palavras.

H4&, também, casos em que a palavra aparece inteira e decom-
posta, provocando falsa repeti¢do dos termos:

(14 Nosso representante procura o sr. Arnaldo Guinle e ouve o que
houve de deciséo de scisdo sportiva. (10/10/1929:7)

(15) O sport como um meio de vér s&o a diversdo. (10/10/1929:7)

(16) A Manha impressionada com a sorte do nosso football, entendeu
de seu dever, de vér o que se passava, realmente, na real mente do dr.
Arnaldo Guinle. (10/10/1929:7)

(17) - E isso mesmo prosseguiu o sr. Guinle com caldr (32° 4 sombra,
assombram!) Eu ja sei que vocé vae perguntar porque o “Fluminense”
ndo tem team: E chegando-se bem junto de nds segredou-nos qualquer
cousa: - Adivinhaes? - Ah! De Vinhaes! repetimos, reticentes...
(10/10/1929:7)

CONSIDERACOES FINAIS

A Manha, um dos primeiros semanarios politicos-
humoristicos do Brasil, registra a singularidade e genialidade de um
notével, porém, atualmente, desconhecido nobre de letras vencidas e
nao pagas, o Bardo de ltararé.

Talvez, uma das razdes, sendo a principal, de o Bardo ter sido
esquecido se deva ao fato de que, como jornalista, ndo produziu uma
“obra” que pudesse ser exposta longamente ou reeditada. Seus co-
mentarios falavam de fatos e pessoas de seu tempo. Muitas vezes,
para serem compreendidos, dependem de conhecimento do contexto.
O suporte era algo tdo perecivel como o pdo das padarias ou a rosa
dos namorados. O que permanece sdo fulguracBes de permanéncia,
momentos de generalizagdo como as maximas, ou a maneira criativa
de fazer humor, que se evidencia quando comparados 0s textos a rea-
lidade que os motivou.

O que se observa é que Apporelly escreve solto. Como fez
sozinho o jornal, por varios anos, ndo tinha tempo para longas refle-
x0es ou para revisdes cuidadosas. Assim, ao lado de tiradas brilhan-
tes aparecem outras um tanto quanto foscas. Comparando a lingua-
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gem da Manha com a de outros jornais da época se percebe a dife-
renca: A Manha era caricatura dos jornais da época e da prépria épo-
ca. O estilo de jornalismo utili zado pelo Bardo marca época, mas
nem por isso se consolida, sO reaparecendo anos depois nos Estados
Unidos, no Mad, de Harvey Kurtzman, e no National Lampoon. No
Brasil, o Pasquim, de Ivan Lessa e Edélsio Tavares, segue estilo se-
melhante.

O Barao escreve com linguagem préxima aquela falada nas
esquinas cariocas e resgata muitos ditos populares, publicando-o0s em
seu jornal. A sabedoria popular tem a qualidade de sintetizar o pen-
samento e opinides acerca dos fatos. O estilo “itarareano” de cons-
trucdo da matéria jornalistica se d& por curioso processo de associa-
¢do dos fatos a girias, expressdes populares e jogos de palavras. Nes-
ses aspectos, faz lembrar Rabelais, que registra em sua obra a lin-
guagem das ruas.

Em seu trabalho de jornalista-humorista, Apporelly chama a
atencdo para a linguagem como organismo vivo, em constante pro-
cesso. Assim, brinca com os sentidos, usa 0 honsense e 0 jogo de pa-
lavras, exibe a extrema habilidade e consciéncia do produtividade
das palavras. Em meio a fatos e versdes, muitas vezes, o Bardo sub-
verte a realidade usando estratégias linguisticas que deflagram aspec-
tos antes despercebidos ou desconsiderados. O estilo itarareano ba-
seia-se no uso e exploracdo dos possiveis sentidos das palavras; na
construgdo e reconstrucdo léxicas, interferindo de modo criativo e
renovador; na combinacdo de elementos, aproveitando a possibilida-
de de usar as mesmas palavras em situacdes diferentes e mostrando
que a ordem dos fatores altera os produtos.

Os textos da Manha séo perpassados, a todo instante, por in-
sights lingiisticos - usos que vao além de combinagdes formais e que
buscam na funcionalidade dos elementos da lingua os efeitos risiveis.
Percebe-se, nesses momentos, que o humor é a forma que desata coi-
sas, que desfaz nés; os recursos que a linguagem dispde para desata-
los sdo tdo numerosos quanto 0s que existem para ata-los.
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RUBEM FONSECA E IRMAOS CAMPOS
REFLEXOES SOBRE LEITURA E TRADUCAO

Luciana de Mesquita Silva (UFJF)

A tradugdo literaria, notadamente no que diz respeito a tradu-
¢do poética, é abordada de maneiras diferenciadas pelos autores que
tratam da questdo. Estudiosos como Emil Staiger, por exemplo, con-
sideram sua impossibilidade, ja que para ele “a poesia é singular e ir-
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reproduzivel” (STAIGER, 1972: 51). Paul Valéry, por sua vez, de-
fende que “quanto mais resistente for o texto ‘aparentemente’ poéti-
co ao ataque de qualquer transformagdo formal, menor serd o seu
grau de poesia” (VALERY, citado por ARROJO, 1992: 26). Essas
visGes remetem a uma postura logocéntrica por parte de Staiger e
Valéry, pois de acordo com suas postulagoes a traducdo de poesia se
apresenta como uma atividade redutora, na medida em que o texto
original estaria submetido as limitagdes da lingua da traduc&o.

Em contrapartida, ha tedricos e tradutores que, embora reco-
nhecam que a impossibilidade é uma caracteristica inerente a tradu-
¢do poética, reivindicam a sua realizacdo. Um deles é Roman Jakob-
son, para quem a poesia possui determinados elementos que expres-
sam uma significacdo prépria, e que, portanto, “s6 é possivel a trans-
posicéo criativa” (JAKOBSON, 1969: 72). Quanto ao contexto brasi-
leiro, destaca-se o posicionamento de Augusto e Haroldo de Cam-
pos, 0s quais se direcionam a “arte de traduzir poesia sob o signo da
criagdo” (CAMPOS, 1977: 21).

O fato de os Irmdos Campos relacionarem os vocabulos “tra-
ducdo” e “criagdo” ndo se restringira ao campo tedrico. Isso porque
tal relacdo ganhara espaco em seus trabalhos tradutorios, trabalhos
esses que refletem a escolha de um corpo especifico de autores. En-
tre eles se encontram Ezra Pound, Mallarmé, Goethe e trovadores
provengais, 0s quais, a sua maneira, contribuiram para a renovacéo
do estilo poético.

O nosso objetivo nesta monografia é verificar de que forma a
leitura das obras dos poetas a serem traduzidos contribui para o pro-
cesso de traducdo-criagdo dos Irmdos Campos. Para tanto, tomamos
como referéncia o conto “Nau Catrineta”, do escritor Rubem Fonse-
ca, no intuito de analisar como uma de suas personagens, Ermelinda
Balsemdo (Ermé), comporta-se como leitora. Em seguida, procura-
mos estabelecer um paralelo entre a postura de Ermé e a dos Irméos
Campos como tradutores. Nesse sentido, destacamos alguns pontos
relativos tanto a sua teorizagdo quanto a sua pratica tradutoria, utili-
zando textos como “Da Tradugdo como Criagdo e como Critica” e
“Transluciferacdo Mefistofaustica”, de Haroldo de Campos, e a obra
Verso, Reverso, Controverso, de Augusto de Campos. Nas entreli-
nhas dessa analise estara o fato de tais tradutores proferirem suas vo-
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zes a partir do contexto latino-americano, o que revelard um modo
particular de encararem a tradigdo universal.

A LEITURA DE ERME EM “NAU CATRINETA”

O livro Feliz Ano Novo, do escritor Rubem Fonseca, foi pu-
blicado em 1975. Um ano mais tarde, teve sua circulacdo proibida
pelo regime militar, sob a alegacéo de que fazia apologia a violéncia.
Feliz Ano Novo trata-se de uma cole¢do de contos entre 0s quais se
encontra “Nau Catrineta”.

“Nau Catrineta” apresenta uma familia que foge aos padroes
existentes na sociedade. Ela é composta por um rapaz, José, seu Uni-
co vardo, e cinco mulheres - quatro tias e uma empregada antiga. A
histéria, que se inicia com a declamacdo de um trecho do poema
“Nau Catrineta”, do escritor portugués Almeida Garret, focaliza o
dia do vigésimo primeiro aniversario de José, data em que ele teria
gue cumprir uma missdo para se tornar o novo chefe da familia.

Durante o dia, ha toda uma preparagdo para o jantar do qual
também participaria Ermelinda Balsemdo, moga especialmente esco-
Ihida por José e que se submeteria a aprovacdo das tias. No cair da
noite, José recebe Ermé e esta lhe afirma que esta assustada com o
aspecto sombrio da casa. Apds ser apresentada as tias, as quais a tra-
tam com carinho e atengdo, Ermé é envolvida em uma conversa so-
bre as tradigdes da familia. Uma das particularidades citadas remonta
ao fato de todos os primogénitos serem “artistas e carnivoros”
(FONSECA, 1975: 105), caracteristicas para as quais José estaria
sendo preparado.

Nesse momento, surge uma discussdo sobre questdes referen-
tes ao episddio da Nau Catrineta. Ermé, estudante de Letras, diz que
“entendia 0 poema como uma alegoria da luta entre 0 Mal e 0 Bem,
acabando este por vencer, como é o uso em tantas homilias medie-
vais” (FONSECA, 1975: 105). Tia Julieta, por sua vez, pergunta se
Ermé acreditava que o anjo realmente salvou o capitdo, e recebe co-
mo resposta: “E 0 que esta escrito, ndo? De qualquer forma, sio ape-
nas versos saidos da imaginacdo do povo” (FONSECA, 1975: 106).
Ao se deparar com a leitura ingénua de Ermé, ela continua a questio-
na-la ao dizer: “Entdo ndo acreditas que ocorreu um episodio verda-
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deiro, semelhante ao poema, no navio que levava daqui para Portu-
gal, em 1565, Jorge Albuquerque de Coelho?” (FONSECA, 1975:
106).

Nesse caso, Ermé opta por ndo responder e apenas sorri, de
forma a ndo desagradar Tia Julieta.

As tias argumentam que a verdadeira historia da Nau Catrine-
ta estaria presente no Diario de Manuel de Matos, um avd antigo: pa-
ra que os marinheiros ndo morressem de fome, quatro deles foram
mortos e comidos pelos sobreviventes. Com o objetivo de abafar a
questdo, Albuquerque Coelho, cuja fama era a de cristdo e discipli-
nador, proibiu que os marinheiros tocassem no assunto. A partir des-
se episddio foi criada a versao romantica de Garret.

Ap0s escutar essa narrativa por parte das tias, Ermé é condu-
zida por José para 0 quarto-biblioteca. Nessa ocasido, José se vale de
um frasco de cristal negro, cujo contetdo € despejado, gota a gota,
em cada taca. Ermé demonstra seu encantamento pelo frasco e acre-
dita que ele contenha o filtro do amor, conforme afirma José. Ao
sorver o primeiro gole, a moga morre de maneira fulminante e “seus
olhos permanecem abertos, como se ela estivesse absorta em algum
pensamento” (FONSECA, 1975: 110). As tias e a empregada apare-
cem e mencionam que Ermé serviria de alimento, sendo que nada se-
ria dispensado. Assim, a familia se reline no Saldo de Banquetes e,
ao sabor do corpo esquartejado de Ermé, José recebe o titulo de novo
chefe da familia.

Nesse conto, Rubem Fonseca aborda a temética da violéncia,
tdo presente em suas historias, ao expor um ato antropofagico em sua
mais alta carga denotativa. O autor se apropria criticamente do poe-
ma de Garret e prop0e, através das tias de José, uma nova versao pa-
ra o episodio da Nau Catrineta. Em contraposicdo, demonstra a leitu-
ra inocente realizada por Ermé, a qual termina por ser devorada uma
familia composta de “carnivoros conscientes e responsaveis” (FON-
SECA, 1975: 106).

A personagem Ermé conduz a uma reflexdo sobre a postura
do intelectual latino-americano. Este, ao se deixar conduzir por uma
leitura ingénua do vem de fora, corre o risco de ter sua voz silenciada
e suprimida. Por outro lado, ao se valer de uma atitude critica, enca-
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rando o que é estrangeiro de forma irreverente, acaba trazendo a luz
algo de novo. Tal é a escolha dos Irmdos Campos no que diz respeito
a traducao.

IRMAOS CAMPOS: TRADUCAO COMO CRIACAO

Os Irmédos Campos demonstram em sua teoria e pratica tradu-
torias um distanciamento do modelo tradicional de traducdo como
tentativa de copia do texto original. Ao contrario, diante da poesia e
da prosa em que a palavra é vista como objeto, os tradutores-
concretistas realizam uma leitura critica e ativa do texto estrangeiro e
o transformam por meio de um trabalho criativo.

A TRANSLUCIFERACAO DE HAROLDO DE CAMPOS

No texto “Da Traducdo como Criacdo e como Critica”, Ha-
roldo de Campos tece comentarios a respeito da traducdo literaria,
destacando o principio da recriagdo e reivindicando uma relagdo de
isomorfia entre texto original e texto traduzido. Inspirado por Ezra
Pound, cujo lema é “Make it New” (“Transforme-o em novo”), o
tradutor-recriador defende a idéia de se trair a letra do texto estran-
geiro e fazer prevalecer o seu espirito, ou seja, a sua tonalidade.

Um dos tradutores brasileiros que demonstram tal atitude é
Manuel Odorico Mendes, poeta pré-roméantico maranhense que trou-
xe a Odisséia para a lingua portuguesa. Embora tenha sido deprecia-
do pela critica por suas composi¢des vocabulares, Odorico Mendes é
visto por Haroldo de Campos como um marco na histdria da tradu-
¢do criativa no Brasil. Sua atitude perante a obra classica de Homero
se distancia de aspectos como reveréncia e passividade, o que pode
ser notado no seguinte comentario: “Se vertéssemos servilmente as
repeti¢des de Homero, deixaria a obra de ser aprazivel como a dele;
a pior das infidelidades” (MENDES citado por CAMPOS, 1992: 39).
Além disso, ele incorpora versos de poetas como Camdes e Filinto
Elisio e se serve do uso de neologismos e onomatopéias.

Para que a traducdo criativa se desenvolva, faz-se necessaria
uma leitura atenta e critica do texto original, cuja beleza se “revela
suscetivel de uma vivissec¢do implacavel, que lhe revolve as entra-
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nhas, para trazé-la novamente a luz num corpo linglistico diverso”
(CAMPQS, 1992: 43).

Desse modo, € com uma postura ativa que o tradutor deixara
de encarar o texto estrangeiro com determinadas ressalvas e marcara
sua presenca por meio de um trabalho de criacéo.

No intuito de viabilizar a aplicacdo de sua teorizacdo em sua
pratica tradutoria, Haroldo de Campos faz referéncia ao poema “Si-
erguiéiu lessiémiu”, de Maiakovski. Ao trazé-lo para a lingua portu-
guesa, baseou-se na proposta de recriacdo e reconfigurou as especifi-
cidades formais do texto russo. Em suas palavras, “foi, para nos, a
melhor leitura que poderiamos jamais ter feito do poema, colando-o
a sua matriz teorética e revivendo a sua praxis, uma leitura verdadei-
ramente critica “ (CAMPQOS, 1992: 45).

Para exemplificar tal afirmativa, Haroldo de Campos selecio-
na uma passagem do poema em que a aliteragdo se evidencia: “Gdié
on / bronze zvon / ili granita gran”. Em vez de realizar uma traducéo
literal, a qual seria “onde o ressoar do bronze ou a aresta de granito”
(CAMPQS, 1992: 45), Haroldo de Campos opta por transcender o
sentido do verso e substitui o substantivo “aresta” pelo adjetivo
“grave”, o que resulta em: “Onde/ o som do bronze/ ou o grave gra-
nito” (CAMPOS, 1992: 45).

llustragBes para sua teoria encontram espago em outros tex-
tos. Um deles discorre a respeito de um trecho da traducéo da segun-
da parte do Fausto, de Goethe. Trata-se de “Transluciferagdo Mefis-
tofaustica”, presente no livro Deus e o Diabo no Fausto de Goethe.
Ao selecionar ambos os titulos, Haroldo de Campos se apropria criti-
camente de nomes ja existentes.

No que tange a Deus e o Diabo no Fausto de Goethe, pode-se
observar uma transfiguracdo de Deus e o Diabo na Terra do Sol,
filme do diretor brasileiro Glauber Rocha, e sua aglutinagdo a obra
alemd de Goethe. Tal processo se revela como uma tentativa de o
tradutor em questdo se desvencilhar de uma estrutura de hierarquiza-
¢do ao colocar um representante da arte advinda das margens em um
mesmo patamar que um classico da literatura universal.

Por outro lado, em “Transluciferagdo Mefistofaustica”, ha
uma referéncia a Walter Benjamin, para quem a traducdo teria uma
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funcdo angelical, ja que a ela caberia “redimir na prépria a pura lin-
gua, exilada na estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da obra por
meio da recriagdo” (BENJAMIN, 2001: 211). Além disso, Benjamin
argumenta que a ma traducéo seria aquela que se submeteria a uma
“transmissdo inexata de um contetdo inessencial” (BENJAMIN,
2001: 191). Nesse sentido, Haroldo de Campos realiza uma leitura
critica desses postulados e conclui que, na verdade, a tradugdo teria
um carater luciferino, pois se recusaria a servir de forma submissa a
um conteldo pré-estabelecido. Dai a criacdo do vocabulo “transluci-
feracdo”, que vem a se somar a “transcriacdo”, “transparadisacdo”,
“transluminacdo” (CAMPOS, 1987: 65). Quanto a palavra “mefisto-
faustica”, observa-se a aglutinagdo dos nomes de dois personagens
da obra de Goethe: Mefistofeles e Fausto. Fausto é um cientista ex-
periente que se vé atormentado ao concluir que deixou de aproveitar
sua juventude, além de ndo ter encontrado um grande amor. Diante
dessa situacdo, Mefistéfeles Ihe oferece a mocidade perdida, dinheiro
e 0 amor de uma mulher. Todavia, o personagem luciferino s6 toma-
ria tal atitude caso Fausto optasse por lhe vender sua alma. O fato de
Haroldo de Campos propor a juncdo desses vocabulos, na medida em
que Mefisto anteceda Fausto, ira refletir sua propria teorizagdo: uma
vez que Haroldo de Campos considera a tradugdo como uma “em-
presa satanica” (termo cunhado por Jacques Derrida), ela se desloca-
ria ao texto original com o intuito de Ihe oferecer nutrimento. Assim,
ao se doar a traducdo, “a vida do original alcanga, de maneira cons-
tantemente renovada, seu mais tardio e vasto desdobramento” (BEN-
JAMIN, 2001: 195).

Com relacdo ao desenvolvimento de sua traducdo do segundo
Fausto, de Goethe, Haroldo de Campos destaca, primeiramente, a
importéncia da palavra para o escritor em questdo. Destarte, na fala
do personagem Grifo, em que a sonoridade de seu nome € recorrente
na maior parte dos vocabulos que compdem sua fala, o tradutor se
desvia de uma leitura inocente, baseada apenas no sentido das pala-
vras, e se propde a “remobilizar, no texto traduzido, um anélogo con-
traponto de séries fono-semanticas” (CAMPOS, 1981: 183). A sua
acao, considerada radical, Haroldo de Campos contrapde outras tra-
ducBes que se concentram no contelido do texto ou em aspectos co-
mo rima e métrica. Segundo ele, tais projetos tradutérios levam ao
obscurecimento da intrincada teia de som e sentido que percorre o
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texto como um todo, qual disseminado jogo paronomastico, sé aces-
sivel a leitura partitural prépria da tradugdo radicalmente criativa
(CAMPOS, 1981: 184).

A selecgdo da fala do personagem Grifo como trecho a ser ana-
lisado ndo foi aleatoria. Trata-se de uma passagem marcada por um
tom de ironia. Segundo Haroldo de Campos, essa escolha so foi pos-
sivel porque ele havia passado pela experiéncia de trazer para lingua
portuguesa a poesia alemé de vanguarda. Logo, o retorno ao passado
se faz por intermédio da visdo ligada ao presente, pois se a traducéo
é uma leitura da tradigdo, s6 aquela ingénua e ndo critica - que se
confine ao museoldgico (que se faca tributaria do que Nietsche cha-
ma ‘histéria antiquarial), recusar-se-4 ao ‘salto tigrino’ (W. Benja-
min) do sincrdnico para o diacronico (CAMPQOS, 1981: 188).

Haroldo de Campos, no prosseguimento da andlise de suas
escolhas tradutorias, demonstra alguns aspectos que remontam a uma
leitura ativa. Primeiramente, ele ndo se submete a rima e a métrica e
nas duas cenas finais do Fausto opta pelo verso decassilabo como
medida de base e pela rima imperfeita que incorpora a assonancia.
Além disso, no tocante a recriagdo do “Coro dos Lémures”, o tradu-
tor-transfigurador se vale da reproducéo do efeito de toada presente
em Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto. Apds esse
trecho, Haroldo de Campos se inspira nas composic¢8es vocabulares
de Taturema e O Inferno de Wall Street, de Sousandrade, para criar
versos como “conjurogesticulante como um fantasmeo cabeca-de-
tropa” (CAMPOS, 1981:193).

Nesse sentido, além de realizar uma leitura atenta do préprio
material literario produzido no Brasil e conferir-lhe visibilidade, Ha-
roldo de Campos se direciona ao texto original de forma antropofa-
gica, de forma que a tradugdo “intenta, no limite, a rasura da origem:
a obliteracdo do original” (CAMPQOS, 1981: 209).

AUGUSTO DE CAMPOS: TRADUCAO COMO DEVORACAO

A obra Verso, Reverso, Controverso relne traducdes de Au-
gusto de Campos que abarcam textos de trovadores provengais, poe-
tas metafisicos ingleses, entre outros, e apresenta em seu prefacio al-
gumas consideracgdes relativas ao modo de o tradutor-recriador con-
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ceber a tradugéo.

Inicialmente, o titulo nos conduz a algumas reflexdes. Else
Vieira, no artigo “Fragmentos de uma Histdria de Travessias: Tradu-
¢do e (Re)criagdo na Pos-modernidade Brasileira e Hispano-
americana” relaciona a palavra “reverso” a dois significados: ao
mesmo tempo em que sugere oposicdo, ela pode ser subentendida
como repeticdo no sentido de se construir o verso novamente, rees-
crever, recriar. A tais relagfes se soma a idéia de contestagdo indica-
da pelo vocabulo “controverso” (VIEIRA, 1996: 73). Nesse sentido,
a reunido das trés palavras em questdo conduz a proposta de Augusto
de Campos de traduzir “os que alargaram o verso e o fizeram contro-
verso, para chegar ao reverso” (CAMPOS, 1988: 8).

Quanto a esses autores que buscaram trazer inovacGes poéti-
cas a seu tempo, Augusto de Campos defende que “a minha maneira
de ama-los é traduzi-los. Ou degluti-los, segundo a Lei Antropofagi-
ca de Oswald de Andrade: s6 me interessa o que ndo é meu” (CAM-
POS, 1988: 7).

Ao relacionar traducdo e Antropofagia, Augusto de Campos
demonstra ler o material estrangeiro de forma critica, transfigurando-
0 e acrescentando-lhe novidades. Haroldo de Campos, no texto “Da
Razdo Antropofagica: Didlogo e Diferenga na Cultura Brasileira”
comenta que

Ela [a Antropofagia] ndo envolve uma submissdo (uma catequese),
mas uma transculturagdo; melhor ainda, uma ‘transvalorizagdo’: uma vi-
sdo critica da histdria como funcéo negativa (no sentido de Nietzsche),
capaz tanto de apropriacdo como de expropriagdo, desierarquizacéo, des-
constru¢do (CAMPOS, 1992: 234-235).

Esses valores antropofagicos podem ser observados no pro-
prio trabalho tradutério de Augusto de Campos em Verso, Reverso,
Controverso. Sua primeira traducéo antecede ao prefacio e apresenta
o titulo de “Intraducédo”. Trata-se da traducdo de uma poesia proven-
cal de Bernart de Ventadorn, de 1174. “Intraducdo” sugere um jogo
entre as palavras “introducdo” e “traducdo”, remetendo a localizagdo
do texto na obra. Ademais, o prefixo “-in” propde uma idéia de ne-
gacdo. Com isso, a palavra em questdo também pode ter o sentido de
recusa a traducdo, idéia essa que perpassa a propria estruturacdo do
texto. Isso porque em “Intraducdo”, Augusto de Campos mescla tex-
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to original e traducdo, de forma que s6 se pode reconhecé-los pela
diferenca nas letras. Enquanto as letras relativas ao texto estrangeiro
apresentam detalhes classicos, as que formam palavras em lingua
portuguesa se delineiam a partir de um carater moderno. Logo, cons-
tréi-se um material textual a partir do que Nestor Garcia Canclini,
em “Noticias Recientes sobre la Hibridacién”, entende como hibri-
dacdo: “processos sdcio-culturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas”*® (CANCLINI, 2000: 62, nossa
traducéo).

A esse procedimento se adiciona o fato de o texto apresentar
tanto a assinatura de Bernart de Ventadorn quanto a de Augusto de
Campos.

A reunido de assinaturas do autor e do tradutor, que remete a
idéia da tradugdo como recriagdo, também se faz presente em “A Ro-
sa Doente”, transcriacdo de “The Sick Rose”, do poeta inglés Willi-
am Blake. Nascido na Inglaterra do século XVIII, Blake gravou mui-
tos de seus poemas em pratos de cobre, 0s quais eram seguidos de i-
lustracBes e imagens decorativas. Na poesia em questdo, Augusto de
Campos se atenta para o fato de Blake ter sido gravador e, a partir de
uma leitura ativa, oferece a traducdo um formato de rosa. Mais do
que isso, o texto se desenvolve de fora para dentro, reproduzindo um
movimento contrario ao florescer. Tal disposicao gréfica parece re-
fletir o préprio contetido do poema em que se nota que a rosa € cor-
roida por um verme e acaba perdendo sua vida.

Esses dois exemplos de recriagdo de Augusto de Campos de-
monstram ser resultado de uma leitura que se distancia da ingenuida-
de e da reveréncia. Em contraposicéo a tal postura passiva, o traba-
Iho tradutdrio do tradutor-concreto revela uma atitude de devoracédo
do texto original e sua transformacdo em um produto renovado. A
traducéo, portanto, passa a se despir de um carater de inferioridade,
como o propde a tradigcdo logocéntrica, e alcanca um patamar de vi-
sibilidade. Ao promover uma desierarquizacdo entre as categorias

30 Texto original: “(...) procesos socioculturales em los que estructuras o practicas discretas,
que existian em forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y
practicas”.
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texto original e texto traduzido, Augusto de Campos traz a tona sua
maneira de considerar a traducdo: “a traducdo € critica, como viu
Pound melhor que ninguém. Uma das melhores formas de critica. Ou
pelo menos a Unica e verdadeiramente criativa, quando ela - a tradu-
¢do - é criativa” (CAMPOS, 1988: 7).

CONSIDERAGCOES FINAIS

A proposta tradutéria dos Irmédos Campos confirma uma visao
sem supersti¢des dos textos estrangeiros selecionados. Nesse sentido,
Haroldo de Campos transpassa o sentido de uma palavra na poesia
de Maiakovski para reconfigurar aspectos relativos a sonoridade, ca-
racteristica relevante para o autor russo. Augusto de Campos, por sua
vez, realiza uma leitura atenta de “The Sick Rose” e acrescenta a po-
esia um formato de rosa cujo movimento reproduz o estado em que a
flor se apresenta.

Silviano Santiago, no texto “O Entre-Lugar do Discurso Lati-
no-Americano”, argumenta que

O artista latino-americano aceita a prisdo como forma de comporta-
mento, a transgressdo como forma de expressdo. Dai, sem ddvida, o ab-
surdo, o tormento, a beleza e o vigor do seu projeto visivel. O invisivel
torna-se siléncio no seu texto, a presenga do modelo, enquanto o visivel é
a mensagem, o que é auséncia no modelo (SANTIAGO, 1978: 27).

Nesse sentido, os Irmdos Campos encaram serenamente
(CANDIDO, 1989: 151) sua condi¢do periférica e assinalam sua di-
ferenga por meio de uma leitura critica do que é estrangeiro. Conse-
guentemente, sua atividade criativa retira a figura do tradutor da fun-
¢do de transportador de contetido de uma lingua para outra e Ihe ofe-
rece o estatuto de co-autor do texto estrangeiro. Augusto de Campos
ilustra esse aspecto ao dispor sua assinatura juntamente com a do au-
tor do texto original na traducdo. Ao entrar em cena, ele ganha visi-
bilidade, aspecto que também é percebido na busca por trazer a dife-
renca do texto estrangeiro. E o que faz Haroldo de Campos ao criar
neologismos baseados em palavras alemas presentes no segundo
Fausto, alargando as fronteiras da lingua portuguesa.

Portanto, os tradutores-transcriadores em questdo se distanci-
am da personagem Ermé, de “Nau Catrineta”, uma estudante de Le-
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tras que |é de forma ingénua e inocente e, como leitores ativos e cri-
ticos, acabam se assemelhando aos membros da familia de José, con-
siderados “carnivoros conscientes e responsaveis” (FONSECA,
1975: 106).
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SOBRE REALIDADES E REALISMOS
EM GABRIEL GARCIA MARQUEZ:
ALGUNS CONTRAPONTOS DISSONANTES

Maria Aparecida da Silva (UFRJ)

Somos realidad y somos palabra.
Mario Benedetti

Tanto na época de sua publicagdo como hoje, o comentério de

Pier Paolo Pasolini parcialmente transcrito abaixo ndo consegue ser

mais do que um apéndice critico, composto através da perspectiva

obliqua do cineasta radicalmente engajado em suas proprias convic-

¢Oes artisticas:

Parece ser um lugar comum considerar “Cem Anos de Soliddo” de

Gabriel Garcia Marquez (livro recentemente editado) como uma obra

mestra. Este fato me parece absolutamente ridiculo. Trata-se de um ro-

mance de um roteirista ou de um costumbrista, escrito com grande vita-

lidade e desbordo de tradicional maneirismo barroco latino-americano,

quase para 0 uso de uma grande empresa cinematografica norte-

americana (se é que ainda existem). As personagens sdo todas mecanis-

mos inventados — as vezes com espléndida maestria — por um roteiris-

ta: tém todos os "tics" demagdgicos destinados ao sucesso espetacular.
(PASOLINI, 1973; tradugdo minha)

Além de limitar a avaliacdo da narrativa de Garcia Marquez
aos parametros técnicos da producdo cinematografica, com énfase
especial na constru¢do do roteiro enquanto género, Pasolini revela
um conhecimento precario tanto dos mecanismos como do espirito
daquilo que ele mesmo denominou, pejorativamente, 0 “maneirismo
barroco latino-americano”. Amaneirados foram, sem duvida, todos
aqueles escritores para 0s quais as expressdes do barroquismo hispa-
no-americano serviram como contrapartida de um realismo estético
inoperante e anacronico em suas articulages com o processo histori-
co-cultural da modernidade. Vale lembrar a observacdo de Irlemar
Chiampi (1981: XV-XV1.) sobre esta intencéo escritural de radicali-
zar o artificio: “Ser artificial ao ponto de comprometer a verossimi-
Ihanga, eis ai um trago fundador do devir latino-americano, que 0s
nossos melhores escritores exibem ad nauseam [...]”, seja na repre-
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sentacdo da natureza (Carpentier) — acrescenta a autora —, na so-
brecodificacdo das imagens (Lezama Lima), na enuncia¢do narrativa
(Borges) ou na teatralizacdo dos signos e na seducdo do texto (Sar-

duy).

Contudo, sdo precisamente o falseamento da realidade e a dis-
torcdo que tal excesso imaginativo promove no pacto autor-leitor os
“estratagemas” condenados por Pasolini nesta critica desfavoravel.
Percebe-se facilmente que o verdadeiro motor da censura a Garcia
Marquez é a aversdo declarada do cineasta italiano ao elitismo cultu-
ral, cujo menoscabo da capacidade criadora do homem comum leva
0 autor a identificar o co-produtor de sua obra com um “idiota, semi-
analfabeto e desprezivel” (PASOLINI, 1973), ou seja, um mero con-
sumidor alienado, pronto para digerir o ilusionismo inexpressivo da
ficcdo-entretenimento. Vinte anos antes, Rosselini j& havia assinala-
do a supremacia da ética — e ndo da estética — como um dos fun-
damentos ideolégicos do neo-realismo, aquele diretamente responsa-
vel pelo comprometimento do autor com a expresséo integra e ver-
dadeira da realidade®. Ao reprovar a auséncia de dramaticidade em
Cien Afos De Soledad, Pasolini endossa a tese de Rosselini sobre a
motivacdo de forgas, que se propunha criar a empatia necessaria ao
binbmio espectador-personagem para fazer pensar os problemas
concretos da existéncia cotidiana, refletidos e amplificados nas ima-
gens de uma realidade mediatica. O aspecto questionavel desta nocao
de realismo € que o efeito por ele proposto vincula-se mais a subjeti-
vidade do criador do que a consciéncia do receptor, embora Pasolini
se esforce por afirmar o contrario. Diante da preponderancia do su-
jeito-autor, que além de eleger os elementos de representagdo orde-
na-os a partir de uma interpretagdo pré-figurada, o papel do sujeito-
espectador tende a ser, de fato, secundario, na medida em que dele se
espera uma leitura supostamente isenta de pré-conceitos, quer dizer,
“realista”. Segundo Jean-Patrick Lebel (1989), acreditar que este real
induzido constitui a prépria realidade e apreciar o efeito ideoldgico
em funcdo deste real hipotético foram os grandes equivocos das
principais teorias do cinema, para os quais teria contribuido, de mo-
do decisivo, o idealismo subjacente aos pressupostos de André Ba-
zin. Tais convicgOes acabariam por traduzir-se na idéia de uma “se-

3«0 assunto do filme neo-realista ¢ 0 mundo; ndo a histéria ou a narrativa”. ROSSE-

LINI (1953). Tradugdo minha.

142 SOLETRAS, Ano VI, N° 12. Sdo Gongalo: UERJ, jul./dez.2006



FACULDADE DE FORMAGAO DE PROFESSORES

miologia da realidade” (os signos da linguagem cinematogréfica e os
objetos reproduzidos sobre a tela formando uma mesma e Unica ins-
tancia produtora de sentido), reconhecivel na perspectiva tedrica do
préprio Pasolini e também na de Godard, quem, por sinal, ignorando
as Ultimas vertentes do neo-realismo, mais flexiveis quanto a aceita-
¢do do carater eminentemente ficcional da linguagem filmica, debu-
taria na nouvelle vague francesa com a surpreendente critica aos ido-
la culturais da contemporaneidade.

Na civilizacdo dos clichés (o cinema entre eles), elaborar i-
magens verdadeiras implicaria superar os condicionamentos que li-
mitam nosso campo de percepc¢ao. Ou melhor, como prop6s Godard,
implicaria remover as lembrancas, associa¢fes de idéias e metaforas
que habitam nossa mente e que nos assaltam ao tentarmos ver a rea-
lidade, espelhando imagens correntes na forma de meras analogias
duplicadas. Na préatica, porém, tal propdsito esbarra com uma consta-
tacdo Obvia: por mais inovadora que pareca, essa modalidade de per-
cepcdo ainda é fundamentalmente um ato social e, portanto, insepa-
ravel dos processos de elaboracdo simbolica do real. Para aceitar um
filme como “verdadeiro” o publico ndo depende sé do contelido das
imagens, depende igualmente dos principios que regem sua percep-
¢do naquele momento. Conforme observa muito bem Pierre Sorlin
(1992, IV: 157), cada época estabelece suas regras de organizagéo do
mundo exterior para assim decidir, de forma coerente, se as represen-
tacOes verbais e iconograficas que se Ihe oferecem séo falsas (estili-
zadas, caricaturescas, humoristicas) ou fiéis a realidade. Sorlin con-
clui que ndo se deve julgar o realismo de um filme, pois isto significa
ter de “avalid-lo em funcéo de uma ‘realidade’ que néo é outra coisa
sendo nossa propria maneira de captar a realidade” (1V: 157). Um re-
ferencial mais do que adequado para atestar essa revisdo teérica é
Ladri Di Saponette (Ladrdes De Sabonete), de Maurizio Nichetti,
onde a parddia desvela com maestria 0 processo de simbolizagdo que
se constrdi na rede de condicionamentos ditada por um novo imagi-
nario sécio-cultural. No jogo dos cédigos de percepgdo se define o
modo como esta nova ordem passa a ser interpretada. A familia de
telespectadores de classe média é importantissima para a trama por-
que, na qualidade de publico-receptor, a ela cabe transcodificar os
signos da narrativa (pseudo) neo-realista no contexto socio-cultural
contemporaneo. Sob a aparéncia de um cotidiano estavel, banaliza-se
0 sonho de bem-estar material e de felicidade cultivado pelas perso-
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nagens da histéria televisiva, dessacralizando-se o realismo tragico
nas imagens pro-topicas® veiculadas pela midia.

Com toda certeza Pasolini nunca conheceu o comentério criti-
co de Ladri Di Biciclette (Ladrbes De Bicicleta) publicado por Gar-
cia Marquez em sua coluna La Jirafa, de El Heraldo®. Sem qualquer
alusdo ao neo-realismo, o texto deixa clara a defesa incondicional do
recém exibido filme, injustamente desconsiderado, segundo opinido
do autor, no diminuto circuito cultural colombiano. Pensando nos
“avancos” e possibilidades da arte cinematogréafica, Garcia Marquez
limita-se a mencionar que “os italianos” estdo fazendo cinema nas
ruas, fora dos estidios, abandonando truques cénicos em favor de
uma abordagem direta da realidade (1999a: 374-375). Afora as ob-
servacOes acaloradas sobre o excepcional desempenho do elenco
amador e o “vivido dramatismo” que tais condi¢bes de filmagem
tendem a intensificar, dois aspectos ressaltados no texto suscitam i-
nadvertidamente uma revisdo da proposta neo-realista: a premissa ir-
refutvel de que, nas artes, todo ato criador implica sempre a trans-
posicdo de um espaco de representacdo a outro — “Pero fueron sa-
cados de la vida, por un momento, y sumergidos después, en la mis-
ma salsa, en donde el Unico elemento extrafio eran las cdmaras y los
demas artefactos técnicos.” (GARCIA MARQUEZ, 1999: 375) — e
a conotacdo mitica que se forja na busca desse homem para quem “la
vida no es ya otra cosa que una bicicleta”, reflexdo esta que Pasolini
teria seguramente rebatido ao avaliar “o risco intrinseco da paixdo
pelo mito”, uma vez que, fascinados por sua fungdo simbolica, seus
cultores perdem a dimenséo histérica (PASOLINI, 1995: 226-227).
A receptividade negativa de Ladri Di Biciclette entre os colombianos
se explica, em grande parte, pelas contingéncias da demanda cogni-
tiva. Berger e Luckman (2004: 61-62) assinalam que, ao criar abstra-
¢Bes simbolicas da vida cotidiana em zonas de significagdo circuns-
critas e ao reintegra-las depois nessa mesma realidade diaria, a lin-

* Diferentemente do termo utdpico, que aponta para realidades inalcangaveis, o neo-
logismo pro-tépico quer aqui designar a realizagao possivel das “promessas” veicula-
das através dos apelos consumistas da propaganda.

% Barranquilla, 16 de outubro de 1950.
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guagem instaura um acervo social de conhecimento que norteia 0s
graus de compreensdo dos objetos e dos acontecimentos dentro de
um determinado entorno cultural. Para quem néo participa deste co-
nhecimento a identificacdo dos significados acumulados pode ser di-
ficultada ou se tornar irrealizavel. Nada mais pertinente, aqui, do que
0 caso do estrangeiro incapaz de reconhecer um individuo de outro
lugar como pobre porque os critérios de pobreza em sua sociedade
sdo inteiramente diferentes (2004: 62-63). Quando se mostrou frus-
trado com a trama ideada por Vittorio de Sicca, o publico colombia-
no ndo fez mais do que revelar esses mecanismos de apreensdo e
compreensdo da realidade, social e culturalmente ordenados.

A adverténcia de Sorlin sobre o equivoco de se julgar o “rea-
lismo” de um filme ignorando as regras de organizacdo social da rea-
lidade se aplica, do mesmo modo, as representacdes literarias em ge-
ral e, mais especificamente, a génese da producéo ficcional de Garcia
Marquez em seus enlaces com o imaginario caribenho. E na redes-
coberta de Aracataca e da idiossincrasia de seus habitantes que se de-
lineiam as opg¢des tematicas de seus primeiros contos, logo atualiza-
das, como motivos recorrentes, nos livros posteriores. Carlos Rincon
(BEVERLY, 1995: 232) vé neste processo transferencial de reme-
moracdo e reescritura a fundacdo de um projeto criador no qual a ca-
deia mnemdnica manifesta uma psicogénese do sujeito historicamen-
te condicionada e que se desvia da l6gica metropolitana da moderni-
dade. Em Cien Afios De Soledad, de modo especial, a reagdo das
personagens aos codigos da civilizagdo foranea insere 0s espagos e
tempos do romance em uma modernidade periférica (1995: 234),
onde os pactos de representacdo se desfazem nas parddias da razéo.
Tome-se como exemplo a destrui¢do do cinema por conta da “ressur-
reicdo” indevida de um figurante, morto no filme anterior. Levada
aos extremos, a logica causal torna ilégica a exigéncia de realismo
ao inverter as polaridades do factual e do ficticio.

Pode-se acreditar, como Raymond Williams (1985: 3), que a
relativa falta de comunicacdo entre os escritores latino-americanos
em 1940-1950 inviabilizou a divulgacdo reciproca de seus projetos
criadores. No entanto, da mesma forma que o critico norte-
americano, nao se pode deixar de atentar para o fato “notavel e nao
totalmente coincidente” de Garcia Marquez ter publicado seus pri-
meiros relatos no final da década de 40 e seu romance inaugural jus-
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tamente em 1955, ano em que aparece o classico de Juan Rulfo. Por
mais que Williams aponte Faulkner como a influéncia geral da épo-
ca, ndo se deve descartar a idéia de uma possivel circulagdo dos con-
tos de Rulfo entre os integrantes do Grupo de Barranquilla, nem a
conjetura sobre o impacto que a inovadora técnica narrativa teria
causado naqueles jovens autores. Textos como Alguien Desordena
Estas Rosas (1950) e Mondlogo De Isabel Viendo Llover En Ma-
condo (1955) reforcam esta suposi¢do, sobretudo este Ultimo, no
qual referenciais discursivos estrategicamente demarcados conver-
tem o relato em uma versédo singular de Es Porque Somos Muy Po-
bres (1947), desvencilhada, porém, das travagdes morais que confi-
guram o fatalismo rulfiano. A intersecdo entre a praxis ficcional de
Garcia Méarquez e a do colega mexicano se da precisamente na ma-
nipulacdo ludica de elementos descritivos que modificam a percep-
¢do da realidade. Em Garcia Marquez, mais do que em Rulfo, proje-
ta-se tecnicamente o que Irlemar Chiampi denominou desrealizacéo
da logica convencional ou ilusdo de sentido que todo relato tradicio-
nal almeja (1980: 62). Mas uma leitura atual desses textos nos leva a
questionar sua classificagdo efetiva nas categorias do realismo mara-
vilhoso, ainda que neles se reconheca, inegavelmente, o intuito de
“problematizar os cédigos sdcio-cognitivos do leitor” (CHIAMPI,
1980: 63). Com referéncia as fronteiras entre realismo magico / ma-
ravilhoso e a plausibilidade de sua aplicacdo ao contexto literario
hispano-americano, uma avaliagdo a ser considerada é a do critico
Seymour Menton (2003). Citando Biruté Ciplijauskaité, Menton en-
dossa a opinido da critica lituana sobre a manifestacdo deste tipo de
realismo fora dos marcos culturais do Ocidente:
[...] pode, contudo, surgir em paises que conservam uma forte tradi-
céo folcldrica ligada inseparavelmente a vida rural, onde a sociedade a-
inda ndo é nem totalmente racional nem realista, mas manteve viva a
condigdo bésica assinalada por Carpentier: a fé que ndo exige provas.
(MENTON, 2003: 163; tradugdo minha)

O que esses realismos imanentes pdem em evidéncia é a capa-
cidade de se integrar linglisticamente zonas finitas de significacdo
para além das tensdes da realidade objetivada (BERGER & LUCK-
MAN), estabelecendo uma coexisténcia ndo-conflitiva no interior da
vida cotidiana. Constata-se, assim, que o “insolito latente” destacado
por geracOes de escritores desde o Prélogo de El Reino De Este
Mundo ndo se encontra circunscrito as jurisdi¢fes culturais hispano-
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americanas. Segundo Seymour Menton, foi justamente com a “des-
tropicaliza¢do” de Macondo em Cien Afios De Soledad que Garcia
Marquez deu um salto qualitativo em sua carreira literaria, superando
a reconstrugdo mimética da vida provinciana ao transformar a cidade
em um microcosmo do mundo (2003: 59-60). Deve-se, por conse-
guinte, considerar com reservas certas declaragBes do escritor co-
lombiano a respeito desta obra em particular, sobretudo aquelas in-
cluidas na ja famosa série de entrevistas concedidas a Plinio Apuleyo
Mendoza e nas quais assinala a “falta de seriedad” do texto, repleto
de codigos cifrados com todos os truques da vida e do oficio. (1996:
91). Na tentativa de justificar uma suposta escassez de qualidades
técnicas, rebaixa seu romance mais famoso a uma posicéo secundéria
na escala hierarquica por ele mesmo concebida, onde El Otofio Del
Patriarca e Crénica De Una Muerte Anunciada ocupam posicao de
destaque. Hoje seria equivocado ndo situar Cien Afios De Soledad
como um divisor de aguas, sem que isso acarrete a depreciagdo da
obra, ainda aclamada depois de quase quatro décadas e, no fim das
contas, tacitamente valorizada pelo proprio autor ao impedir que se
dissolvesse seu constructo simbdlico no intento de adaptacdo a lin-
guagem cinematografica. Decisdo criteriosa, que Pasolini tampouco
chegou a conhecer.

A questdo dos realismos em Garcia Méarquez é tanto mais
controversa quanto mais se examinam as inter-relagées entre literatu-
ra e jornalismo como praticas discursivas conexas. Foi no exercicio
da critica informal de cinema que o escritor tragou bosquejos tedri-
cos aplicaveis a sua prépria producdo futura, a maioria deles centra-
da nas técnicas de elaboragdo dos variados planos da realidade, fosse
objetiva ou fantastica. Jacques Gilard identificou essa espécie de teo-
ria implicita em muitos dos textos escritos para a se¢do El Cine En
Bogot4, de El Espectador, entre 0s quais sobressaem os comentarios
das estréias de Reportaje e Miraculo A Milano por anteciparem te-
mas e técnicas narrativas de La Mala Hora e, principalmente, de El
Coronel No Tiene Quien Le Escriba. Gilard conclui que, apesar de se
mostrarem “tdo realistas”, esses romances compartilham com os
filmes de Emilio “Indio” Fernandez e Vittorio de Sica a mesma aber-
tura “ao mundo do mistério”. Na verdade a atencéo dispensada pelo
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autor colombiano a analise de Reportaje ndo vai muito além de sua
classificacdo como a crénica jornalistica de uma noite de 31 de de-
zembro no México, desigual e confusa em sua apresentacdo narrati-
va. Muito mais extenso e rico em seus nexos argumentativos € o co-
mentario de Miraculo A Milano, adaptacdo do romance Toto Il Buo-
no, de César Zavattini, que resultou numa idéntica e desconcertante
experiéncia para publicos opostos:

[...] el admirador de Ladrones de bicicletas, Alemania, afio cero, y
en general las producciones italianas de postguerra, y al admirador de El
ladrén de Bagdad, El hombre invisible y las peliculas de dibujos de Walt
Disney. Los primeros han manifestado su perplejidad ante el hecho de
que los campeones del realismo cinematografico hayan puesto a los mi-
serables de las barracas a volar en escobas, en lugar de matarlos de ham-
bre, que habria sido lo natural. Los segundos no acaban de entender, o de
aceptar, que un cuento de hadas tenga por escenario un muladar, donde
los principes orientales han sido sustituidos por una cuadrilla de pordio-
seros. (GARCIA MARQUEZ, 1995: 120)

Desde a publicagdo de Cien Afios De Soledad n&o foi mais possivel ler es-
sa nota critica sem ai reconhecer a existéncia de auto-referéncias até entdo vela-
das, das quais derivaram, sem qualquer margem para duvida, alguns aspectos me-
dulares da prosa ficcional de Garcia Marquez. A enumeragdo desses recursos nao
passou despercebida para Gilard e nem para os tedricos dos realismos magico e
maravilhoso, em cujo discurso analitico se repete, invariavelmente, esse mesmo
modelo explanatorio.

La historia de Milagro en Milan es todo un cuento de hadas, sélo
que realizado en un ambiente insolito y mezclados de manera genial lo
real y lo fantastico, hasta el extremo de que en muchos casos no es posi-
ble saber dénde termina lo uno y dénde comienza lo otro. Por ejemplo: el
hallazgo de un pozo de petréleo es un acontecimiento enteramente natu-
ral. Pero si el petréleo que brota es refinado, gasolina pura, el hallazgo
resulta enteramente fantastico, asi como la circunstancia de que en lo su-
cesivo basta horadar la tierra con el dedo para que brote una fuente de
petréleo. (Milagro en Milan, 24 de abril de 1954). (GARCIA MAR-
QUEZ, 1995: 40; tradugdo parcial minha)

A observacdo mais significativa refere-se, contudo, as altera-
¢Oes operadas por Vittorio de Sica na transposi¢do da histéria ao fil-
me. N&o obstante o traslado da acdo de uma cidade imaginéria
(Bamba) a uma cidade real, De Sica teria conseguido humanizar a
fantasia ao passé-la “por el filtro del crudo realismo italiano”, permi-
tindo assim que ndo se perdesse o encanto da fabula original nem a
“elevada temperatura humana” do discurso cinematografico. Suben-
tende-se, na seqiiéncia da leitura, que essa habilidade foi vista pelo
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autor como uma conquista técnica em relacdo a Ladri Di Biciclette,
onde o vaticinio da adivinha, tdo fantastico como o episodio das vas-
souras em Miraculo A Milano, acabou por se fundir de tal maneira
com os elementos da realidade, que sua esséncia sobrenatural pas-
sou inadvertida. (GARCIA MARQUEZ, 1995: 120) Na valorizagio
de uma modalidade de realismo profundamente humano e sem esco-
las, capaz de converter um conto velho e gasto (“hecho con todos los
desperdicios de la literatura fantastica™) em uma genial obra de arte,
se encontra a gestacdo daquilo que viria a ser, pouco tempo depois,
uma préxis literéria consolidada.

Muito antes de Tom Wolfe anunciar o Novo Jornalismo como
uma terceira opcdo criadora no entrecruzamento das narrativas in-
formativa e ficcional, o desafio de “articular a realidade publica”
(FERREIRA, 2003) em suas formas de representacéo conflituosas ja
havia sido enfrentado pelo escritor colombiano em algumas experi-
éncias vitais para o destino de seus escritos. Publicadas por El Espec-
tador em agosto e setembro 1954 e marco de 1955, respectivamente,
trés matérias mereceram do ja entdo premiado contista** uma atencéo
destacada: o deslizamento de Antioquia (Balance Y Reconstruccion
De La Catéstrofe De Antioquia), a marcha de protesto em Quibdé
(El Choc6 Que Colombia Desconoce) e a historia do naufrago sobre-
vivente Luis Alejandro Velasco (La Verdad Sobre Mi Aventura).
Semelhantes em sua tessitura narrativa, as duas primeiras matérias
exploram incidentes locais sob a perspectiva expositiva da reporta-
gem de investigacdo social, acurada em seus métodos documentais,
mas aberta a ambigiiidade em seus objetivos criticos. Garcia Mar-
guez mantém a delimitagdo tematica em esquema, comumente esho-
cada pelo repérter para individualizar o problema central e um nime-
ro restrito de questdes que lhe sdo pertinentes, mas imprime a formu-
lagdo do roteiro uma estrutura que extrapola a mera fungéo ordena-
dora. Uma das marcas distintivas dessas reportagens é o desvio in-
terpretativo que se instaura na alternancia dos subtitulos. Metaféricos
ou de uma precisdo quase hiperbodlica, estdo sempre voltados para
niveis subliminares de leitura, onde cada informac&o, passivel ou ndo
de ser comprovada, adquire sua parcela de verdade. Em Balance Y
Reconstruccion De La Catéstrofe De Antioquia (1995: 169), por e-

3 Un Dia Despues De Sabado obteve o primeiro lugar no concurso nacional de julio de 1954.
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xemplo, ...Hasta Un Conejo significa literalmente o que enuncia ao
mesmo tempo em que aponta, com ironia sutil, para uma critica a in-
diferenca e inoperancia das autoridades governamentais, solicitas a-
penas em ridiculas iniciativas de autopromogao, como a do secretario
de obras publicas, quem, dois dias ap6s o acidente que vitimou no
minimo sessenta e sete pessoas (entre moradores e curiosos), aparece
em cena para resgatar o “cadaver” de um coelho dentre os escom-
bros. A ambivaléncia semantica dos subtitulos tende a frustrar mo-
mentaneamente as expectativas do leitor, ja que a identificacdo dos
assuntos que estes encabecam nem sempre € imediata, podendo ocor-
rer apenas na metade ou no final do bloco narrativo, o que exige a
reorganizacdo das informacgdes em um processo constante de leitura
rememorativa. Os que se lembram das primeiras linhas de Cien Afios
De Soledad, e do desenlace que pretensamente anunciam, conhecem
o efeito que um recurso dessa natureza pode desencadear.

Garcia Marquez procura captar as motivacGes e reacfes dos
protagonistas da tragédia de Antioquia em meio a confusdo de noti-
cias veiculadas por fontes oficiais e anénimas. Para tal contam todos
0s vestigios de depoimentos que a reportagem possa congregar, des-
de as declaragdes dos sobreviventes até a reconstitui¢cdo imaginativa
dos altimos passos das vitimas, expostos com detalhes insuspeitados.
No balance confrontam-se opiniBes, conjecturas e alguns dados con-
cretos sobre as origens e conseqiiéncias da catastrofe. Na reconstruc-
cién preenchem-se lacunas, sobretudo aquelas deixadas pelos discur-
S0S omissos ou reticentes. A matéria sobre o episddio de Choco foi
escrita, por sua vez, como um desdobramento da breve nota publica-
da em 22 de setembro, que noticiou a paralisacdo total da cidade de
Quibdd em virtude de uma grande e inusitada manifestacdo coletiva.
Nas palavras de Garcia Marquez, o que ali ocorreu “quizd nunca se
ha presentado ni se presentara en Colombia ni en muchas partes.”
(GARCIA MARQUEZ, 1995: 197). Entre pormenores geograficos e
levantamentos estatisticos, o autor avalia os fatores econémicos e
histéricos que impediram o desenvolvimento da pequena cidade,
perdida, como uma Macondo as avessas, em um “cerco selvatico”. A
urbanidade dos habitantes, que partem em marcha pacifica apés ho-
ras ininterruptas de protesto, opde-se a incivilidade daqueles que, por
razGes escusas, se negam a atender uma reivindicagdo antiga. Com
toque humoristico e uma rapida progressdo de acontecimentos, o
quarto bloco narrativo de EI Chocé Que Colombia Desconoce (pri-
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meira parte) condensa a rede de motivos que impulsionou a comuni-
dade a manifestar-se:

Desde hace afios, los chocoanos estan pidiendo una carretera. No
importa hacia donde vaya esa carretera, siempre que rompa el cerco de la
selva. Puede ser a bahia Solano, para tener un puerto en el Pacifico, dis-
tante 100 kilometros de Quibdé. Puede ser a Cupica, donde una olvidada
selva de naranjas silvestres se esta pudriendo desde hace un siglo, porque
no hay como llevarlas a ninguna parte. Puede ser a Medellin o al Japén,
pero de todos modos, los chocoanos tienen afios de estar pidiendo que
los desembotellen, y lo han gritado en el parlamento, en el consejo de
ministros, en los periédicos, en hojas sueltas y en las mesas de los cafés.
Desde hace algin tiempo estaban tratando de instalar una estacion de on-
da corta, para pedirlo por radio. Como no tenian dinero para hacerlo, es-
tablecieron un sistema de altoparlantes en la calle principal, en donde to-
do el dia se transmitian noticias, masica popular, y un discurso cada vez
que se presentaba la ocasion. Ese discurso, invariablemente y aunque no
fuera de manera directa, pedia a las autoridades centrales que se desem-
botellara al Chocé. Sin embargo, hace 18 dias, la voz profesional que lee
los avisos comerciales a través del sistema de altoparlantes, anunci6 a los
habitantes de Quibdo que en lugar de la carretera pedida durante tantos
afios, se iba a hacer exactamente lo contrario: el Choc6 seria descuartiza-
do y repartido de una sola plumada. (GARCIA MARQUEZ, 1995: 200)

Os anseios de modernizagdo convivem com crengas anacroni-
cas (que o descobrimento da América e a fundacéo de Santa Maria la
Antigua se deram “en un lugar del Choc6”), disseminadas, desde a
mais tenra infancia, através de geragdes. A convicgdo de que aqui
empezo la historia fabrica a projecao utopica (a reedificagdo da su-
posta primeira cidade da América do Sul) a par e passo com 0s so-
nhos de desenvolvimento técnico da agricultura, de criagdo de portos
e de um plano rodoviario. Seis meses depois, a matéria intitulada El
Choco Irredento anunciaria a contagem de um novo aniversario para
a “estéril y larga historia de las obras publicas” da regido, e uma no-
va marcha, desta vez migratéria e distopica, em direcdo ao Panama.
Com o episddio de Quibd6é Garcia Mérquez supera as limitagdes do
costumbrismo sem abandonar alguns de seus trunfos narrativos mais
eficazes. Somada ao engenhoso resgate da idiossincrasia cultural dos
chocoanos, que protestam cantando parddias “de todas las piezas po-
pulares con letras alusivas al movimiento” (1995: 198), a “dedada de
miel”*® que se oferece ao leitor insere o texto na continuidade do jor-

% Cf. a carta de Ricardo Palma a Pastor Obligado citada por Anibal Gonzalez no capitulo Las
Tradiciones Entre Historia Y Periodismo (PALMA, 1996: 461).
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nalismo satirico do século XIX, que embora opere sobre as bases da
representacdo de costumes, conforme adverte Anibal Gonzéalez, tem
objetivos muito mais imediatos: “O escritor de costumes comunica
‘cotidianidades’, os padrdes invariaveis e a minicia da vida social,
enquanto que o jornalista satirico remete a noticia, aquilo que rompe
ou transtorna a ordem cotidiana.” (PALMA, 1996: 466; Las Tradi-
ciones Entre Historia Y Periodismo; traducdo minha).

Editada em livro quinze anos ap6s sua publicacdo em El Es-
pectador, a matéria sobre Luiz Alejandro Velasco constitui-se no au-
ge criativo da carreira jornalistica de Garcia Marquez. Enquanto ro-
mance, Relato De Un Naufrago restringiu-se as partes narradas em
primeira pessoa, acrescidas do proémio La Historia De Esta Historia,
com o qual se tenta suprir a auséncia das informag6es que precede-
ram a transcricdo do depoimento, imprescindiveis para a compreen-
sdo dos fatos. As trés notas iniciais e os quatorze “capitulos” deriva-
dos da entrevista de Velasco ndo se diferenciam quanto a forma de
apresentacdo dos acontecimentos a ndo ser pela mudanga do ponto
de vista narrativo. Pelo contrario, a presenca de subtitulos na repro-
ducéo do testemunho do marinheiro (que se repete na publicagdo do
romance) revela a manutengéo dos vinculos do repdrter com o texto.
Outra marca definitdria de autoria é a excessiva precisdo de detalhes,
exaustivamente praticada por Garcia Marquez desde as primeiras li-
nhas sobre a historia, e que se estende a narragdo do ndufrago com
indicacBes pontuais de local, data e hora dos eventos. Dialogando
com esta exatiddo obsessiva, a desinformacdo circula em discursos
fragmentados, o como me lo contaron... do dia a dia — “El zapatero
fue el primero que se dio cuenta de que Luis Alejandro Velasco no
habia muerto, porque oy6 decir a alguien que pasaba que alguien le
habia dicho a alguien que lo habia oido decir en la radio.” (GARCIA
MARQUEZ, 1995: 356) — e também na verséo oficial do acidente
difundida pela Oficina De Informacion Ad-Hoc, da Marinha, especi-
almente criada para aquela ocasido. Ao divulgar a avaliacdo de Guil-
lermo Fonseca® em La Explicacién De Una Odisea En La Mar, Gar-
cia Mérquez faz com que se choquem aparentes certezas e indefini-
¢Oes intrigantes, expondo desta forma a suspeita de encobrimento de
alguma irregularidade ou ilegalidade que nem os “profundos cono-

3% Tenente de fragata e diretor do programa da televisdo nacional Mares Y Marinos De Colom-
bia.
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cimientos técnicos” do tenente nem seu “notable sentido periodisti-
co” conseguem camuflar: “Esos detalles sélo hoy se publican debido
a la reserva que desde el primer momento se ha mantenido sobre ese
caso, alrededor del cual —como se sabe— se adelanta una detenida
investigacion.” (1995: 376). A Unica investigacdo de que se teve no-
ticia, no mais completo sentido da palavra, foi a do proprio Garcia
Marquez.

Um pormenor talvez esquecido: naquele mesmo marco de
1955, a primeira matéria do autor para El Cine En Bogoté foi justa-
mente a resenha de El Motin Del Caine (The Caine Mutiny), filme
que, dias depois, iria desempenhar no relato de Luis Alejandro Ve-
lasco um duplo e ambiguo papel: ter influenciado a imaginagdo do
marinheiro fazendo-o tomar como real um fato ilusério; ou ter-lhe
servido como pretexto para encobrir a verdade sobre a historia de um
naufragio inexistente. Com lucidez e agudo espirito critico, Garcia
Marquez desmonta a inconsistente estrutura narrativa da obra cine-
matografica em funcdo de seu referencial literario, um romance de
pos-guerra sem guerra, impenetravel, arduo e desinteressante. Sob o
olhar norte-americano, porém, o livro de Herman Wouk inspirou “u-
na incursién facil y profunda en las intimidades de algo que exalta el
sentimiento patriético y también un poco el sentimentalismo patrioti-
co del pueblo norteamericano: la Marina.” (GARCIA MARQUEZ,
1995: 341). No filme, agrega o autor, nenhum dos detalhes do pre-
ambulo se justifica nos acontecimentos centrais, que se reduzem, em
um esquema jornalistico, a apenas trés: “a) Los hechos de la suble-
vacion a bordo del cazaminas; b) Las causas inmediatas o mediatas
de esa sublevacién y, finalmente, ¢) Sus consecuencias.” (1995:
342). E o oficial-escritor, que parece uma personagem autobiogréfica,
deve de ser na realidade uma personagem autobiografica:

Un drama como este no podia ser concebido sino por un hombre
como ése, un marino-escritor que no es completamente marino ni com-
pletamente escritor. Su obra seria igual a esta pelicula: atiborrada de de-
talles indtiles, de pretensiones cientificas, de innecesarios circunloquios
pero con reldmpagos formidables, como si hubiera sido concebida entre

los azares violentos y la insustancial curiosidad de la navegacion.
(GARCIA MARQUEZ, 1995: 343)

A magnitude que esta resenha alcangaria no processo de rees-
critura critica da historia de Velasco &, por certo, incontestavel.
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nao foi substiuido; por isto, s6 houve um volume da revista para todo o ano.

3 Foi programado u um suplemento para o nimero 09 em 2005, que deveria ter saido em su-
porte digitalizado, no CD-ROM dos Anais do VI CELERJ, mas houve um descuido e saiu uma
segunda edicéo do nimero 09, ao invés do suplemento planejado e prometido.
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