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TEXTOS: PRODUGAO E EDIGAO
APRESENTACAO

Temos o prazer de apresentar-lhe os dez trabalhos que se-
lecionamos para esse numero 06 do volume XI dos Cadernos do
CNLF, sobre producéo e edicdo de textos.

Apresentamos-lhe, a seguir, um resumo de cada um deles,
pela ordem alfabética de seus titulos, conforme consta no suma-
rio anteriormente apresentado.

No primeiro, Verdnica analisa diversos recursos possibili-
tados pela coesdo textual para a construcdo do sentido em char-
ges dos quarto principais jornais do Rio de Janeiro: O Globo,
Jornal do Brasil, O Dia e Extra, fundamentando-se nos conceitos
de coesdo, de Val (1991 e 2000) e de Charolles (1988); nas no-
¢Oes de significado propostas por Pottier (1978) e na Analise
Semiolinguistica do Discurso, de Charaudeau (2005).

No segundo, Maria Angélica observa o uso de estratégias
de polidez por parte de criangas, no processo comunicativo com
adultos, com a finalidade de elaboragdo de face e analisa textos
de agradecimentos escritos por criancas de seis anos, da primeira
série do ensino fundamental, em forma de recados e acrosticos,
enviados a uma dentista por ter feito palestra na Escola; e um bi-
Ihete de uma aluna para um professor que se encontrava doente.
Teoricamente, baseia-se na teoria das nogdes de Goffman (1967)
sobre atuacdo no meio social e de Brown e Levinson (1987) so-
bre o uso de recursos de polidez na elaboracéo e preservacdo de
face.

No terceiro, Adriane aborda a importancia da critica textu-
al como recurso a ser utilizado para realizar a edigdo de textos,
em especial os literarios, a fim de evitar possiveis deformagdes
ocorridas apés a sua primeira elaboracdo e publicacdo, lembran-
do que tais mudancas textuais, muitas vezes, alteram o sentido do
texto desses autores, descaracterizando o texto concebido no
momento de sua composicdo. Toma como exemplo a edicdo de A
hora da estrela, de Clarice Lispector, com o objetivo de demons-
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trar, comparativamente, as diferencas entre os textos das duas e-
digdes.

No quarto, Maria Cristina reflete sobre a importancia da
Critica Textual e da Critica Genética para os estudos da Critica e
Teoria Literéarias, tal como a sua relevancia para a prdpria Litera-
tura, concluindo que é preciso nos posicionarmos de maneira
mais critica sobre que edi¢bes lemos, quem as fizeram e sob que
preceitos e lembrando que Critica Textual e Critica Genética vém
demonstrando um elo indissociavel entre autoridade e interpreta-
¢do — aqui entendida como qualquer parecer que se pretende emi-
tir e defender.

No quinto, Isabela Santos analisa a censura militar que es-
tabelecia ‘cortes’, retirando dos espetaculos os elementos que pa-
recessem contrarios & ideologia dominante de importantes pecas,
tomando como corpus o texto Em Tempo no Palco, de F. Ribeiro
Neto, que fora editado seguindo os pressupostos da Critica Tex-
tual, buscando compreender a motivacdo para o veto a partir do
estudo das lexias censuradas e discutindo as relacdes entre as a-
cepcoes das lexias e o contexto social, cultural e histérico do qual
elas emergem.

No sexto, Andreza e Juliane analisam o discurso liberal
abolicionista de dois textos veiculado no jornal Diario da Bahia,
em 1871 e em 1884, focalizando os argumentos utilizados para
sustentar e/ou defender um ponto de vista (favoravel ou néo) so-
bre as questdes que envolvem o elemento servil.

No sétimo, Arlete reflete sobre as oficinas de textos ofere-
cidas nas escolas da rede publica por estagiarios da AEDB, auxi-
liando, tanto aos alunos que precisam de se formar, quanto aos
professores e alunos das escolas da rede publica, melhorando o
rendimento escolar dos alunos e produzindo textos que passam a
constituir um corpus para o estudo da lingua. Basicamente, Arle-
te analisa os processos de elaboracdo dos textos, das dificuldades
na representacdo da escrita, nos aspectos formais e de conteudo e
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a busca de hipoteses de solucdes para os problemas detectados
em relacdo ao processo ensino/aprendizagem da lingua.

No oitavo, a Professora Rosa trata da Filologia Textual,
como uma atividade que se destina a preservar o patrimoénio cul-
tural escrito de uma dada civilizag&o, recuperando textos que, por
sua vez, revelam a memdria de um povo e sua cultura. Especifi-
camente, analisa textos teatrais produzidos na Bahia no periodo
da ditadura militar, levando-se em conta as peculiaridades do tex-
to teatral, para estabelecer um método de edigdo e estudo, explo-
rando neles a relacdo entre texto e memoria.

No pendltimo, Josiane analisa caracteristicas da lingua
portuguesa na escrita dos indios de Aracruz, a partir da experién-
cia vivida na aldeia Trés Palmeiras acerca do processo de ensino-
aprendizagem da lingua portuguesa pelas criancas indigenas, par-
ticularmente, no que se refere a escrita, tomando-se como base 0s
principios de fonética e fonologia.

No ultimo, Ludmila reflete sobre os cortes nos textos tea-
trais produzidos na Bahia na década de 70 no texto do Jodo Au-
gusto Azevedo, que sofreram a a¢do da censura em seus diferen-
tes testemunhos. Destacam-se, aqui, 0s testemunhos de 1974 e de
1977 do texto teatral Quem ndo morre ndo vé Deus, ambos cen-
surados, na tentativa de interpretar as marcas de modificacdo au-
toral, considerando as reformulagdes processadas do testemunho
de 1974 ao testemunho de 1977, observando-se principalmente
as marcas gue se manifestam como consequéncia de acdo do cen-
sor.

Rio de Janeiro, julho de 2008.
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Glrouls Pluminonse de Extudos Filoligioos 0 Lingistioos
A COESAO TEXTUAL E A CHARGE
Verdnica Palmira Salme de Aragdo (UFF; UFRJ)

As piadas veiculam seu discurso indiretamen-
te, até porque, em certos casos, fazé-lo aber-
tamente criaria problemas graves para quem
ousasse produzir determinados discursos.

(Sirio Possenti, 1998)

O objetivo deste estudo é analisar os diversos recursos que
ocorrem no dmbito da coeséo textual nas charges. Esse processo
de co-referenciacdo nesse género exerce, além do papel de rela-
cionar um signo a um referente extratextual, o de ligar diferentes
campos semanticos. Pretende-se verificar como 0s processos de
co-referenciacdo podem contribuir para esse intrigante género
que critica ferozmente os acontecimentos politicos diarios, apoi-
ados no humor.

De acordo com Ducrot e Todorov (2001, p. 229), “as lin-
guas naturais tém com efeito o poder de construir o universo ao
qual elas se referem; podem pois obter um UNIVERSO DE
DISCURSO imaginario”. Nas charges, esse universo se amplia,
visto que muitas vezes os signos verbal e ndo-verbal se comple-
mentam e contribuem conjuntamente para a construcao do senti-
do. A anélise do corpus parte da observagdo dos diferentes recur-
s0s de coesdo nas charges dos quatro principais jornais do Rio de
Janeiro: O Globo, Jornal do Brasil, O Dia e Extra. Todas colhi-
das no més de marco de 2006.

Os estudos gramaticais da tradicdo, mesmo com énfase nos
aspectos formais da lingua e com a tentativa de fugir dos percal-
¢os provocados pelo sentido, contribuiram de alguma forma para
os estudos do texto. Somente com a critica a essa gramatica ex-
cessivamente normativa foi possivel verificar a necessidade de
considerar o texto nos estudos lingiisticos para que as regras ndo
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tenham o fim em si mesmas. Lendo ou escrevendo, o falante pre-
cisa dominar a(s) lingua(s) a fim de que possa utilizar as estraté-
gias discursivas exigidas nas situagdes reais. Pode-se afirmar, en-
tdo, que é preciso valorizar os acertos verificados nesses estudos
e reformular o que for necessario.

Com o0 avanco da Linglistica Textual, propiciou-se um
maior entendimento da lingua a partir da elaboragdo de conceitos
voltados para a apreensdo de significados no texto e mesmo no
discurso. Nesse sentido, a Analise Semiolinguistica do Discurso,
teoria proposta por Charaudeau, apoia-se na materialidade do
texto para, s6 a partir dela, alcancar o sentido. O autor define o
processo de construcdo do sentido como semiotizacdo do mundo
segundo o qual um sujeito real, o comunicante, com uma deter-
minada finalidade, dirige- se a um sujeito real, o interpretante.

Na perspectiva da linguagem, esses sujeitos recebem a de-
signacdo de enunciador e destinatario respectivamente. Enquan-
to o primeiro realiza o trabalho de transformar um mundo a sig-
nificar em mundo significado (sentido-forma), o segundo tenta
captar esse mundo significado de acordo com suas competéncias
comunicacional, discursiva e situacional. Charaudeau (2005, p.
12) afirma que “a linguagem é multidimensional”, ja que tanto
nos processos de producdo quanto de recep¢do sdo exigidos co-
nhecimentos, linguisticos, discursivos e situacionais.

A COESAO TEXTUAL

N&o h& um consenso entre 0s autores quanto a uma defini-
cdo para a coesdo. Segundo Beaugrande e Dressler apud Val
(2000 p. 38), a coesdo diz respeito ao aspecto formal do texto,
sendo responsavel pelas relacdes formais estabelecidas em sua
superficie. Halliday e Hasan apud Favero (1995, p. 13) acrescen-
tam gue um texto se caracteriza por sua relacdo semantica de co-
esdo. Entendem, portanto, que a coesao é responsavel pelas rela-
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¢Oes presentes em um texto. Com isso, enfatizam o papel da coe-
séo sobre a coeréncia textual.

No Brasil, também hé diferentes pontos de vista sobre es-
ses estudos. Favero (1995) questiona algumas propostas de clas-
sificacdo de coesdo e fundamenta-se numa que considera a fun-
¢do dos termos coesivos. Procede-se a um quadro apresentado
por Féavero (1995, p. 58) em que sdo apresentados os fatores de
Coesao:

pro-formas nominais

R pro- formas verbais

SMEETITE:D pro- formas adverbiais

REFERENCIAL pro- formas numerais

Repeticdo; Sinonimia; Hiponimia e hipe-
Reiteracéo ronimia; Expressdes nominais e definidas
e Nomes genéricos

Recorréncia de termos; Paralelismo; Paréafrase; Recursos fo-
noldgicossegmentais e supra-segmentais

Ordenacdo linear; Espressdes ordenadoras
ou continuadoras

Particulas temporais; Correlacdo dos tem-
SEQUENCIAL pos verbais

Operadores do tipo l6gico

Por conexdo Operadores do discurso

Pausa

RECORRENCIAL

Temporal

Antunes (2005, p. 50) acredita que a coesao nao é apenas
uma questdo de superficie. Os termos se ligam em seqiiéncia exa-
tamente porque se relacionam conceitualmente. A continuidade
que se instaura pela coeséo é, fundamentalmente, uma continui-
dade seméntica. A autora propde, entdo, uma classificacdo base-
ada nos critérios de relacdo, procedimentos e recursos, conforme
segue abaixo (ibidem, p. 51):

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 11
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Relat;qes Procedimentos Recursos
textuais
) ) Repeticio Ffatéfrase; lf’aralelism_o e Repe-
Reiteracéo ticdo propriamente dita
Substituicéo Gramatical; Lexical e Elipse
Palavras semanticamente pro-

Associacao Selecéo lexical .
ximas

Estabelecimento de relages sin-
tatico-semanticas entre termos,
orac0es, periodos, paragrafos e
blocos supraparagraficos

Conexao Uso de diferentes conectores

Koch (2006: 186) afirma firmemente que os conceitos de
coeréncia e coesdo textuais ndo se confundem mais, e uma prova
disso é a possibilidade da auséncia desta nos textos. Embora em
sua mais nova obra, Ler e compreender, ndo haja um capitulo
sobre coesdo, a autora apresenta trés capitulos intitulados Refe-
renciacdo e progressdo referencial, FuncGes das expressdes no-
minais referenciais e Sequenciacgéo textual (ibidem, p. 127). Ne-
les, a coesdo é abordada em perspectivas macrotextuais, diferen-
temente da maneira que normalmente se vé. No quadro que se
segue, estdo sintetizadas as idéias presentes em dois desses capi-
tulos:

Ativacdo ancorada

Introducéo e ndo-ancorada
(construcéo) Anéforas indiretas
Referenciacdo e associativas

Retomada Gramatical
(manutencéo) Lexical
Desfocalizacdo -

de termos

de estruturas
Recorréncia de contetidos semanticos

de recursos fonolégicos segmentais e su-
prassegmentais de tempo e aspecto verbal
Procedimentos de manutencéo temética
Sem recorréncia Progressdo tematica

Encadeamento

Seqlienciacéo

Nota-se a adocdo de uma classificacdo baseada na estrutu-
racdo de textos, de acordo com o papel semantico que 0s conec-
tores exercem nos diferentes contextos.

12 CADERNOS DO CNLF, VoL. XI, N° 06
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Vale ressaltar dois tipos de coeséo relevantes ao estudo da
charge: a endoforica e a exoférica. Acredita-se que esse género
ndo se apOie apenas no primeiro tipo e utilize ainda o segundo.
Na coesdo exofdrica, a remissdo exige um referente extratextual,
ndo recuperavel na superficie explicita do texto e, sim, no con-
texto-situacional por meio de inferéncias.

Segundo Koch (1990, p. 20), na coesdo exofdrica, o refe-
rente esta fora do texto, enquanto na coesdo endoférica o refe-
rente se acha expresso no proprio texto. Neste Gltimo caso, se 0
referente precede o item coesivo, tem-se a anéfora; se vem apds,
a catafora. A autora apresenta um diagrama abaixo em que esses
conceitos sdo organizados didaticamente:

I ]
| Sitnamional J | Tezxtual |

Coesio exafbrica Coesio endofiirica

| 1
Arafhra C atifera
(ao que praceda) [aoque sesezne]

ANALISE

Cabe verificar a presenca dos mecanismos coesivos no gé-
nero, visando observar a contribuicdo desse fendbmeno para o
humor e para a critica. Para isso, serdo analisadas charges retira-
das dos quatro principais jornais do Rio de Janeiro, no dia
01/03/2006: O Globo, O Dia, Jornal do Brasil e Extra.

Precede-se ao exame um breve comentario explicativo so-
bre o contexto social, que visa ambientar 0 momento vivido du-
rante a producéo das charges.

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 13
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Contexto social das charges do dia 01/03/2006

Fim do carnaval e inicio das preparacdes para as novas e-
leicGes presidenciais. Além disso, o tema da corrupgdo do men-
saldo ainda esta em voga.

Caruso, O Globo

— E... 6 nos resta esperar a apurag2o...

O emprego do déitico' “agora” remete a0 momento de e-

nunciacdo da charge, o0 que é bastante comum nesse género, cuja
principal caracteristica é o trago circunstancial. Essa particula
temporal € posta em equivaléncia a um nome “cinzas”, que exige
todo um conhecimento de mundo, no ambito conotativo. Além
disso, trata-se de um nome ambiguo, ja que remete a dois cam-
pos semanticos: o carnaval, referindo-se a quarta-feira de cinzas,
portanto fim do carnaval, e a politica, correspondendo ao fim da
carreira politica dos personagens.

No primeiro plano do texto, estd a caricatura do ex-
ministro da Casa Civil, José Dirceu, acusado de ser o responsavel
pelo mensaldo. J&, no segundo, aparecem as caricaturas do ex-
presidente do PT — José Genoino — e do ex-ministro de Comuni-
cacgdo - Luiz Gushiken, também acusado do mesmo delito.

Sendo assim, 0 advérbio de tempo e 0 nome que compdem
o titulo da charge caracterizam-se pela coesdo exoférica, pois

1 Para Ducrot e Todorov (2001, p. 232), “o referente s6 pode ser determinado em rela-
¢ao aos interlocutores”.
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somente com esses conhecimentos em torno dos acontecimentos
politicos vividos no Brasil torna-se possivel a atribuicdo de seus
respectivos referentes. Ressalte-se a importancia do cédigo néo-
verbal, que contribui endoforicamente para a ativagdo desses co-
nhecimentos, uma vez que oferece um contexto em que os ele-
mentos presentes na superficie do texto remetem a situacao real.

A coesdo referencial por substituigéoz, Favero (1995), do
pronome “nos” possibilita o reconhecimento do sujeito-
enunciador. Além disso, ha outra coesdo exoforica, ambigua, ve-
rifichvel no nome “apuracéo”, que remete aos mesmos dois cam-
pos semanticos: carnaval e politico. Isso € possivel, porque, no
carnaval, as escolas de samba sdo avaliadas, “apuradas”, para a
escolha da campead, assim como a pratica dos politicos serdo, pela
CPI. Nota-se, portanto, a contribuicdo da coesdo exoforica para o
humor e para a critica, em funcdo da escolha de léxicos ambi-
guos. Ja a coesao referencial propicia o reconhecimento da fala
do personagem, estabelecendo um diélogo com a linguagem n&o-
verbal.

O codigo verbal manifesta-se na legenda, em fonte menor
regular, que estd acompanhada do nimero 3, e no titulo, em fonte
maior e negrito, que se refere as pesquisas eleitorais feitas pelos
orgdos publicos. A legenda refere-se a fantasia de Lula, contudo
o0 anaférico “(3)” ndo apresenta o referente explicitado na super-
ficie do texto. Trata-se de um exofdérico que exige conhecimentos
extratextuais de dificil remissdo. Essas expressdes junto a carica-
tura de Lula contextualizam sua pergunta “Campanha, eu?”.

2 Para Antunes (2005), a classificacdo seria de reiteragdo por substituicdo gramatical

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 15
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Aroeira, O Dia

\ FANTASIAS (3

A charge compde-se da relacéo entre dois campos seman-
ticos de maneira complementar: o carnaval — com os semas do
codigo nao-verbal (tanga, serpentina e confete) e do cddigo ver-
bal (legenda) — e a campanha presidencial, com os semas do c6-
digo ndo-verbal (Lula e a faixa de presidente) e do codigo verbal
(titulo e fala).

A coesdo exoférica atua nos dois campos semanticos, re-
metendo ao momento de eleigdo e & presenca do Lula no Carna-
val. A critica se apresenta implicitamente aos dois codigos em
funcéo da faixa presidencial que Lula usa num momento que, em
principio, seria de descontragdo. Nesse sentido, o emprego do
déitico “eu” carrega uma ironia, que parte do sujeito-
comunicante com o objetivo de criticar um possivel oportunismo
de Lula, visando as eleigoes.
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Ique

A auséncia do codigo verbal na charge revela a natureza
exoforica do codigo ndo-verbal, como podem ser observados pe-
los restos de confetes, serpentinas, latas de cerveja e, ainda, pela
mascara de carnaval com o rosto de Lula, faixa presidencial e
estrela simbolo do PT. Verifica-se, mais uma vez, a sobreposi¢do
de dois campos semanticos: o do carnaval e o da politica, sendo o
governo representado pela mascara e pelas cinzas do carnaval,
portanto trata-se do que sobrou do governo Lula.

Toda a construgdo do sentido limita-se ao codigo n&o-
verbal, 0 que exige atencdo para a explicitacdo dos elementos.
Nesse sentido, a intertextualidade com a charge anterior mostra-
se pertinente, pois ambas se referem ao fim do carnaval, ou a
quarta-feira de cinzas. Além disso, mais uma vez o PT é compa-
rado a cinzas, sendo que, dessa vez, acompanhado da figura do
presidente Lula.
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Leonardo, Extra

| LEONARDO

‘ \
Bes S PaAm NaquiLO }
|

Na charge, a personagem com a faixa presidencial é uma
mulata com traje tipico de carnaval. A seu lado, apresenta-se uma
moldura com duas caricaturas: uma do candidato Alckmim e ou-
tra, do até entdo pré-candidato Garotinho. Ambos olham para a
morena; contudo, por meio da projecdo de um baléo-
pensamento, percebe-se que seus olhares estdo direcionados, na
verdade, para a faixa presidencial.

O codigo verbal é expresso nos baldes-fala dos dois per-
sonagens. Alckmim, por empregar uma interjeicdo e um vocativo
e colocar a mao no peito, demonstra passar mal. O motivo desse
mal-estar revela-se polissémico, ja que, pelo cenario carnavales-
co e pelos olhares langados & mulata, ela seria 0 objeto de seu de-
sejo, deixando-o mal. Por outro lado, conforme observado, a fai-
xa presidencial seria seu verdadeiro alvo e, com isso, interpdem-
se os dois planos, caracterizando o deslocamento. Por tudo isso,
pode-se afirmar que se trata de uma coesao endofdrica, ja que 0s
possiveis referentes estdo presentes no texto. A fala de Garotinho
também revela essa ambiglidade, uma vez que h& dois objetos
possivelmente desejaveis: a faixa e a mulher, todavia o vocativo
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— Alckmim - remete ao sentido politico, porque se trata de dois
candidatos a presidéncia da republica.

A polifonia aparece, ainda, na frase presente no plano su-
perior da charge, pois ndo € possivel reconhecer o dono dessa
voz, que pode advir tanto do autor, quanto da mulher, embora a
marca com o destaque em sublinhado sugira se tratar de um titu-
lo. Nele, o pronome endoférico “eles” refere-se aos candidatos,
enquanto o outro endoférico “naquilo” precisa ser reconhecido
por meio do cddigo visual faixa presidencial (ou atributos sensu-
ais da mulata?).

Essa ambigliidade demonstra o carater condensador de
dois sentidos distintos no ambito verbal da charge. Nos dois ca-
sos, a classificacdo seria de coesdo referencial por substituicio
pronominal. Também sdo reconheciveis pela contribuicdo do
contexto discursivo e, nesses casos, pelos campos semanticos:
carnavalesco e politico.

Sintese

As charges de Chico, de O Globo, e de Ique, do Jornal do
Brasil, parecem dialogar a respeito do mesmo assunto, que é me-
taforizado, (cinzas: fim do carnaval), e relacionado ao presidente
e a seus companheiros do PT. Com isso, nota-se a intertextuali-
dade em relagéo ao tema, que reflete a preocupacéo dos jornais
classe® “A” com a situagio dos politicos desse partido.

Ressalta-se, entdo, um contrato comunicativo nos dois jor-
nais, em gue 0s sujeitos comunicantes criticam o governo Lula e
seu partido, satirizando sua situacdo atual, em fim de mandato.
De maneira diferente, os jornais classe “B” — O Dia e Extra —

3 Conforme Aragdo (2006, p. 108), essa classificacdo considera a diferenca sécio-
cultural dos destinatarios, a densidade de informagdes nos textos, o registro e 0 prego
dos jornais.
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voltam-se para as elei¢Oes presidenciais de outubro de 2006. No
primeiro jornal, o tema é o uso politico da posicdo de presidente
por parte de Lula, jA em campanha e, no segundo, as intengdes de
outros dois candidatos. Assim, no contrato de comunicagao veri-
ficado nessas duas charges, 0 sujeito comunicante estd mais pre-
ocupado com a postura dos candidatos para as proximas elei¢des.

Em relacdo aos recursos expressivos, as duas primeiras
charges se aproximam, uma vez que utilizam a polissemia como
principal recurso, enquanto as duas Ultimas revelam a polifonia.
Dai, a presenca de titulo e bal&o-fala nessas, como recursos que
veiculam diferentes pontos-de-vista.

Constata-se, nesses textos, a presenca da coesao exofdrica
que se concretiza por meio da coesdo lexical, como € o caso de
“cinzas”. Essa conclusdo também foi observada em um estudo
anterior, conforme Aragédo e Pauliukonis (2006, p. 129), “0s ni-
veis semantico e lexical sdo vinculados, normalmente, aos aspec-
tos exoforicos (ou de conhecimento de mundo), mas facilmente
retomados na prépria superficie textual”.

CONCLUSAO

O género charge apobia-se na circunstancia social de produ-
¢ao e, por isso, exige um alto conhecimento de mundo para a sua
interpretacdo. Esse traco revela a presenca da coesdo exoforica
praticamente em todo o corpus. Esse tipo de coesdo exige um
contexto que forneca pistas para o reconhecimento do referente,
dai a necessidade de um leitor atento que observe 0s minimos de-
talhes que podem estar expressos no codigo verbal ou nao-
verbal. Com isso, nota-se que ela ndo se confunde com a coerén-
cia textual, pois, embora ambas contribuam para a unidade inter-
pretativa, a coesdo implica certo tipo de referéncia.

Outra observacdo a respeito dessa coesdo corresponde a
dupla referéncia propiciada por esse mecanismo em funcéo da
ambiglidade presente no contexto, que remete a dois campos
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semanticos. Trata-se de uma propriedade propiciada pela prépria
natureza dos processos de referenciacdo. Com isso, torna-se efi-
ciente para a construgdo do humor e, a0 mesmo tempo, da critica.

Para concluir, cabe levantar o questionamento de qual dois
processos, coesao endoférica ou exofdrica, oferece subsidios pa-
ra um texto critico. Na primeira, todo o processo de remisséo é
explicito ao texto, enquanto, na segunda, o leitor € obrigado a re-
alizar todo esse processo sozinho. Dialogando com a epigrafe de
Possenti (1998, p. 31), corrobora-se o carater direto da coesdo
endofédrica, configurando maior ousadia ao texto, ja que todos 0s
elementos se encontram na superficie do texto.
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A CRIANCA E A CONSTRUCAO DE FACE:
O LUGAR DA POLIDEZ
NO DISCURSO INFANTIL ESCRITO

Maria Angélica Lopes da Costa Almeida (UFES)

INTRODUCAO

Ao se pensar em intera¢do social, constroi-se uma imagem
de adultos interagindo com outros adultos. Geralmente infere-se
gue, por acumularem experiéncias de vida, somente pessoas ex-
perientes sejam capazes de conduzir determinadas estratégias de
comunicacao.

Diante disso, surge uma pergunta: Criancas revelam a ca-
pacidade de usar estratégias para uma resposta emocional positi-
va, na interagdo com adultos? Este artigo pretende responder tal
pergunta e para isso, serdo usadas as idéias de Goffman (1967)
sobre a interacdo social, as quais estdo centradas no “face- work”
(que é o que as pessoas fazem para salvar a sua face e a do outro
). Em uma interag&o, cada um faz uma imagem do outro e a face
é vista como o sentido emocional e social que as pessoas tém de
si mesmas e esperam que 0s outros o reconhegam. Entretanto, es-
sa construcdo de face exige algumas estratégias para que a ima-
gem de si e do outro sejam preservadas. Dessa forma, adota-se a
Teoria da Polidez de Brown e Levinson (1987), que além de ser
uma ampliacdo das idéias de Goffman, defendem o ponto de vis-
ta de que, se na interacdo os envolvidos no processo tém essa ne-
cessidade de preservar a face, entdo todo ato de interacdo é uma
ameaga a face.

O objetivo deste artigo é encontrar marcas de polidez posi-
tiva na construcdo da imagem positiva, em textos escritos por
criancas em fase de alfabetizacéo.

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 23



TEXTOS: PRODUGAO E EDIGAO
CONSIDERACOES TEORICAS

O mundo moderno vive a conseqiiéncia da constante luta
entre 0 que o homem pode apresentar como um reflexo real de si
mesmo e 0 que pode ser absorvido pelo outro dessa representa-
cdo. E é nesse contraste existencial que 0 homem toma conscién-
cia de si mesmo e procura ocupar o seu lugar no mundo de todas
as formas possiveis. Mas é através da linguagem que ele mostra
essa consciéncia, que ele deixa a sua marca no fazer a historia,
como diz Koch ( 2004: 128):

E preciso pensar a linguagem humana como lugar de interagéo,
de constituicdo das identidades, de representacdo de papéis, de ne-
gociacdo de sentidos, portanto, de co-enunciacdo. Em outras pala-
vras, é preciso encarar a linguagem ndo apenas como representagao
do mundo e do pensamento ou como instrumento de comunicagéo,
mas sim, acima de tudo, como forma de inter-acdo social.

Por isso, a consciéncia de que o homem vive um eterno
confronto com o outro é importante, pois é nesse confronto que,
na verdade, é um encontro, que se percebe todo o poder pragma-
tico das relagBes de comunicacgéo. E ao perceber que a necessi-
dade desse encontro tem como consequiéncia a interagdo social,
Goffman dedica-se a trabalhar as relagdes sociais observando 0s
diferentes papéis dos interlocutores no processo de comunicagao.
Em seus estudos, Goffman, citado por Salgado ( 2007 ), defende
0 ponto de vista de que o individuo, numa interacdo, requisita pa-
ra si um valor social positivo e espera que o0 outro aceite e aprove
esse valor; a isso Goffman chama de face. Entdo, a interacdo é
vista como um processo, no qual os interlocutores tentam preser-
var a sua face e a do outro. E essa preservagdo de face sugere
que, para se trabalhar a face positiva, é necessario que se levem
em conta os sentimentos dos individuos envolvidos na interacao.
E o que afirma Goffman (apud Salgado, 2007): “as regras do
grupo e a definigdo da situagdo determinam quais 0s sentimentos
ligados a face e como esses sentimentos devem ser distribuidos
entre as faces envolvidas”. Ainda nesse mesmo trabalho, Salga-
do, citando Shimanoff (1987), afirma: “como os individuos tém
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duas necessidades de face principais (ser aprovado e ndo ser im-
pedido), a expressdo de emocdes é extremamente relevante para
a necessidade de ser aprovado [...]".

Goffman (1985/2005), ao estudar a vida social a partir de
uma perspectiva sociol6gica, apresenta o individuo em situacdes
comuns e 0 modo como esses individuos constroem a impressdo
gue formam a respeito deles. Para Goffman, as relagdes sociais
seguem os rituais da dramaturgia, sendo a vida um palco, muitas
vezes com representacdes bem ensaiadas. E é partindo de obser-
vacOes simples da vida cotidiana que ele diz, por exemplo que,
quando um individuo chega a presenca de outros, estes procuram
obter algum conhecimento ou se lembram de algo que esteja gra-
vado na memdria, com o objetivo de antecipar 0 modo de agirem
em relacdo ao outro e dessa forma conseguir uma resposta satis-
fatéria que podera conduzir o processo de interacdo. Também o
individuo apresentado ensaia gestos e/ou atitudes que poderao
promover o “background” da informacdo. Segundo Goffman, os
personagens que compartilham uma interagdo usam estratégias
ou técnicas que garantem o bom desempenho de suas acdes co-
municativas. Em situacdo de interacdo, a expressividade do indi-
viduo (crencas e emocOes) pode ser verificada por inferéncia a-
través dos simbolos verbais significativos para a veiculagdo da
informacdo. Percebe-se que, durante a interagdo, h4 uma concor-
dancia no que diz respeito & aceitabilidade do outro; esse acordo
mutuo baseia-se nas influéncias que os participantes exercem uns
sobre os outros. Por isso, quando o individuo esta diante dos ou-
tros, faz inferéncias para conduzir satisfatoriamente as relagdes
diarias. E como diz William Thomas, citado por Goffman (1985/
2005: 13):

E também sumamente importante que compreendamos que, na
verdade, na existéncia quotidiana ndo dirigimos nossas vidas, to-
mamos nossas decisdes ou alcancamos metas, nem de maneira esta-
tistica nem de maneira cientifica. Vivemos de inferéncias. Supo-
nhamos que eu seja, por exemplo, seu hdspede. O senhor ndo sabe,
nem pode determinar cientificamente se vou roubar seu dinheiro ou
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seus talheres. Mas, por inferéncia, ndo farei tais coisas, e, por infe-
réncia, o senhor me recebera como hospede.

Nessa troca comunicativa, a imagem que os participantes
constréem um do outro determina o territorio de cada um, ou se-
ja, a fronteira da interagdo continua preservada, ainda que o ob-
jetivo seja 0 encontro, a compreensao.

De acordo com Charaudeau e Maingueneau (2004: 437),
as interacOes sociais sdo marcadas diariamente pelo que Goffman
chama de “ritos de interacdo”, que aparecem sob a forma de po-
lidez, que sdo praticas padronizadas de comportamento em de-
terminadas culturas, além de manifestagdes discursivas, como 0s
agradecimentos, as saudaces e as desculpas.

Ainda segundo Charaudeau e Maingueneau (2004: 439),
Goffman d& grande valor as “sociabilidades cotidianas”, pois elas
sdo usadas para proteger ou valorizar a face dos participantes da
interacdo.

Segundo Goffman (1967), a interacdo é um jogo no qual as
pessoas representam uma imagem positiva de si e procuram pre-
servar a do outro. A isso Goffman chama de construcdo de face
positiva, da qual Brown e Levinson ( 1987 ) elaboraram o con-
ceito de Polidez , tendo em vista as necessidades de face. A poli-
dez positiva é voltada exclusivamente para a face positiva do ou-
tro (que é o desejo que todo interlocutor tem de ser apreciado); e
a polidez negativa, que corresponde ao desejo de liberdade de
acdo de todo individuo. E importante ressaltar que o objetivo
deste trabalho é observar a construcéo da face positiva através da
polidez positiva em textos infantis, cujo conteudo sdo manifesta-
¢Oes emotivas de agradecimento.

Segundo Brown e Levinson, a preocupacgao que os partici-
pantes de uma interacdo tém em relagdo ao outro, no sentido de
ndo deixar que as faces sejam ameacadas, segue um ritual com-
partilhado que coloca em evidéncia os objetivos e os valores dos
participantes. Brown e Levinson, ao elaborarem a teoria da poli-
dez, pensaram numa forma de melhorar as rela¢fes sociais, cujos
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atos sdo sempre uma ameaca a face positiva do outro. E, levando
em conta gque a face positiva corresponde ao desejo que o interlo-
cutor tem de ser aceito e admirado, é necessario que os partici-
pantes de uma interagdo utilizem estratégias, que podem ser
chamadas de atos atenuadores de ameaca a face. Para isso, de-
vem ser considerados fatores externos como status, idade e poder
baseados em valores sociais; e € isso que determina o envolvi-
mento na interagdo, podendo aumentar ou diminuir as distancias
entre os interlocutores. Além dos fatores externos, ha os internos
gue sdo considerados mais relevantes para os interlocutores, pois
sdo uma ponte para as negociacdes feitas durante a interacdo e
conduzem a uma situacdo de envolvimento que pode no decorrer
minimizar as distancias iniciais. Percebendo o conflito inerente a
toda interacdo social, Brown e Levinson (1987) introduzem al-
gumas variaveis para calcular o risco de face e determinar o grau
de polidez entre falante e ouvinte: (a) o poder relativo do recep-
tor sobre o falante; (b) a distancia social entre o falante e o recep-
tor ; (c) imposicao relativa do contexto cultural. Para situar o lei-
tor, serd apresentada uma lista com as estratégias de polidez posi-
tiva propostas por esses autores, ja que a analise do corpus busca-
r4 indicios de polidez positiva na construcéo de face positiva.

Estratégias de polidez positiva:

1. Perceber o outro. Prestar atencdo nos interesses, desejos
e necessidades do outro.

2. Exagerar no interesse, na aprovacdo e na simpatia pelo
outro.

Intensificar o interesse pelo outro.
Usar marcas de identidade de grupo.
Procurar acordo.

Evitar desacordo.

N o g bk~ ow

Pressupor, declarar pontos em comum.
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8. Fazer piadas, brincadeiras.

9. Explicitar e pressupor 0s conhecimentos sobre 0s desejos
do outro.

10. Oferecer, prometer.

11. Ser otimista.

12. Incluir o outro na atividade.

13. Dar ou pedir razdes, explicacdes.
14. Simular ou explicitar reciprocidade.
15. Dar presentes.

Segundo Locher (2004 ), o trabalho de Brown e Levinson
tem sido amplamente estudado e elogiado, embora a énfase no
aspecto conflituoso da interacdo suscite algumas criticas, pois o
modelo apresentado reduz o impacto dos atos ameacadores, mas
ndo recupera as conseqliéncias desses atos. Entretanto, ainda se-
gundo Locher, as criticas ndo tiram o mérito e nem desvalorizam
o0 trabalho desses autores, cujos estudos contribuem para a com-
preensdo das relagdes interacionais.

ANALISE DO CORPUS*

Como as abordagens de Goffman sobre a Interacdo Social
e a Teoria da Polidez de Brown e Levinson néo especificam o in-
dividuo sobre o qual fazem referéncia, optou-se por trabalhar,
neste artigo, com textos infantis, visto que a crian¢ca como um ser
social é capaz de interagir conforme as necessidades do contexto.
E 0 que se pode perceber nos textos que serdo analisados. Os tex-
tos foram produzidos por criancas de seis e sete anos da primeira
série do ensino fundamental de uma escola da rede particular no
Estado do Espirito Santo. E importante explicar o contexto situa-

4 Para garantir a autenticidade da interagéo, foi mantida a forma original dos textos
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cional desses textos, para que se possa entender as diferentes
manifestacBes de afeto e solidariedade observadas.

Apos uma palestra feita na escola por uma dentista, as cri-
ancas escreveram agradecimentos, manifestando aceitagéo e a-
provacao pelo que foi dito. Foram selecionados cinco acrésticos
e quatro recados; além disso, ha um bilhete também feito por
uma crianca de seis anos, porém em um contexto bem diferente
dos demais textos: o professor estava doente e a aluna lhe escre-
ve desejando sua melhora. Essa crianga estuda em uma escola no
municipio de Vila Velha, também no Espirito Santo.

Em todos os casos, 0s exemplos estdo muito proximos da
oralidade, possibilitando, assim, condi¢Ges de analise tendo em
vista a interacdo social. Algumas estratégias de polidez positiva
constatadas por Brown e Levinson serdo apresentadas no decor-
rer da andlise do corpus.

ACROSTICOS
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Nos acroésticos apresentados, observa-se que algumas qua-
lidades aparecem duas, trés e até cinco vezes, demonstrando que,
nessa interacdo, os interlocutores compartilham o mesmo conhe-
cimento sobre a pessoa homenageada, reiterando a idéia de que a
crianga, mesmo com sua pouca Vvivéncia, articula a construcdo de
face tdo bem quanto o adulto, ao dar as respostas esperadas den-
tro de um contexto situacional. No quadro seguinte, hd uma re-
presentacdo das qualidades repetidas:

Qualidades Quantidade Qualidades Quantidade
Amorosa 5 Simpatica 3
Legal 3 Adoravel 2
Linda 2 Nota 10 3
Esperta 2 Dentista 3
Especial 2 Rica de sabedoria 2
Sabida 5 A mais querida 2
Anjinha 2

Nessas qualidades repetidas, pode-se perceber que as es-
tratégias de polidez positiva como: perceber o outro, exagerar e
intensificar o interesse pelo outro, reforcam o acordo emocional
evidente nessa interacdo. Um outro ponto interessante é o fato de
algumas qualidades néo se repetirem, por exemplo: Amiga, Ani-
mada, Anja, Sensacional, Santinha dos dentes, Necessaria, Nota-
vel, Doce, Decidida, Radical, Respeitada, Respeitosa, prevale-
cendo uma construgdo de face que tem por base a emocao subje-
tiva representada em forma discursiva, mas com o mesmo objeti-
vo — valorizar a face positiva da homenageada e, dessa forma
constatar que a emocao, por honrar a face do interlocutor, é fun-
damental no processo interacional. E importante ressaltar que em
relacdo aos acrosticos, observa-se a preocupacdo da crianga em
reforgar a face positiva da interlocutora e a0 mesmo tempo pre-
servar a propria imagem, a fim de garantir a aproximacao e de-
monstrar solidariedade. Além do interesse e da admiragdo das
criancas pela palestrante, € evidente o reconhecimento do poder
relativo que o locutor exerce sobre as criangas. O leitor ha de
concordar que embora subjacente as qualidades apresentadas, a
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polidez, nesses acrdsticos, entra como elemento primordial na
construcdo de face positiva respaldada pela expressao da emocao.

RECADOS
) (2)

©) (4)

111111
Observa-se que o recado 1 apresenta uma comunicagao ra-

pida, sem despedida, fazendo pensar que esse possa ser o primei-
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ro contato dessa crianga com a interlocutora. Apesar disso, fica
evidente o apelo emocional através da proposta de troca de a-
¢Oes: “ndo faga eu sentir dor/ que eu te dou 0 meu amor.”; além
disso, nota-se que a crianca utiliza a estratégia de polidez que
tem por objetivo fazer brincadeira, para aumentar a reciprocidade.

Essa troca de acdes é uma estratégia de envolvimento, que
demonstra a consciéncia da crianga do quanto é importante apro-
ximar-se da interlocutora. Pode-se perceber que esse apelo emo-
cional fortalece a elaboragéo de face positiva, deixando claro que
além da brincadeira, a crianga utiliza outras estratégias de polidez
ao fazer o acordo de ndo sentir dor e prometendo o seu amor.

No recado 2, ha uma saudagdo e uma despedida bastante
calorosas, que podem sugerir um conhecimento anterior entre a
crianca e a interlocutora, ou seja, que ha entre elas uma relacédo
de proximidade. Além disso, ha também uma proposta de troca
de acgdes: "[...] se vocé gosta muito da gente / eu quero te dar o
meu coracdo.”, revelando que a crianca acredita na reciprocidade
dessa interacdo; nesse caso, a polidez positiva é vista como estra-
tégia emocional, ja que enfatiza a proximidade.

O recado 3, além do rito de interacdo como a saudacéo e a
despedida, apresenta uma articulacdo de face mais elaborada, re-
forgada pela repeticdo da palavra “também” que fortalece uma
mesma conclusdo, reafirmando a admiragéo pela homenageada.

Pode-se pensar que essa elaboracdo tenha sido motivada
por uma relag&o anterior da crianga com a interlocutora; e a repe-
ticdo do operador “também” € vista como uma forma positiva de
mostrar solidariedade, evidenciando o interesse e a simpatia pela
palestrante. Sendo assim, fica comprovado que a crianga ao usar
a polidez tem consciéncia de que na interacdo face a face, é pre-
ciso manter uma imagem social positiva, com o objetivo de ser
aceito pelo outro e de alguma forma proteger a face do interlocu-
tor.
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No recado 4, percebe-se que ndo ha a saudacdo, porém a
polidez positiva esta clara na preocupacao da crianca em encon-
trar pessoas que poderdo marcar consulta com a doutora. Essa
postura demonstra o interesse nas necessidades da interlocutora ,
e 0 conhecimento sobre a profissdo da palestrante que atende
pessoas através da marcagdo de consultas. E um texto enxuto
quanto ao uso de palavras carinhosas, entretanto ha um afeto po-
sitivo na palavra “obrigada”, na despedida, manifestando reco-
nhecimento e gratidao.

BILHETE

Esse bilhete foi produzido em uma situacdo bem diversa
dos textos que ja foram apresentados; pelo que se pode ler nas
entrelinhas, h&d uma necessidade de face por parte da crianga, e-
vidente na manifestacdo da polidez expressa pela solidariedade.
Isso pode ser percebido através da preocupacdo com a melhora
do interlocutor. Apesar de ser uma producdo réapida, percebe-se
gue a emocao permeia todo o texto, inclusive por se tratar de um
contexto no qual um dos interlocutores encontra-se doente. E
possivel perceber que o uso da palavra “tio” marca a identidade
de grupo, fazendo supor que nessa interacdo, as relagtes de poder
sdo simétricas, ou seja, o locutor e o interlocutor estdo em rela-
cdo de igualdade. E essa idéia fica ainda mais reforcada pelo uso
do “n6s” inclusivo que supde uma declaracdo de pontos em co-
mum. E importante frisar que as formas imperativas que nor-
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malmente na interagdo sdo vistas como comandos, no caso desse
bilhete, os imperativos “fique” e “melhore” s&o interpretados
como uma forma delicada de demonstrar solidariedade.

CONCLUSAO

A anélise permite mostrar que 0s textos escritos por essas
criangas, ndo sO apresentam as caracteristicas de situagdes face-
a-face, como mostram a capacidade da crianca em articular a face
positiva, através do uso de estratégias de polidez como um me-
canismo de aproximacdo e solidariedade na interacdo com adultos.

As respostas apresentadas através dos agradecimentos e-
mocionados, no caso dos acrosticos e dos recados, permitem
concluir que as criangas, na interacdo com adultos, demonstram
que a articulacdo de face positiva esta vinculada a emocao e aos
rituais de polidez.

E importante observar que as estratégias de polidez positi-
va encontradas nessas produgfes coincidem com algumas das
quinze estratégias elaboradas por Brown e Levinson. Por exem-
plo, nos acrosticos fica constatada a intensificagdo do interesse
pela interlocutora, assim como a aprovacao e a simpatia demons-
tradas através de qualidades que enfatizam a admiracéo, o respei-
to e o carinho. Em relacdo aos recados, o acordo emocional é e-
vidente, sobretudo no que se refere a proximidade, solidariedade,
otimismo e ao reconhecimento dos valores da palestrante. Quan-
to ao bilhete, 0 uso do imperativo mesmo sendo um comando di-
reto, denota solidariedade e otimismo.

Nota-se que, embora com pouca experiéncia de vida, a cri-
anca incorpora a polidez em seu universo e mostra que é capaz
de construir uma imagem positiva de si e preservar a do outro.
Sendo assim, a construcdo de face positiva esta associada ao sen-
tido emocional e a consciéncia social que, direcionados pela po-
lidez positiva, possibilitam o sucesso da interagao.
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Adriane Camara de Oliveira
prof.adriane@bol.com.br

A IMPORTANCIA DA CRITICA TEXTUAL

Pretendemos abordar a importancia da critica textual como
recurso a ser utilizado para resguardar os textos, em especial os
literarios, de possiveis deformacGes ocorridas apds a sua primeira
elaboragdo. A critica textual pode ter como fonte uma obra ma-
nuscrita, datiloscrita ou digitalizada. Seus primérdios “datam a-
proximadamente de 482 a 410 a.C., quando Protagoras e outros
fildsofos sentiram necessidade de editar e tornar compreensiveis
0s textos antigos™. Atualmente muitos pesquisadores também se
deparam com uma série de modificacdes, que vao da primeira e-
dicdo até as subsequentes, nas mais variadas obras.

Afinal, as mudancas textuais, muitas vezes, alteram o obje-
tivo dos autores, no momento de compor determinada obra. Por-
tanto, devemos manter fidelidade a vontade deles, pois seus tra-
balhos deverdo estar livres da intromissao externa. O livro Intro-
ducdo a critica textual, de César Nardelli, pretende dar o aparato
tedrico necessario para quem deseja especializar-se nesta area,
além de ser dirigido aqueles que desejam ficar mais atentos a
problemas relativos as mudancas sofridas por um texto literario.

Neste trabalho faremos o confronto de duas editoras, a fim
de mostrar as modificacfes ocorridas em uma mesma obra. A
Professora Doutora Marlene Gomes Mendes® pesquisou 0s textos
de Clarice Lispector nas edi¢Bes que sairam pela editora Rocco.

5> Marlene Gomes Mendes, Filologia = Ecddtica = Critica Textual, manuscrito, p.1.

6 Marlene Gomes Mendes é professora da UFF e trabalhou com a Edicéo Critica em
uma perspectiva genética de ‘As trés Marias’, Martim Cereré e os meninos do Brasil, a-
Iém de ter sido colaboradora do volume que trouxe os Poemas e cartas de Bandeira,
langado pela Colec&o Archivos, da UNESCO.
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DA ESCOLHA DA EDICAO

Recorremos as edi¢bes reconhecidas pela preocupacao
com o processo textual, desde os manuscritos até a tipografia. Fa-
remos, portanto, a analise da obra A hora da estrela, da autora
Clarice Lispector, tal como publicada pela editora Rocco, em
comparagdo com a editora Francisco Alves. Lembramos, contu-
do, a importéncia da iniciativa da Rocco, “nenhuma editora tinha
investido, até entdo, no lancamento da obra completa de um es-
critor isenta de erros tipograficos, ortograficos, gramaticais e até
estilisticos.”’

Na analise das obras, Marlene Gomes Mendes se deparou
com alguns problemas, entre eles o fato da autora ndo guardar os
seus manuscritos. Em declaracdo a O Estado de S&o Paulo,
Mendes esclareceu: “Clarice Lispector ndo revisava seus livros e
tinha por habito destruir seus originais” (Idem). Para confirmar o
fato, a pesquisadora procurou pessoas proximas a autora, como a
professora da Universidade de Sdo Paulo, Olga Borelli, além do
critico literario Benedito Nunes, e eles confirmaram a “despreo-
cupacdo” de Clarice com a preservacao dos originais, depois que
a obra estivesse acabada.

O método da professora se resume em agrupar todas as e-
dicdes em vida do autor, e compara-las com a Gltima, registrando
as mudancas feitas ao longo do tempo. A caracteristica da autora
fez com que a pesquisadora trabalhasse com a primeira edicdo,
tomada como texto-base, confrontando-a com as demais edigdes.
Nesta comparagdo, podemos verificar algumas distor¢bes, entre
0s erros encontrados estdo: “mudanca de tempos verbais, saltos
de frases inteiras e outros que derivam de ‘correcbes bem-

intencionadas’”.

A primeira edicéo foi tomada pela critica como texto-base, par-
tindo do principio de que traz a versdo mais proxima das intencdes

7 Luiza Mendes Furia, O Estado de S&o Paulo, 14 de julho de 1998.
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da autora. Selecionando oito topicos — tais como pontuagdo, troca
de palavras ou mudancas em tempos verbais — Marlene rastreou
desde sutis (mas significativas) alteragBes na pontuagao até grossei-
ras alteracdes no sentido do texto.?

Clarice Lispector, como sabemos, tinha uma forma de ex-
pressdo muito pessoal, pois tentava aproximar o tempo da escrita
com o ato de pensar a propria escrita. A sua historia ficcional es-
taria sempre muito proxima a estrutura do préprio texto. Conclu-
imos, entdo, que a sua escrita ndo seguiria necessariamente a
norma gramatical, mas se tratava antes de tudo, de uma busca
expressiva, metalinglistica. Buscava assim enxugar o texto, dis-
secando cada palavra, a fim de atingir através da simplicidade
uma dimensdo mais proxima a rudeza da realidade. Quase sem-
pre, ao misturar esses elementos, sua prosa se contaminava da in-
tensidade tipica da poesia. Vamos verificar, em A hora da estre-
la, o trecho em que o narrador também evidencia tal circunstan-
cia estilistica:

Que ndo se esperem, entdo, estrelas no que se segue: nada cinti-
lara, trata-se de matéria opaca e por sua propria natureza desprezivel
por todos. E que a esta histdria falta melodia cantabile. O seu ritmo
é as vezes descompassado. E tem fatos. Apaixonei-me subitamente
por fatos sem literatura — fatos séo pedras duras e agir estd me inte-
ressando mais do que pensar, de fatos ndo ha como fugir. (Lispec-
tor, 1999, p. 16)

Ao mesmo tempo, em que ndo preservava 0S manuscritos
Clarice Lispector mostrava-se preocupada com 0s seus textos,
antes de publicar um livro, reescrevia de forma obsessiva. Um
dos exemplos foi o fato de ter reescrito onze vezes A maga no es-
curo. O método da escrita clariceana continha em geral duas eta-
pas: fazia anotacGes soltas e depois as organizava. Ndo tinha uma
seqliéncia logica, mas repensava cada virgula do seu texto, antes
de publica-lo. Apds a entrega do texto a editora ndo mais revisa-
va — excegdo acontecida com A cidade sitiada, pois, em carta a

8 Caderno Prosa e Verso, O Globo, 11/ 07 /1998.
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um editor francés declarou que seu texto precisava de uma revi-
sdo aprofundada e ela mesma o faria.

O acervo da escritora se encontra depositado no Arquivo
Museu de Literatura Brasileira da Casa Rui Barbosa. Na mesma
Fundacdo, também estd o texto incompleto datiloscrito do ro-
mance Agua viva, um dos textos que possuem originais, além do
conto A Bela e a Fera.

A preocupacdo no trabalho da critica textual vai além da
mindcia, pois significa a responsabilidade que se deve ter com o
autor e sua obra, tendo como maior beneficiado o leitor, que,
desse modo, tera acesso a uma edicdo realmente confiavel, asse-
gurando avaliacOes e interpretacfes mais adequadas. Ja a busca
por uma determinada edi¢do devera ocorrer ndo somente em o-
bras classicas, mas em todo texto impresso, uma vez que tais
modifica¢cdes implicariam na mudanca do préprio julgamento.

Para melhor explorar essa questdo, pensemos nos textos
didaticos, pois apresentam deformagbes com frequéncia, princi-
palmente em trechos que tratam da poesia e da prosa, além de
outros géneros, que aparecem em menor nimero. Este fato, mui-
tas vezes, ocorre por motivos “triviais”, por exemplo, para que
tais textos caibam em determinado formato (espago da folha) po-
derdo ser suprimidos. Também podera ser alterado dependendo
da faixa etaria do publico leitor, ou seja, os editores alegam que
para uma melhor compreensdo, um texto devera ser adaptado.
Contudo, em geral, nesses casos 0s editores ndo justificam os cri-
térios adotados, tampouco adicionam notas para esclarecimento
do leitor.

Um dos textos mais apreciados pelos autores dos livros didati-
cos é o poema “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira. Mas, geral-
mente, a transcrigdo ndo é fidedigna. Por exemplo: no verso 4,
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“Virge Maria que foi isto maquinista?” a forma popular “Virge”,
usada pelo poeta, foi “corrigida” para Virgem em dois livros (...).°

Essas adaptacdes pretendem, em alguma medida, a obten-
cao de um efeito moralizante, comecando na selecdo até a retira-
da das partes “incompreensiveis” para a maioria dos alunos. Ca-
be, no entanto, uma pergunta: qual moral se pretende aplicar?
Provavelmente ndo se trata do desejo do autor; afinal, quase
sempre 0s textos literarios pretendem abrir novas possibilidades
interpretativas, em lugar de “fecha-las” numa Unica leitura, teori-
camente a “Unica” correta. Alias, os exercicios apresentados para
alunos de escola, em geral, querem uma resposta objetiva sobre
determinado tema, fato esse que ndo faria muito sentido, pelo que
acabamos de explicitar.

A alteracdo de uma obra podera implicar os mais variados
graus de deformacdo interpretativa. Primeiro podera ser apenas
com uma idéia determinada até comprometer o texto como um
todo. Sabemos que numa frase ha muitas formas de repensar o
mundo, uma simples virgula fora do lugar podera alterar o senti-
do inicialmente expresso, modificando assim a reacdo do leitor
ao que o autor inicialmente deseja obter.

Ora, nesse ponto, ndo sera revelador recordar que Clarice
Lispector costumava pedir, através de cartas, que 0S revisores
néo alterassem seus textos? Por exemplo, declarou na Tribuna da
Imprensa, na edi¢do do dia 27 de julho de 1998: “as virgulas séo
minha respiragdo”, ou seja, seus textos deveriam em alguma me-
dida aproximar-se da oralidade, e, nesse caso, do fluxo de seu
pensamento. No romance Um sopro de vida a questdo é amplia-
da, pois o proprio texto termina com reticéncias.

“Eu... eu... ndo. N&do posso acabar.”
Eu acho que... (Lispector, 1999, p.159)

9 Marlene Gomes Mendes, “A fidedignidade dos textos nos livros didaticos de comuni-
cacdo e expressao no Brasil”, manuscrito p. 5.
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Numa cronica publicada no Jornal do Brasil, em 20 de ou-
tubro de 1973, Clarice Lispector escreveu: “A editora dos livros
de bolso que faz adaptaces de romances para a leitura dos ado-
lescentes, distribui entre os adaptadores alguns exemplos do esti-
lo por ela preferido.” E a professora Diva Vasconcellos da Ro-
cha, no ensaio “Da necessidade do respeito ao texto literario —
Revisor, sim, Copydesk, ndo”, conclui:

Se o escritor brasileiro continuar a aceitar esse tipo de “corre-
¢ao” de que fala a cronica de Clarice Lispector, em que “em vez de

escrever, a pessoa ficara preocupada em exigir que a frase soe me-
Ihor”, na clara-velada ironia lispectoriana, a nés s6 resta o siléncio.*

CONFRONTO

Ao realizarmos a critica textual das edicdes de A hora da
estrela, o texto-base B serd o de Ultima data, portanto, o da edito-
ra Rocco 242 edicdo, publicada em 1998, em comparacdo com o
texto A, da editora Francisco Alves, 252 edigdo, publicado em
1997. Para melhor identificagdo foi feita a transcri¢do diplomati-
ca das respectivas folhas de rosto e demais paginas introdutorias.

Francisco Alves
A - 25%edicdo

Folha de rosto;: CLARICE LISPECTOR / A HORA DA
ESTRELA / FRANCISCO ALVES. Capa: Gian Calvi / 1997 /
Livraria: FRANCISCO ALVES Editora / RUA: URUGUAIA-
NA, 94 — RIO DE JANEIRO 106 p.

Falsa folha de rosto: A HORA DA ESTRELA

10 Diva Vasconcellos da Rocha. “Da necessidade ao texto literario — Revisor, sim, Copy-
desk, ndo", manuscrito, p.3.
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Capa: duas linhas inclinadas nas cores vermelho e azul,
abaixo 0 nome da autora Clarice Lispector / A Hora da Estrela /
25? Edicdo. No meio uma foto enviesada de 10 cm, o quadro An-
nunciata, de Antonello de Messina. Abaixo Francisco Alves Edi-
tora / mais de 130 anos de qualidade.

Rocco
B - 242 edicdo

Folha de rosto: CLARICE LISPECTOR / A HORA DA
ESTRELA / ROCCO. Capa: Flor Opazo / 1998 / EDITORA
ROCCO LTDA / RUA: RODRIGO SILVA, 26 — 5° ANDAR -
RIO DE JANEIRO.

Falsa folha de rosto;: A HORA DA ESTRELA

Capa: branca, Clarice Lispector em letras azuis / A Hora
da Estrela em letras pretas. Do centro para baixo ilustragdo em
circulo de 10 cm. Abaixo Rocco.

DAS MODIFICACOES OCORRIDAS NO CONFRONTO

O Quadro Comparativo revela vinte e seis alteragdes, mui-
tas foram irrelevantes e em poucas pareceram pequenos erros de
digitacdo. O procedimento adotado foi o seguinte: primeiro reti-
ramos o trecho ou frase referente a editora Rocco, na seqiiéncia o
trecho referente a editora Francisco Alves.

2)“Esqueci de dizer que tudo o que estou agora escrevendo
é acompanhado pelo rufar enfatico de um tambor batido por um
soldado.”

Ruflar = voar, esvoacar.

6)“Quando acordava se sentia culpada sem saber por qué,
talvez porque o que é bom devia ser proibido. Culpada e conten-
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te. Por via das davidas se sentia de proposito culpada e rezava
mecanicamente trés ave-marias, amém, amém, amém.”

Por que sem acento.

Por via das duvida.

9)“Tornara-se com 0 tempo apenas matéria vivente em sua
forma priméria.”

Como o tempo = comparagdo entre ela e o tempo.

11)“engravidada por si mesma, por partenogénese: tinha
sonhos esquizoides nos quais apareciam gigantescos animais”.

por partenogénese; tinha sonhos = ponto e virgula, indica-
tivo da pausa intermediéria entre o ponto e a virgula.

CONCLUSAO

N&o pretendemos este breve trabalho estabelecer qual o
texto mais fiel & obra A hora da estrela, apenas apontamos as di-
ferencas existentes, mostrando assim como uma mesma obra po-
de sofrer alteracBes de varios tipos.

Destacamos a 242 edi¢do da Rocco porque nos foi possivel
uma aproximacgao maior com os artigos referentes & pesquisa, a-
final esta edicdo teria como inovacdo uma selecdo de texto mais
preocupada com a questdo da critica textual.
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ALGUMAS QUESTOES PERTINENTES
ACERCA DA CRITICA TEXTUAL
E DA CRITICA GENETICA

Maria Cristina Antonio Jeronimo (UFF)
mariacristina.aj@hotmail.com

Ceila Maria Ferreira B. R. Martins (UFF)
ceilamariamartins@gmail.com

INTRODUCAO

Esta comunicacdo pretende analisar algumas questdes a-
cerca da Critica Textual e da Critica Genética, tal como possiveis
relacdes e implicacBes das ciéncias no que tangem os estudos li-
terérios.

Ciéncias autdbnomas, solidificadas, de tradicdo muito eru-
dita e antiga — dado as devidas aproximacdes entre elas e a Filo-
logia — ainda assim, podemos dizer que ambas representam cién-
cias modernas, ja que suas defini¢bes (porque ndo dizermos rede-
finicGes), metodologias e técnicas cientificas tém promovido, nas
ultimas décadas, debates frutiferos.

O mundo - ap6s duas Revolugdes Industriais, a eclosdo da
Globalizacdo e o boom da Comunicacéo e da Informatica — assis-
tiu e assiste as reformulacGes dos processos e dos meios e modos
de producdo. Todavia, para esta comunicacdo queremos acentuar,
notadamente, um comportamento ou postura observavel em mo-
mento mais recente, que é conseqiiéncia de todo esse “desenvol-
vimento” tecnol6gico: a exigéncia de qualidade.

Aqui propomos um alargamento do termo qualidade para
um conjunto de caracteristicas quaisquer que confiram atributo,
perfeicdo, idoneidade, valor e importancia excepcional.

A pergunta que se faz imprescindivel: o que dizer sobre a
qualidade de nossos livros, mas exatamente sobre 0s seus conte-
udos, os seus textos? Em tempos de ISO’s, qual sdo os critérios
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hoje utilizados para a fixagdo dos textos? Seriam estes critérios
suficientes para a garantia da autenticidade dos mesmos?

O LIVRO: OBJETO E SIMBOLO

Os livros, sem duvida, correspondem a materializacdo de
fatos, pensamentos, idéias. Acostumados a vé-los sob sua aura de
simbolo de poder e erudigdo, os temos como verdades absolutas.
O que podemos presumir a respeito da relacdo livro x verdade?

E claro que, quando falamos em verdade, ndo estamos nos
referindo as questdes ideoldgicas. Todo e qualquer leitor deve
encarar o livro que 1€ com espirito questionador. O livro, como
obra aberta que é, se coloca como objeto de ponto de partida para
futuras construc@es e, € claro, que ao final desta experiéncia o
leitor tem todo o direito de discordar por completo das idéias do
autor — 0 que ndo deixa de ser uma elaboracdo ao reverso, mas
ainda assim, construcao.

Quando propomos o0 bindémio livro x verdade, objetivamos
mais agudamente questionar livro versus fidedignidade, genuini-
dade. Sera que os textos que lemos nos suportes dos livros estdo
em consonancia com as idéias daquele respectivo autor? Repre-
sentam, de fato, o que ele escreveu ou tencionou escrever?

Podemos dizer que, entre o percurso das palavras do autor
(a ultima intencdo materializada por ele) e as palavras lidas pelo
leitor, podem ser encontradas inimeras deturpacGes. Destacamos
as seguintes:

1. o processo de transmissdo do texto se deu de forma téo
caotica, que ele fora impregnando de erros, incongruéncias, ou
mesmo, se encontra em estado retalhado — as vezes, sem o sa-
bermos, este é o texto canonizado, é o conhecido por todos, res-
ponsavel pela tradi¢do, transmissao;
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2. quando se ddo intervencdes de terceiros — copistas, tipo-
grafos, revisores, editores, dentre outros profissionais que mane-
jam o texto — que irdo polui-lo, degeneré-lo.

A CRITICA TEXTUAL

O objeto da Critica Textual é o texto — que pode ndo ser o
literario, mas sim qualquer texto. Ela tem por objetivo e finalida-
de recuperar esse texto, interpreta-lo, fixa-lo e explica-lo, estando
ele, a partir disso, salvaguardado, preservado.

O critico textual, através do levantamento da tradigdo dire-
ta e indireta de um texto, como também, mediante inimeros es-
tudos e metodologia cientifica apropriada restitui os textos a
forma original ou, quando de sua impossibilidade, ao que dela
mais se aproxima.

O critico textual tenta romper e eliminar o ruido inferido
entre o texto e o leitor de hoje, corrigindo-o, expurgando do texto
quaisquer impurezas que lhe foram imputadas.

Normalmente, o trabalho do critico textual resulta na pu-
blicacdo de uma edicdo critica, cujo contetdo fornece inimeros
dados ao leitor — todo o minucioso trabalho empreendido pelo
critico textual. Para exemplificar e até comprovar as divergéncias
encontradas, € comum se apresentar nesses tipos de edicdes um
cotejo entre as variantes aferidas pelo critico textual e as varian-
tes digamos, deturpadas, e que foram disseminadas pela edi¢do
vulgata™ e pelas edicdes que a sucederam.

Ainda no que concerne a Critica Textual é imperativo es-
clarecemos a diferenca entre a Critica Textual Antiga e a Critica

11 Entende-se por edi¢do vulgata, aquela edi¢do que foi a responsavel pela transmissdo
de um texto ja incorporada a tradicdo e histdria da transmissdo do mesmo. Deixamos
claro, que a edicdo vulgata € a responsavel pela tradicio da transmissdo do mesmo,
todavia, é uma edi¢do com equivocos e erros.
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Textual Moderna. De acordo com o Professor Doutor Ivo Castro,
Catedratico da Universidade Classica de Lisboa e também o Co-
ordena-dor do Grupo de Trabalho para o Estudo do Espdlio e E-
dicdo da Obra Completa de Fernando Pessoa, a Critica Textual
Moderna se presta:

...a0s estudos de originais de autor e do seu dossier de ante-
textos, 0 que a insere no campo cronoldgico das literaturas moder-
nas, ja que sao os escritos dos séculos XI1X e XX (e muito raros 0s
de época anteriores) que nos legam tais tipos de documentos, en-
quanto a critica textual antiga continua a ocupar-se, como faz ha
bastante tempo, de textos removidos da forma autoral por numero-
sas operacgdes de copia, cujas sucessivas actualizagdes procura iden-
tificar e neutralizar. (Castro, 1990, p. 3)

Percebemos que a Critica Textual Moderna, mediante tan-
tos originais do autor (testemunhos autografos) realiza um estudo
cronoldgico dos mesmos, tal como analisa as variantes autorais
encontradas. Ao final deste “mapeamento” estard ela apta a esco-
Iher o documento que fundamentard a base da edicéo, o que cos-
tumamos chamar de texto-base. Tal documento consiste na re-
presentacao da Gltima vontade materializada do autor.

J& a Critica Textual Antiga se debruga sob uma pesquisa
mais de cunho arqueoldgico. Segundo Ivo Castro, o critico seria
uma espécie de “arquedlogo dos documentos graficos”, que ten-
tar& reconstruir o original perdido, a partir da analise das inime-
ras copias (testemunhos apografos)™®. Estas atividades nos reme-
tem aos trabalhos filolégicos realizados pela entdo Filologia
Cléssica, desde a Biblioteca de Alexandria.

12 Este texto estabelecido serd um texto hibrido, na medida em que cruza as cépias e
escolhe elementos diferentes, de cada uma delas — este tipo de critica é chamada de
critica lachmaniana. Quando ndo, escolhera um testemunho para o texto-base, o que
costumamos chamar de critica bédieriana.
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Retomando as palavras de Ivo Castro, citadas acima, per-
cebemos que a Critica Textual Moderna, por estar mais proxima
temporalmente de nos, dispde de um material que ele chama de
“dossier de antetextos”.

Essa expressdo nos parece muito propicia ao desenvolvi-
mento de uma defini¢do para a Critica Genética. Esta além de se
basear nos preceitos da Critica Textual, pretende enveredar-se
pelos caminhos da génese da criacdo autoral. A partir desse “dos-
sier de antetextos”, a ciéncia se propfe a reconstruir 0 passo a
passo do processo de elaboracdo, de criacdo artistica. O que ela
objetiva é desvendar a trajetoria da producdo, 0os mecanismos
desta criacdo, como ela se da, mediante os rastros deixados pelo
autor, através de um percurso reconstruido pelo geneticista.

Entendemos como “antetextos” todo o tipo de registros, de
documentos anteriores ao proprio texto, como por exemplo: listas
de lugares, de personagens, esbogos, desenhos, rascunhos, dia-
rios, enfim, quaisquer anotacGes diversas.

O objeto de estudo do critico genético, ndo &, contudo, for-
mado apenas pelos “antetextos”, incluem-se: a obra em si, que é
encarada a partir de uma perspectiva unificadora; como também,
as varias versdes geradas antes do texto definitivo. Aqui o termo
versfes pode abarcar dois entendimentos: pode tratar-se de mu-
dancas tdo radicais que mais parecem testemunhos diversos da
mesma obra ou das famosas rasuras, as hesitacbes por esta ou
aquela palavra, comumente chamadas de variantes **.

De acordo com a geneticista Cecilia Almeida Salles,

O critico genético investiga a obra em seu vir-a-ser, dai deter-se,
muitas vezes, na contemplagdo do provisério. Ele pretende tornar a
génese legivel, revelar o sistema responsavel pela geracdo da obra.

13 Aqui estamos falando de variantes autorais, devendo todo este “dossier de antetex-
tos” ser considerado testemunhos autdgrafos.

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 49



TEXTOS: PRODUGAO E EDICAO

O resultado desse trabalho, a obra (re)estabelecida em sua génese,
revela fases da produgdo, mostra o autor em seu fazer artistico, na
medida em que reconstitui os paradigmas visitados durante a aven-
tura da criacdo poética. A Critica Genética procura discutir o pro-
cesso de criacdo e tenta compreender o tempo de concepcéo e ges-
tacdo do produto considerado final por seu criador. (Salles, 2000, p. 25)

E imprescindivel discorrermos acerca da divergéncia entre
0s estudiosos da area: ha os que defendem a Critica Genética,
como uma vertente, um braco da Critica Textual Moderna; e ha
outro grupo que entende a Critica Genética como uma ciéncia
completamente independente e autbnoma, devendo, por isso, de-
sassociar-se da Critica Textual.

Quanto a esta discordancia achamos interessante expor que
atualmente, a Critica Genética ja ultrapassou os limites do que é
literario, pois j& se estuda a génese da criagdo da obra de arte em
artistas plasticos, uma vez que é possivel compreendé-la em
quaisquer manifestacOes artisticas. Cecilia Salles utilizada o ter-
mo “documentos de processo” para designar os registros do artis-
ta e assim, dar conta de quaisquer linguagens.

CRI'TIC:A TEXTUAL E CRITICA GENETICA:
RELACOES COM OS ESTUDOS LITERARIOS

Intentamos, até agora, demonstrar o apuro técnico e cienti-
fico que rege a elaboracédo de edic@es criticas, genéticas ou mes-
mo, critico-genética. O texto-base por elas fixado é fruto de um
estudo minucioso, o que corrobora para a qualidade e veracidade
desse texto.

A partir disso, nos propomos a pensar a relevancia da Cri-
tica Textual e da Critica Genética para os estudos literarios. Cri-
tica Textual, Critica Genética, Critica e Teoria Literarias e con-
seqlientemente a Histdria da Literatura possuem o0 mesmo objeto
de estudo: os textos.

Ainda que marcadas — a Critica Textual e a Critica Genéti-
ca — por seu traco de transdisciplinaridade acreditamos que am-
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bas as ciéncias ndo podem ser encaradas como meras ferramentas
para 0s estudos literarios, mas sim como ciéncias fundamentais.

Baseadas em documentos e alto rigor editorial, conseguem
dar conta da andlise dos processos de cria¢do, producgdo, divulga-
cdo, interpretacdo e compreensdo literarias.

Atualmente, dado também a problemética da mercantiliza-
¢do da obra de arte, ndo podemos excetuar a existéncia de edi-
¢Oes mais pautadas no lucro do que em quaisquer outros princi-
pios. Observamos que Critica Textual e Critica Genética vém
demonstrando um elo indissocidvel entre autoridade e interpreta-
¢ao segura.

Responsaveis pela restituicdo dos textos a sua forma origi-
nal, ou a mais proxima dela, entendemos que as referidas cién-
cias contribuem para salvaguardar patrimdnios culturais de uma
nacdo ou lingua, uma vez que os textos sdo patriménios de uma
dada cultura.

No que se refere aos estudos literérios, reforcamos que
ambas sdo parte desses estudos uma vez que realizam profunda e
abalizada investigacdo e observacdo de uma obra literaria ou
conjunto delas, quando focadas no autor em si.

Excetuando-se 0s pesados aparatos criticos e genéticos, o
resultado desse trabalho sera um texto genuino, isento de erros,
estando ele estabelecido, apto a ser transmitido.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Uma das funcdes primordiais da Critica Textual é “corri-
gir” os erros, as modificagdes que foram atribuidas ao texto, du-
rante o seu processo de transmissao.

O papel da Critica Genética funda-se em “desmistificar” o
processo de criagdo autoral. Investigando seus mecanismos ela
procura estabelecer a génese da produgdo e criagdo artistica.
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E fato incontestavel que erros e inexatiddes comprometem
todos os estudos — que podem ser de natureza variada — que tive-
ram como objeto de anélise estes textos. Por isso, € urgente nos
posicionarmos de maneira mais critica sobre o que se I€, o que se
vem lendo, que edi¢des lemos, quem as fizeram e sob que precei-
tos.

N&o estamos com isso, sugerindo um comportamento de
aversdo pelo livro, desconfiancas exageradas, nem muito menos,
gue se inicie uma cagada aos maus exemplos (digo melhor, e-
xemplares) para atira-los em fogueiras. Apenas, que sejamos
mais criteriosos nas escolhas de edi¢fes e que suspeitemos um
pouco desse objeto tdo caro a nossa cultura. Retomando as pala-
vras de Barthes ndo nos esque¢amos, que sob o viés antipatico
das metaforas do livro, ele consiste em “objeto que se fabrica”,
logo, passivel de erros e de ma intencdo, pela parte de quem o
produz.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Apos anos de Ditadura Vargas, o Brasil conhece um peri-
odo de maior abertura social e politica e conseqtiente desenvol-
vimento nos ambitos cultural e econémico. Era possivel pensar o
pais em que se vivia: sua conjuntura, seus problemas sociais, ela-
borar a experiéncia vivida e representé-la através da arte. E nesse
ambito que surge o teatro contemporaneo brasileiro. A dramatur-
gia presencia, desde entdo, um periodo de franco desenvolvimen-
to, com o surgimento de grupos teatrais, como o Teatro Oficina e
0 Teatro de Arena. Percebe-se uma crescente profissionalizacéo
da classe de artistas, a incorporacdo de novas linguagens e novos
conhecimentos técnicos a cena teatral, o reconhecimento de dra-
maturgos brasileiros como Ariano Suassuna, Nelson Rodrigues e
Dias Gomes, bem como a emergéncia de um publico interessado
em teatro.

Na Bahia, o processo de modernizacdo da cidade de Sal-
vador conta com a presenca da UFBA sob a influéncia do reitor
Edgard Santos, que incentivou a estruturagcdo das escolas de ar-
tes, responsaveis por empreender uma renovacao e profissionali-
zacdo da arte na Bahia.

O Golpe Militar de 1964 tolhe a nova producdo teatral,
uma vez que institui a censura prévia e impde um controle as
producdes artisticas, submetendo-as ao Servi¢co de Censura de
Diversdes Publicas, érgdo vinculado ao Departamento de Policia
Federal e ao Ministério da Justica. A arte €, assim, encarada co-

54 CADERNOS DO CNLF, VoL. XI, N° 06



Gireuls Pluminense do Exudos Filoligioos o Lingislivos

mo objeto de investigacdo policial. Este tratamento dado ao tea-
tro impelira dramaturgos, atores e diretores a buscar, nos elemen-
tos constitutivos da cena teatral, alternativas que preservassem a
mensagem original do texto.

Estabeleceu-se como corpus para o presente trabalho o
texto teatral ‘Em Tempo’ No Palco (1978) de Chico Ribeiro Ne-
to, jornalista e dramaturgo baiano, com significativa participacdo
no teatro durante o periodo da ditadura militar. Objetiva-se anali-
sar o0s cortes de cunho sdcio-politico, discutindo as relagdes entre
as acepcoes das palavras que foram cortadas e o contexto social e
histérico no qual elas se inserem. Pretende-se também pontuar
alguns possiveis elementos que se constituiram como motivos
para o0 veto, relacionando a carga seméantica do vocabulo com o
contexto socio-histdrico no qual ele esté inserido. Desta forma, o
vocabulario utilizado pelo escritor, podera ser compreendido co-
mo um modo de acesso a cultura de seu tempo, seus valores mo-
rais e seus sentimentos em relagdo aos eventos ocorridos durante
a ditadura militar.

Levando-se em consideracdo que € a partir do sistema le-
xical que o individuo compreende e organiza o mundo, busca-se
empreender uma leitura do vocabulério utilizado pelo au-
tor/dramaturgo (scriptor) a partir da representacdo que este faz
da conjuntura vivida no texto literario-dramatico. Representagdo
esta, que pode ser feita, pelo menos de duas maneiras: a) por
meio das palavras utilizadas pelo autor na tessitura do seu texto;
b) por meio das marcas que o censor empreende no texto.

O TEXTO “EM TEMPO” NO PALCO

Trata-se de um texto teatral escrito em 1978 por Chico Ri-
beiro Neto com finalidade de divulgar o jornal Em Tempo, jornal
de esquerda, comprometido com a dendncia social e com a opo-
si¢do ao governo. Composto por um ato, dividido em oito cenas,
0 texto representa em cada uma das cenas aspectos da sociedade
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brasileira, a saber: terras, trabalho, greves, educacdo, atagques
[de grupos terroristas] aos jornais, torturas, exilados. Como hum
relato jornalistico, narram-se fatos por meio de noticias e de de-
poimentos, demarcando um posicionamento ideoldgico.

A peca encontra-se em testemunho Unico, trata-se da re-
producdo de um texto datiloscrito com 30 folhas e 1121 linhas.
As folhas estdo numeradas no angulo superior direito, no formato
‘pg. 1’. Carimbo da SBAT rubricado nas folhas 1 e 30. O texto
apresenta bom estado de conservagéo. Os Cortes séo feitos a tinta
azul e carimbo “CORTE”, em tinta na mesma cor e estdo presen-
tes as folhas: 2, 3, 4, 5, 6, 8, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 22, 23,
25, 26, 27, 28, 29.

Tal texto foi submetido & edicdo interpretativa, objetivan-
do-se resgatar o texto do autor, mutilado pelos cortes, tornando-o
acessivel aos diversos setores da sociedade e da academia. Este
tipo de edicdo permite a corregdo de erros Gbvios, atualizagdo de
grafia e insercdo de comentarios a margem, tornando possivel ao
editor disponibilizar um texto fidedigno para a consulta geral e
para a encenago.™

LEXIAS NO CONTEXTO DA CENSURA:
OS CORTES DE CUNHO SOCIO-POLITICO

Para se proceder ao estudo do vocabuléario socio-politico
do referido texto fez-se necessario descrevé-lo, tomando-se como
base as orientacfes dadas na teoria dos campos léxicos por E.
Coseriu (1991). Em linhas gerais, a teoria postula que as lexias
agrupadas em um campo sdo constituidas por uma mesma subs-
tancia semantica linguisticamente formada, opondo-se por tracos
minimos que as diferenciam.

14 Este artigo € parte de trabalho de conclusdo de curso que esta em etapa de finaliza-
¢ao e compreende edicdo do texto “Em Tempo” No palco, e estudo de vocabulario.
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Censura-se a representacdo da acdo de setores da socieda-
de gue buscam modificar a conjuntura, que afrontam o poder es-
tabelecido; vetam-se criticas ao sistema politico, ao desrespeito a
valores universais como a liberdade, o direito e a justica. Econo-
mia, educacao, religido, ao serem representadas como instrumen-
tos de dominacdo e doutrinagéo da sociedade brasileira, ou ainda,
como forma de resisténcia a essa dominacéo, sdo sumariamente
eliminados do texto. As dendncias aos pordes da ditadura corres-
pondem aos trechos, em geral, mais cortados e dizem respeito
aos modos de tortura, aos responsaveis pela tortura e aos tortura-
dos.

Os cortes de cunho so6cio-politico possuem especificidades
que os diferenciam de outros tipos de corte. Neste caso, salvo ex-
cegdes, o corte ndo se d& a palavras especificas, mas sim, ao va-
lor ideoldgico que estas assumem num dado contexto, ou ainda, a
partir do entendimento do censor do que seria subversivo. Ao
passo que nos cortes de cunho moral as lexias vetadas sdo mais
facilmente identificadas. Trata-se, na maioria das vezes, de pala-
vras de baixo caldo e de cunho sexual, como exemplo cita-se o
texto Fala baixo sendo eu grito™ de Leilah Assuncéo, no qual os
cortes sdo feitos as palavras porra (24 ocorréncias), babaca (2
ocorréncias), puta que pariu (13 ocorréncias), puto da vida (1
ocorréncia) e bunda (2 ocorréncias).

OBSERVACOES
A PROPOSITO DO VOCABULARIO CENSURADO

O vocabulério sécio-politico censurado do texto “Em tem-
po”” No palco refere-se ao veto da circulacdo de certos sentidos,
sobretudo aqueles que faziam dendncia a conjuntura politica e
gue eram considerados subversivos pela censura militar. Segundo

15 Testemunho localizado no banco de texto do Espago Xisto Bahia, Biblioteca Central
dos Barris Salvador, Bahia
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Orlandi (1997, p. 107), “A censura tal como definimos € a inter-
dicdo da inscricdo do sujeito em formacgGes discursivas determi-
nadas, isto €, proibem-se certos sentidos porque se impede 0 su-
jeito de ocupar certos lugares, certas posi¢Ges”. Tal proposicdo
torna explicito o fato de haver, num mesmo texto ocorréncias de
uma dada palavra, ora cortada ora ndo, e da a entender que o veto
a lexia é, também, um veto ao sujeito enunciador, ao seu discur-
S0, seus sentimentos, suas memorias e as de sua comunidade lin-
glistica.

Apresenta-se a partir de agora uma leitura das lexias cen-
suradas, partindo do contexto sécio-histérico no qual elas figu-
ram. Sera possivel, assim, observar de forma mais clara as estrei-
tas relagdes entre a lingua e a sociedade, o sistema lexical e a cul-
tura, permitindo, a partir dos estudos do léxico, vislumbrar a con-
juntura socio-politica no qual este vocabulario foi utilizado. Uti-
liza-se o destaque em negrito para indicar a lexia censurada, e pa-
rénteses uncinados “ *“ para indicar o trecho cortado, seguido da
indicagdo de folha (f.) e linhas (l.).

Entende-se por atores sociais aqueles individuos, que lu-
tam contra o status quo, buscando uma melhoria das condicGes
sociais. A comparacdo estabelecida entre o trabalhador e o es-
cravo em “de fato o tra- / balhador continuou sendo escravo”
(f. 15, 1. 17-18), denuncia a verdadeira situacdo desta classe, cla-
ramente oposta aquela veiculada pela ditadura, a do trabalhador
como um sujeito de direitos, imbuido da nobre fungdo de cons-
truir o pais.
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Veja-se este pensamento expresso na propaganda “Vocé
constroi o Brasil” (fig.1). A campanha utiliza imagens da cons-
trucéo civil, de operarios em fabricas, valorizando a maxima pro-
ferida por Rousseau ‘o trabalho dignifica o0 homem’. Dota-0s da
ilustre responsabilidade de produzir riquezas para um pais em
franco desenvolvimento, incentivando o ufanismo e ocultando a
imagem de um individuo explorado, com salarios defasados e
condigdes de vida deficitéarias.™

E o trabalhador brasileiro quem mais sofre com 0s pro-
blemas econdmicos do pais. Enganado pela falacia deixa o bolo
crescer, ele continua esperando que, em breve, a riqueza que a-
judou a produzir seja-lhe devolvida. No entanto, a ditadura ndo
consegue sustentar a farsa mostrada pelos nimeros, percebe-se
gue o milagre brasileiro ndo passou da aparéncia, que o senti-
mento de estabilidade era passageiro e que a inflagdo voltaria
com mais forga, incidindo diretamente sobre o poder de compra
da classe trabalhadora.

16 Depois deste paragrafo havia uma legenda indicativa de que aqui deveria ser inserida
uma figura: Fig.1 Propaganda do governo militar: “Vocé constréi o Brasil”
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Nesse contexto de opressao social, o trabalhador vé-se fa-
dado a miséria, sente-se impedido de lutar contra esse fato. O o-
perariado, entdo, se organiza por meio do sindicato, e se rebela
contra a ordem fazendo a greve, encarando-a como “principal
instrumento de lu- / ta por melhoria das condicGes salariais e de /
trabalho.” (f. 14 1. 31-33). O medo disseminado pela ditadura mi-
litar impede que os trabalhadores lutem, falem. Durante a vigén-
cia da ditadura militar no Brasil, ttm-se noticia de duas princi-
pais greves de operérios: a da Belgo-Mineira e a da Saab-Scania.

No ano de 1968, em Contagens, Minas Gerais, explode a
greve de metallrgicos da Belgo-Mineira, que, em trés dias atinge
outras quatro industrias. No inicio contavam-se mil e duzentos
trabalhadores, rapidamente esse nimero passa a dezesseis mil,
namero que materializam a metéafora “ A greve vira um rio e cor-
re solta.” (f. 14, I. 7). Gaspari complementa: “Depois de duas
semanas de negociac@es, os trabalhadores levaram um abono de
10% e o gosto de terem ferido a politica salarial do gover-
no”(2002a, p. 288). Assim muito mais do que representar um a-
créscimo de 10% por cento ao salario, a greve expurga parte do
sentimento de revolta insuflado pela ditadura militar, afasta,
mesmo que por pouco tempo, 0 medo. Outra greve nessas pro-
porgdes so seria vista em 1978 na greve da Saab-Scania, em Sao
Bernardo do Campo, que marca o retorno das grandes mobiliza-
¢Oes operérias.

No ambito da educacdo no Brasil, é durante o periodo da
ditadura que se percebe uma incisiva interferéncia do sistema po-
litico no sistema educacional. Este é um dos setores da sociedade
que enfrenta severas restricdes e perseguicles, pois é por meio
das universidades, das escolas, que se constroem as resisténcias,
se disseminam as idéias e se introduzem as sementes do pensa-
mento critico nas jovens mentes.

Quanto ao estudante, ignora-se comumente sua forca poli-
tica, seu poder de luta e seu papel na sociedade. Ndo obstante, o
que se representa no texto sdo estudantes enquanto individuos,
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dotados da forca e da determinacdo proprias da juventude. Possu-
idores de uma reflexdo critica acerca da conjuntura vivida e uma
acdo de oposicdo ao governo estabelecido em favor da sua socie-
dade. Os estudantes tornam-se, dessa maneira, alvo da represséo
ditatorial, culminando na instituicdo do decreto-lei 477.

A ditadura militar encara, pois, 0s membros sistema edu-
cacional como ameacas em potencial ao regime. Expede-se o de-
creto-lei n° 477, de 26 de fevereiro de 1969, que definia infragcdes
e estabelecia punicdes a estudantes, professores e funcionarios
das instituicGes de ensino, impondo restricbes & comunidade es-
colar, similares as que o Al-5 promoveu a toda sociedade. A a-
plicacdo deste decreto-lei se mostra tdo comum que 0 seu nimero
de identificacdo é substantivado e se torna uma entidade a perse-
guir professores, estudantes e funcionérios, vide trecho “o 477
perseguindo estudantes.” (f. 18, 1. 30).

O governo militar passa a uma ostensiva ocupacao das u-
niversidades, o texto da peca retrata a invasdo da Universidade
de Brasilia, na qual professores foram humilhados, exonerados,
exilados, desapareceram ou foram sumariamente substituidos por
falsos professores, a maioria destes sem competéncia para aque-
la funcdo. Este fato tem significativa importancia para a memoria
da sociedade brasileira, uma vez que se promove um ensino des-
qualificado e, consequentemente, concorre-se para 0 empobreci-
mento da formacdo do estudante e logo do profissional, que a-
tendera a sociedade. A presenca desses falsos professores desca-
racteriza a universidade, em sua fungéo social, a de promover
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico influenciando do pais,
veja-se o trecho:

Quando se pde um / falso la dentro, quando se tira os melhores /
cientistas, as melhores cabegas do pais, e e- / les sdo postos pra fora
e se pde falsos profes / sores, € claro que a Universidade toda fica
de / formada. Essa deformacéo de uma Universidade / sem liberda-
de, proibida de lutar pelo pais, de / discutir sua prépria sociedade,
oprimida. Es / ta Universidade esta deformada e a crise ndo é / de
crescimento, € crise de liberdade. (f. 20, I. 9-18)
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No que concerne ao sistema politico, percebe-se que a a-
¢do do censor se da numa tentativa de suprimir uma imagem in-
desejada do regime ditatorial. Assim, é necessario manter a ima-
gem de um regime democréatico, que se ocupa das classes inferio-
res, respeita a soberania do povo, protege o pais das ameacas o-
bliquas do comunismo, mas que para tanto utiliza a forca. O uso
de lexias como governo e governo ditatorial denunciam a per-
cepcdo que o sujeito contemporaneo possui do modo como seu
pais é governado, entendendo-o como um sistema politico basea-
do na ameaca e na violéncia contra o cidaddo de bem.

Regime ditatorial, por sua vez, indica a concentragéo do
poder, em todos 0s seus niveis, nas maos de um unico grupo poli-
tico, idéia que se opde a de democracia, cujo pilar central com-
preende 0 poder que emana do povo e um governo gue respeita
este poder. O posicionamento critico expresso pelo au-
tor/dramaturgo (scriptor) é vetado, ao se postular que a demo-
cracia é um sistema politico que, em verdade, o Brasil ndo co-
nhece: “Nunca conhecemos democra- / cia.” (f. 15, I. 14-20).

No momento em que o se descreve comportamento do Es-
tado, questiona-se sua integridade. P6em-se em dlvida a organi-
zacdo das instituicGes publicas, da administracdo politica e dos
interesses defendidos pelos governantes. As lexias sociedade e
pais, por outro lado, evocam a insatisfacdo dos individuos que as
constituem e a angustia de ndo ser possivel lutar pela sua nagéo.
Nesse sentido, impossibilita-se a representacdo do desejo amor-
dacado de se “lutar pelo pais, / de discutir sua prépria sociedade
oprimida” (f. 20, I. 15-16).

Com o advento do regime militar, muitas organizac6es
sociais de oposicéo sdo postas na ilegalidade e perseguidas. Em
Aracaju, Sergipe, pde-se em acdo a “operagéo cajueiro”, cujo ob-
jetivo era capturar integrantes do Partido Comunista Brasileiro,
gue uma vez capturados eram torturados, encaminhados ao
28°Batalhdo de Cacadores (Aracaju - SE), onde 0s presos eram

62 CADERNOS DO CNLF, VoL. XI, N° 06



Gireuls Pluminense do Exudos Filoligioos o Lingislivos

avaliados em seu estado de saude, o que decidia sua permanéncia
no hospital ou retorno a tortura.

Os sindicatos eram, também, alvos da repressdo. Por re-
presentarem uma forma de luta sistematizada pelos direitos do
trabalhador, muitas destas organiza¢des foram invadidas, tiveram
seus lideres presos, torturados e substituidos por agentes do go-
verno. Estas organizagdes sdo exemplos das forcas de oposicéo,
que se encontravam oprimidas, mas que representavam um po-
tencial de luta e de mobilizagdo, demonstrado posteriormente nas
grandes manifestacGes populares pela redemocratizacéo do pais
como a luta pelas diretas-ja.

E s6 é possivel quebrar o fundo da garrafa on- / de estdo com-
primidas as forgas de oposicdo se os / trabalhadores se colocarem a
frente da luta pelas / liberdades democraticas, assumindo o papel de
/ sujeitos da transformacéo social (f. 4 1. 35-38, f. 5, I. 1)

Para resistir a essa opressdo cotidiana, 0s oposicionistas
tomavam algumas atitudes como a constante desconfianga em re-
lagdo as pessoas, representada no texto na seguinte passagem: “E
por isso que eu so falo de po- / litica com gente que conheco ha
pelo menos / cinco anos.” (f. 12, I. 29-31). Outras vezes a atitude
se da de forma escancarada, aberta grita-se, denuncia-se, briga-
se, reclama-se, manifesta-se uma idéia. Sabendo-se passiveis de
serem punidos, desenvolvem estratégias para fugir da repressao,
essas estratégias vao desde evitar o perigo fugindo, até, na im-
possibilidade de se conviver com o sofrimento fisico e psicolégi-
co, causado pela tortura, culminado no suicidio.

Segundo Bobbio et al (1997), numa ditadura suspendem-
se todas as regras constitucionais por tempo indeterminado, con-
soante a isso, utiliza-se a forca para que as novas regras, impos-
tas pelo sistema, sejam cumpridas. E é por isso que a histdria da
repressao se da de forma ampla e irrestrita nos governos milita-
res. Os castigos eram infligidos pela imposicdo de uma atitude ou
pelo uso da forga. Na imposi¢do temos a do siléncio, por meio da
ordem de calar a boca, ou de ter que acreditar em uma mentira
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“dificil de engolir”, representada no texto por pilula. De forma
geral, os 6rgdos de repressdo baixavam o pau, ou seja, aplica-
vam castigo corporal, batiam inadvertidamente e de forma indis-
criminada.

Prisbes eram efetuadas por motivos banais, tais como nédo
portar carteira de identidade ao sair de casa, vestir camisas ver-
melhas. Uma vez preso o risco de ser submetido & tortura era
quase inevitavel. Iniciada como uma pratica ilicita, obscura, foi
facilmente absorvida pelo governo militar como forma efetiva de
aniquilagdo fisica, psicologica e moral do opositor do regime.
Sobre a tortura na ditadura militar Séan Mac-Bride (apud Gaspa-
ri, 2002b, p.297) afirma que “Hoje, no Brasil, a tortura ndo é
mais um simples ingrediente nos interrogatdrios juridicos. Ela se
tornou uma arma politica [...] A tortura é sistematicamente apli-
cada, as vezes até mesmo antes que o interrogatorio propriamente
dito seja iniciado”.

A tortura ndo se dava de forma assistematica. Os tortu-
radores recebiam apostilas e tinham aulas préaticas, que envolvi-
am o know-how fornecido pelos agentes da CIA (Central Intelli-
gency Agency). Citam-se como técnicas de tortura mais rotinei-
ramente utilizadas o choque elétrico, fio elétrico, socos ponta-
pés, afogamentos, espancamentos e ainda eucaristia, metafora
para aﬂintrodugéo de um fio elétrico na boca de Frei Tito de A-
lencar™'.

17 Frei Tito de Alencar: frei catdlico, preso pela primeira vez num congresso da UNE,
desde entdo, foi perseguido pelo governo, preso novamente por oferecer cobertura a
Carlos Marighella. Foi torturado inimeras vezes, perdeu suas faculdades mentais, se
refugiou em Lyon na Franga e é constantemente atormentado pelos fantasmas dos
seus algozes, por fim se suicida em 1974.
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Os estudos acerca do vocabulério censurado encontram-se
ainda insipientes. Espera-se que este trabalho seja um primeiro
passo para sua efetivagcdo, uma vez que os exemplos dados sé&o
importantes para o entendimento da acdo da censura no que diz
respeito aos cortes de cunho socio-politico, bem como para a
compreensdo do momento sdcio-histérico a partir do estudo do
vocabulério censurado do autor/dramaturgo (scriptor), represen-
tante de sua comunidade lingiistica. Para a compreensdo das mo-
tivacGes ao veto, observa-se a importancia do contexto no qual
figura a lexia; a “subversdo”, desta forma, ndo se encontra apenas
na utilizagdo de uma determinada palavra, mas sim no contexto
na qual ela se apresenta. Verifica-se, entédo, a especificidade do
empreendimento desses cortes. Nesse sentido, deter-se a enume-
racdo dos tragos distintivos do campo socio-politico censurado
mostra-se insuficiente para a compreensdo da conjuntura a partir
do estudo do léxico, da presenca do individuo no enunciado, bem
como suas condicdes de producao e sua ideologia.
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INTRODUCAO

O presente artigo reflete os estudos realizados no projeto
de pesquisa intitulado O discurso abolicionista no Diario da Ba-
hia, coordenado pela Profa. Dra. Maria da Conceigéo Reis Tei-
xeira e tem como objeto analisar o periodico liberal que muito in-
fluenciou o curso da histéria do Brasil nos séculos XIX e XX:
Diario da Bahia. O projeto visa a resgatar os textos que remetem
a abolicdo da escravatura constantes no referido jornal no perio-
do de 1871, 1876, 1880 e 1884. Os exemplares do periodico en-
contram-se na hemeroteca da Biblioteca Central dos Barris e no
Arquivo Publico da Bahia. Muitos deles ndo apresentam boas
condigdes de conservacéo e, devido a isso, inimeros textos, que
poderiam fazer parte do corpus da pesquisa e que seriam de es-
sencial importancia para se conhecer um pouco mais sobre a his-
téria do movimento abolicionista na Bahia, foram totalmente da-
nificados, impossibilitando a sua leitura e, conseqiientemente, o
seu resgate.

Para a producdo deste artigo, selecionaram-se dois textos
pertencentes aos anos de 1871 e 1884, que constituirdo o corpus
a ser analisado e comentado aqui. O primeiro encontra-se no Edi-
torial e foi publicado em 27 de setembro de 1871; o segundo, in-
titula-se Os libertos, e esta no periodico de 15 de abril de 1884.
Ressalta-se ainda o qudo importante é o trabalho de resgate des-
ses textos para a representacdo e formacao da identidade, a partir
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do conhecimento de como se deu a aboli¢do da escravatura e o
que representou para a sociedade baiana da época.

Para o desenvolvimento do projeto de resgate e edicdo
desses textos, fez-se necessario seguir os procedimentos metodo-
I6gicos propostos pela Filologia Textual, a saber: digitalizacéo e
transcricdo dos textos referentes a abolicdo; descrigdo extrinseca
do acervo; e andlise do corpus, evidenciando a importancia da
tematica proposta e aquilo que os textos trazem, bem como des-
tacando a relevancia dessas informagfes para a formagédo da i-
dentidade brasileira.

E inegavel a contribuigdo dos trabalhos filoldgicos para a
preservacdo do patriménio histérico e cultural e para o desenvol-
vimento de pesquisas realizadas em diversas outras. Segundo
Queiroz (2006, p. 144), “os documento histdricos representam o
patriménio cultural, portanto sdo objetivo de interesse de diver-
s0s pesquisadores nas mais variadas areas do conhecimento hu-
mano.” A Filologia Textual “tem impacto sobre toda atividade
gue se utiliza do texto escrito como fonte.” (Cambraia, 2005, p.
20). Ela serve entdo de auxilio para outras ciéncias que necessi-
tam dos documentos para fundamentar suas teses.

O DIARIO DA BAHIA E O MOVIMENTO ABOLICIONISTA

O Diério da Bahia, periédico de caréater liberal, defendia
causas que beneficiavam, muitas vezes, as classes menos favore-
cidas ou excluidas pela sociedade. O partido liberal, que estava a
frente do jornal, deixava sempre claro os seus objetivos ao publi-
car os textos. Segundo Silva (1979, p. 76), “O Diério da Bahia
serviu de arauto aqueles que seriam mais tarde a cpula do Poder
Liberal em plano nacional.” Uma das causas defendidas pelo jor-
nal era a abolicdo do elemento servil, assunto muito explorado
em textos de géneros e tipologias diferentes, como, por exemplo,
Editorial, Noticiario, Publicacbes a Pedido e Classificados. Ain-
da, conforme Silva:
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A propaganda abolicionista, embora seja considerada a aproxi-
magao da Lei Aurea, ocupa as colunas do jornal [...] na proporcéo
de 41,4%. Este fendmeno é perfeitamente explicado pelo fato de
que a aboligdo de escravos na Bahia foi gradual e em 1889 o pro-
cesso de libertacdo através de fundos de emancipacéo vinha ocor-
rendo regularmente. (Silva, 1979, p. 78)

A luta pela libertagéo dos escravos foi constante e diversos
foram os recursos utilizados para tal fim. A partir da promulga-
cao da Lei de 28 de setembro de 1871, o Diério passa a preocu-
par-se cm a execucdo da Propaganda Abolicionista, publicando
desde entdo inimeros textos tratando da relevancia dessa lei e
demonstrando o qudo importante seria o fim completo da escra-
vidao no Brasil. Além disso, para incentivar os senhores a liber-
tarem seus escravos, publicava também as alforrias de que tinha
noticia.

Para incentivar ainda mais o fim do trabalho servil, o Dia-
rio criou colunas especificas como, por exemplo, as secdes Pro-
paganda Abolicionista e Movimento Abolicionista. Quanto mais
se aproximava o ano de 1888, em que foi sancionada a Lei Au-
rea, mais intensa era a quantidade de textos publicados com o ob-
jetivo de se acabar com a escravidao.

O Movimento Abolicionista ganhou forca em todo o pais e
conquistou adeptos em quase todas as classes sociais. Dentre ou-
tros periodicos, o Diario, na Bahia, foi um dos principais meios
para divulgar essa campanha, de forma a aumentar ainda mais o
interesse da sociedade em libertar seus escravos.

A partir da promulgagdo da Lei de 28 de setembro de
1871, o Diério passa a preocupar-se mais com a execucdo da
Propaganda Abolicionista, publicando desde entdo inimeros tex-
tos tratando da relevancia dessa lei e demonstrando o quéo im-
portante seria o fim completo da escraviddo no Brasil. Além dis-
S0, para incentivar os senhores a libertarem seus escravos, publi-
cava também as alforrias de que tinha noticia. Muitos motivos
levavam o dono do escravo a alforrid-lo. Dentre eles, destacam-
se as datas marcantes, desde aniversarios até o nascimento / fale-
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cimento de algum parente. Pode-se perceber isso no texto publi-
cado no dia 1° de marco de 1884, em que trés escravos ganharam
liberdade:

[...] Noticido as folhas do / Rio de Janeiro: / «<O Senhor Manuel
José de Sousa Guimaraes liber- / tou sem nenhuma condigdo a sua
escrava Ignez, / de 28 annos de edade. / —O Senhor José Lopes de
Sa Vianna, no 7° dia do / [f]allecimento de sua mde, concedeu a li-
berdade / sem onus, &s duas unicas escravas que ella pos- / suia,
Anna e Gertudes. / —O Senhor Custodio Evaristo Simpliciano deu /
ca[r]ta de liberdade, sem onus, & sua escrava / Julia, por occasido da
formatura de seu filho, o / Senhor Doutor José Simpliciano Montei-
ro Braga.» / (Diario da Bahia, 1884, p. 1)

Em contrapartida, para tentar convencer a populagdo de
gue a libertacdo dos escravos poderia prejudicar o Brasil, os jor-
nais conservadores publicavam textos evidenciando 0s possiveis
males que poderiam ocorrer ap6s a abolicdo. O jornal Brasil é
um exemplo de periddico conservador que manifestava diversas
vezes as indignacdes dos escravocratas com relacdo ao cresci-
mento do Movimento Abolicionista e as possiveis e desastrosas
conseqiéncias que essa luta poderia causar. E importante ressal-
tar que a consequéncia seria desastrosa apenas para 0s donos de
escravos, que sabiam o quéo prejudicial seria perder o trabalha-
dor escravo.

Conforme Orlandi (2005, p. 17), “o discurso é o lugar em
que se pode absorver essa relacdo entre lingua e ideologia, com-
preendendo-se como a lingua produz sentidos por/para 0s sujei-
tos.” O discurso dos textos publicados pelo Diario eram repletos
de argumentos com a finalidade de sustentar a tese de que o tra-
balho escravo prejudicava o pais em muitos aspectos. Muitas ve-
zes 0s autores desses textos ndo se identificavam, ou, no maxi-
mo, assinavam com suas iniciais ou pseuddnimos. 1sso ocorria,
por ter sido a luta pelo fim da escraviddo muito violenta, entdo
aqueles que a apoiavam temiam por suas vidas. A luta pela aboli-
cao “havia sido longa e dificil. Muitos foram mortos pelo cami-
nho e constituem os milhares de anénimos que lutaram por ela.”
(Cérceres, 1997, p. 195)
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ANALISE DO EDITORIAL DE 28 DE SETEMBRO DE 1871

Sabe-se que a Lei do Ventre Livre foi promulgada em 28
de setembro de 1871. Muitos meses antes desse acontecimento, 0
Diario da Bahia trazia em suas paginas inimeros textos que de-
fendiam o fim do trabalho escravo no Brasil. Dentre esses textos,
estd o Editorial de 27 de setembro de 1871. Para sustentar a idéia
de que o fim do elemento servil iria realmente trazer muito bene-
ficios para o Brasil, o autor utiliza-se de varios argumentos, afi-
nal, essa era uma importante questao que deveria ser discutida in-
tensamente.

Segundo o Editorial de 1871, “desde que cessou o trafico
de africanos estava julgada a questdo da escraviddao no Brazil”.
(Diério da Bahia, 1871, p. 1). O Partido Liberal havia consegui-
do recentemente se integrar ao governo. Essa foi uma conquista
para o partido e para 0 Movimento Abolicionista, que passava a
ter adeptos no governo os quais poderiam ajudar a sancionar leis
que beneficiassem os escravos. Isso fica claro no texto, quando o
autor diz que “(...) um ministrio liberal que coube delcarar, sob a
responsabilidade do governo, que a escravatura estava condem-
nada” (Diario da Bahia, 1871, p. 1). Se isso ndo ocorresse, talvez
“a questdo da abolicdo continuaria ainda hoje nas travas do cahos
pedindo de bald & civilisacdo deste grande seculo e a justica /
deste grande povo o fiat creador, o raio do / sol que havia de
converter, em futuro préximo, a agua dos pantanos em perolas
brilhantes.” (Diario da Bahia, 1871, p. 1).

Para os liberais, a escraviddo representava um “triste en-
godo que sO servia para tor-/ nar mais pungente o desbarato dos
dinheiros publicos.” (Diario da Bahia, 1871, p. 1). Com o fim do
trafico negreiro, o pais passou a economizar 6,000:000%, que an-
tes eram gastos em todo o processo de colonizagdo, ou seja, acei-
tacdo dos escravos no Brasil. Mas, segundo o proprio texto,

[...] o paiz sabe que esse dinheiro foi gasto em ajudas de custo
inconfessaveis, em pagamento de dividas privados de esta-/ distas
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que erdo necessarias em certas posi¢des, e ndo podido partir sem
liquidar seus negocios. (Diario da Bahia, 1871, p. 1)

Ainda complementa afirmando que “a hora da / verdade
sba.” (Diério da Bahia, 1871, p. 1).

O autor finaliza seu texto evidenciando as contradi¢fes
gue ocorreu no discurso do ministro citado anteriormente, que
antes condenava o fim do tréafico e, quando passou a fazer parte
do governo, muda seu discurso, apoiando-o.

Que podemos mais esperar quando vemos fallar em prol da co-
lonisagdo o minsitro que foi o proprio a reexportar colonos, a res-
cindir contractos e a dissipar, na linguagem de seus correligionari-
osm o legado de seu antecessor? (Diario da Bahia, 1871, p.1)

E continua seu discurso:

Era essa contradicdo que principalamente quizeramos tornar pa-
tente, e fazer notar que ndo podem ser accusados, porque defendem
a grande causa da colonizagdo, aquelles que acompanh&o o ministe-
rio de 3 de agosto, que conseguiu admittir no paiz mais de dez mil
colonos, quando finge-se tdo dedicado a esse pensamento o proprio
ministro, que, ndo contence em nada fazer, teve ainda a gloria de
destruir o que encontrou. (Diario da Bahia, 1871, p.1)

ANALISE DE OS LIBERTOS

Outro texto, que também traz como tema principal a aboli-
¢do, intitula-se Os libertos e foi publicado em 1884 na se¢é&o No-
ticiario. Nele, pode-se perceber a presenca de diversos argumen-
tos que tentam convencer o leitor de que o liberto tem condicbes
de viver e sobreviver sendo um trabalhador livre. O autor prefe-
riu se manter anénimo. Ele cita um artigo publicado no jornal
Gazeta da Bahia, que trazia em suas colunas um editorial veicu-
lado em outro jornal, Brasil, conservador, que mostrava a inca-
pacidade do ex-escravo para o trabalho.

Durante as discussdes para que se promulgasse a Lei do
Ventre Livre, muitos conservadores se opuseram a tal fato. 1sso
fica evidente em Os libertos, quando o autor escreve: “O orgéo
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do Senhor Paulino,— o antigo chefe da dissidncia, que ndo pou-
pou esforcos para impedir a passagem da lei de 28 de setembro-
sente-se em grande embarago toda vez que o forcdo a dizer al-
guma palavra sobre a grave questdo do dia.” (Diario da Bahia,
1884, p. 2)

Ainda, segundo esse autor, os textos publicados pelos jor-
nais conservadores serviam “para provar as excellencias do tra-
balho servil, que nos enriquece com café, e os perigos do aboli-
cionismo, a nos enveredar por sendas desconhecidas.” (Diario da
Bahia, 1884, p. 2).

Através dessas informacdes, fica evidente como a luta en-
tre 0 Movimento Abolicionista e os escravocratas era intensa,
provando que realmente havia muita dificuldade em se manifes-
tar os ideais abolicionistas.

Eram constantes as publicacdes de textos dos conservado-
res evidenciando a incapacidade dos libertos para sobreviver fora
do regime escravocrata, pois estes, caso deixassem sua condicdo
de escravos, ndo seriam capazes de competir no mercado de tra-
balho e ficariam em estado de miséria, 0 que os levaria a morte.
Segundo o autor, “O escriptor escravista sustenta que a opinido
do jornal inglez sobre a incapacidade do liberto é «a licdo da his-
toria em toda parte onde existiu a escraviddo.»” (Diario da Bahi-
a, 1884, p. 2), e continua em uma nota mostrando um specimen,
como ele diz, extraido de uma Conferencia, lida perante a sua
Majestade Imperial, na escola da Gloria, no Rio de Janeiro:

Conhego uma pessoa que ja matou (ndo se assustem com a pa-
lavra) um escravo cosinheiro, copeiro, robusto, com 21 annos de
edade, filho do pagem no pae, neto do pagem do avé do senhor, e
nascido de uma familia em que ndo havia prostituicdo. Matou-o al-
forriado, Santo Deus! porque/ alforriou-se sem tel-o ensinado a ler.
Pouco tempo/ depois voltou o liberto a pedir dinheiro ao ex-senhor,
que deu-lhe, ordenando-lhe que nunca mais apparecesse em sua ca-
sa. Tres annos mais tarde 0 mesmo ex-senhor encontrava-0 nas ruas
do Recife cahido de fome e com uma tuberculose no ultimo grao.
Mandou-o no mesmo dia para o hospital de Misericordia, onde mor-
reu 15 dias depois. (Diario da Bahia, 1884, p. 2)

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 73



TEXTOS: PRODUGAO E EDICAO

Esse é um dos argumentos de que os conservadores mais
utilizavam para tentar impedir o crescimento do Movimentos
Abolicionista e a consequiente abolicio. Para provar que esse ar-
gumento ndo tem consisténcia e que os escravos tém condigdes
de sobreviver apds a abolicdo, o autor traz um trecho da corres-
pondéncia de um Doutor chamado Coelho Rodrigues, que vive
nos EUA e que escreve o seguinte:

Em New-York vi um doutor formado em direito pela universi-
dade Heidelberg, empregado como garcon em um café, para ndo
morrer de fome, e um antigo banqueiro ganhar humildemente sua
vida como ajudante de cosinha em um restaurante de nomeada. En-
contrei um advogado muito conhecido na Europa como feitor em
uma roga, € um antigo conselheiro de estado encarregado de um re-
banho de porcos. Vi tambem um coronel do imperio mestre de pri-
meiras lettras e um professor de theologia vivendo a pintar tabole-
tas. (Diario da Bahia, 1884, p.2)

Além de citar idéias e jornais conservadores, Os Libertos
mencionam também situacfes ocorridas em outros paises para
provar que a libertagdo dos escravos seria a melhor opgéo para o
crescimento do Brasil. Citam-se colbnias inglesas, francesas e,
até mesmo, os EUA. Nessas localidades, “os libertos provarédo a sua
aptiddo p[a]ra o trabalho™. O autor do texto argumenta ainda que:

Nos Estados-Unidos, apezar das condi¢cdes do paiz, depois da
gigantesca lucta entre o norte e o sul, os libertos desmentirdo as
prophecia[s] do egoismo, entrando muitos em accordo com os anti-
gos senhores para continuarem o servi¢o em seus estabelecimentos.
(Diario da Bahia, 1884, p.2)

Ao afirmar que “escravistas confundem propositalmente a/
deslocacéo do trabalho, trazendo como conse-/quencia maior ri-
queza social, com a suppressdo/ do trabalho [...]”(Diério da Ba-
hia, 1884, p. 2), o autor cita Lord Stanley para provar que os ide-
ais escravocratas sao falsos. Lord Stanley foi um conde inglés e
discursou, segundo o texto, “sobre os admiraveis / resultados da
extingdo servil nas col- / onias da Gra-Bretanha [...].”(Diario da
Bahia, 1884, p. 2)
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Além de citar Lord Stanley, o menciona-se também San-
cho Panca, personagem do livro Dom Quixote de la Mancha de
Miguel de Cervantes, quando o autor compara a “cegueira dos
adversarios da emancipagdo” ao sono descrito por Panca:

A cegueira dos adversarios da emancipacdo/ pode ser compara-
da, conforme disse espirituosa-/m[e]nte a Gazeta de Noticias, ao
profundo somno de/ Sancho Panga: «Ya dromi con tan pesado
suefio/ que quien quiera que fué tuvo lugar de ll[e]gar y/ suspen-
de[r-]me sobre cuatro estacas que pu[d]o a/ los cuatro lados de la
albarda, de manera que/ me dejo a caballo sobre ella, y me sae6 de-
bajo/ de miel rucio sin que yo lo sintiese,» (Diario da Bahia, 1884, p. 2)

CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se a partir da leitura e analise desses dois textos a
importancia de se pesquisar documentos antigos que nos revelam
retratos de historias diversas. Gragas ao labor filologico, muitos
estudiosos de diversas areas podem ter acesso a textos e informa-
¢Oes que permitem conhecer melhor a histéria de um povo. Por
representarem o reflexo da sociedade de uma época, 0os documen-
tos sdo fontes seguras para um melhor entendimento do processo
histérico ocorrido no Brasil e no mundo, evidenciando a cultura,
valores, comportamentos e lingua de um periodo.

O Diario da Bahia tem suma importancia para estudos a-
cadémicos, porque ocupou um lugar de destaque entre os jornais
baianos da segunda metade do século XIX. Resgatar 0s textos
abolicionistas desse periddico é de grande valor para 0 meio aca-
démico, pois contribui no revelar dos varios e verdadeiros retra-
tos da aboli¢do no estado da Bahia.
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OFICINAS DE TEXTO: UMA PROPOSTA DE PESQUISA
-ACAO PARA O CURSO DE LETRAS

Arlete Inés Ribeiro Rubini (UFF e UNESA)
Irubini@terra.com.br

INTRODUCAO

O desafio de formar professores de Lingua Portuguesa e
suas Literaturas para o Ensino Fundamental e Médio tem sido
uma constante para a Associacdo Educacional Dom Bosco (A-
EDB), em Resende - RJ, ha quase quatro décadas. A institui¢do é
responsavel pela formagdo académica de cerca de 70% dos pro-
fessores de Lingua Portuguesa em exercicio nas redes publica e
particular do municipio, conforme levantamento realizado em
2000 e confirmado em 2004 (Rubini, 2004).

Os Parametros Curriculares Nacionais, bem como a Reori-
entacdo Curricular do Estado do Rio de Janeiro (2006), apontam
para um estudo contextualizado da lingua, centrado no texto, que
leve o0 aluno a ter contato com diversos géneros textuais e varia-
¢Oes linguisticas adequadas as situacdes de comunicagdo. Os
contetidos programéticos tidos como adequados ndo sdo mais a-
queles estudados no periodo de formacdo de grande parte dos
professores, que se deparam com muitas questdes: O que ensi-
nar? Como ensinar de maneira eficaz? Para que ensinar? Quando
ensinar? Por que ensinar? Essas indagacdes inquietam os educa-
dores, a0 mesmo tempo em que, muitas vezes, prosseguem repe-
tindo os conteddos e as formulas antigos, com pequenas reformu-
lacOes, na tentativa de trilhar novos caminhos, sem perder a for-
ma segura de realizar o ensino da expressao oral e escrita.

E preciso, pois, fomentar o espirito de reflexdo e de real
guestionamento dos problemas de sala de aula e da escola, bus-
cando-se a efetividade do processo ensino-aprendizagem como
um transformador da realidade individual e social. Considerando-
se ainda que j& a Lei no. 9394/96 — LDB - estabelece em seu Ar-
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tigo 1° § 2° que "A educacéo escolar devera vincular-se a0 mun-
do do trabalho e a pratica social" e, em seu Artigo 87, em que
criou a "Década da Educagdo”, que haja um processo educativo
continuo e que sejam oferecidas oportunidades constantes de es-
tudo.

Buscando propiciar ao formando do Curso de Letras uma
vivéncia real de sala de aula, sob orientacéo, o Projeto de Educa-
¢do Continuada proporciona atividades extras de expressdo oral e
escrita aos alunos da rede publica estadual da Regido do Médio
Paraiba 111 (CRRMPIII), que abrange os municipios de Resende,
Itatiaia, Porto Real e Quatis, com cerca de 22 escolas, 800 pro-
fessores e 18.000 alunos, por meio de Oficinas Pedagdgicas.

Desde 2002, quando o Programa de Educagdo Continuada
foi lancado, cerca de 60 alunos de Letras realizaram oficinas de
textos em escolas de Ensino Fundamental e Médio de Resende —
Colégio Estadual Prof. Oswaldo Camdes, Colégio Estadual Prof.
Jodo Maia, Colégio Estadual Oliveira Botelho - e em municipios
circunvizinhos - Colégio Estadual Prof. Ezequiel Freire, em Itati-
aia; Colégio Estadual Republica Italiana, em Porto Real e no
Centro de Atividades no municipio de Arapei — SP. Essa diversi-
dade de locais decorre da procedéncia dos alunos, pois 0s que s&o
moradores dos municipios vizinhos tém mais facilidade de apli-
car as oficinas em suas cidades.

Em 2007, ha cerca de 60 alunos nessa situacdo de estagio.
Este fato confirma a necessidade de elaboracdo de estratégias fa-
vorecedoras da otimizacdo dessa atividade pedagdgica que serve
de reforgo aos sujeitos-aprendizes das aulas oferecidas pelo esta-
giario, a0 mesmo tempo em que este se qualifica como estudioso
e como educador.

Por meio de convénio entre o Centro de P6s-Graduacdo,
Pesquisa e Extensdo (CPGE) da AEDB e as entidades escolares,
de modo a atender as necessidades dos alunos da rede publica
conveniados e a pesquisa e aplicagdo dos conhecimentos na for-
macao dos alunos do Curso de Letras, essas oficinas permitem,
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ainda, compor um corpus para o estudo da lingua, para a analise
dos processos de elaboragdo dos textos, das dificuldades na re-
presentacdo da escrita (Mattoso Camara Jr., 1993). E isso tam-
bém desafia os oficineiros na busca de solugdes para os proble-
mas detectados em relagdo ao processo ensino/aprendizagem da
lingua. Esse desafio conduz os regentes das oficinas a pesquisa
bibliogréfica para o embasamento tedrico que lhes permita expli-
car o fendmeno linguistico especifico.

OBJETIVOS

O Projeto denominado de Educagdo Continuada tem o ob-
jetivo de atuar de forma dinamica e produtiva na area do proces-
so ensino / aprendizagem da Lingua Portuguesa, por meio de O-
ficinas Pedagdgicas desenvolvidas nas escolas de Ensino Fun-
damental e Médio, para recuperacdo de contetdos, pratica de lei-
tura e producgdo de textos e aquisicdo de novos conhecimentos,
de modo a apoiar as instituicbes educacionais, no desenvolvi-
mento de praticas pedagodgicas que possibilitem a continua me-
Ihoria no desempenho discente e docente. Pretende-se proporcio-
nar aos estagiarios a oportunidade de desenvolverem projeto e-
ducativo de relevancia social, simultaneamente a inser¢do no
mercado de trabalho, pelo estabelecimento de uma ligagdo efeti-
va entre 0 ensino universitéario e a realidade escolar a que se des-
tinam os licenciados no Curso de Letras. Além disso, pretende-se
identificar os problemas linglisticos que interferem no desempe-
nho escolar de nossa regido e buscar soluges por meio de pes-
quisa cientifica para tais problemas, aliando conhecimentos teo-
ricos e praticos.

As oficinas tém objetivos especificos de estimular o habito
de leitura e desenvolver habilidades de estudo, técnicas de leitura
adequadas aos diferentes tipos de textos e aos diferentes objeti-
vos do leitor, debate das idéias a respeito dos textos lidos; voca-
bulério adequado & expressao escrita; atividades propicias a es-
crita e a reescritura de textos para a fixacdo da ortografia; formar
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0 habito de consulta ao dicionario e a gramatica na elaboracdo do
texto escrito; tornar o aluno um leitor competente e critico; esti-
mular o processo de autoria; tornar o aluno um corretor do pro-
prio texto.

METODOLOGIA

O Projeto é desenvolvido por meio de Oficinas Pedagogi-
cas aplicadas por alunos-estagiarios dos 3° e 4° anos do Curso de
Letras, sob a coordenacdo de professora da AEDB. Os alunos-
estagiarios ou oficineiros atuam em dupla. Essa opgéo se justifica
primeiro porque ainda ndo tém experiéncia e um ajuda o outro,
em segundo lugar, possibilita uma maior atencdo aos alunos,
permitindo um atendimento individualizado no decorrer das ati-
vidades.

Cada Oficina desenvolve um projeto especifico, com ati-
vidades programadas a partir dos problemas diagnosticados pelo
corpo docente e pela coordenacdo pedagdgica da unidade esco-
lar. Sdo oferecidas propostas de oficina de ortografia; oficina de
leitura; oficina de producéo de textos; oficina de correcdo de tex-
tos; oficina de poesia; oficina de literatura; oficina de gramética
aplicada; oficina de quadrinhos; oficina de expressdo oral e outras.

Sdo desenvolvidas atividades praticas de leitura silenciosa
e oral, individual e em grupo, seguidas de debates sobre o texto,
seguindo as etapas: 1° Apresentagdo do texto, do autor e delimi-
tacdo dos objetivos da leitura; 2° Leitura rapida do texto comple-
to; 3° Leitura pormenorizada do texto (etapa da compreensao,
com auxilio de diciondrio); 4° A sintese do texto; 5° O questio-
namento despertado pelo texto; 6° analise de um dado elemento
lingliistico ressaltado no texto; 7° Avaliacdo do que se leu. 82
Producédo de texto individual ou em dupla. 9% Retorno do texto
para leitura e correcdo pelo proprio autor, seguindo as orienta-
¢Oes dos regentes da oficina. (Kleiman, 1998; 1999)
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O prazo necessario para o desenvolvimento de cada oficina
é de 3 meses; 0 projeto é de um ano letivo, podendo renovar-se
nos anos consecutivos. As oficinas acontecem uma vez por se-
mana, com uma ou duas horas-aula de duracdo. A dedicagdo de
estudo dos alunos participantes é de 5 a 10 horas semanais, con-
tando-se o tempo de preparacdo das atividades, estudo do conte-
udo e correcdo dos materiais produzidos, além de reunido com a
coordenadora do projeto semanalmente para avaliagdo continuada.

Os textos produzidos nas oficinas sdo estudados a luz dos
conhecimentos linglisticos para o levantamento dos problemas
textuais de forma e de conteido a serem analisados e interpreta-
dos na busca de propostas didaticas adequadas a sua superacao.
(Garcia, 1999; Koch, 2001; 2003; 2006; Travaglia, 2006; Vano-
ye, 2003; Mattoso Camara Jr., 1993). Esse material destina-se a
analise dos processos de elaboracdo dos textos, das dificuldades
na representacdo da escrita, nos aspectos formais e de conteudo,
nos recursos de coesao e de coeréncia, para a busca de propostas
de solucdes para os problemas detectados em relacdo ao processo
ensino/aprendizagem da lingua.

Atividades

A oficina de textos deve se constituir numa atividade pro-
dutiva e prazerosa. Como acontece em horérios extraclasse, mui-
tas vezes aos sdbados, é preciso oferecer Dindmicas de grupo:
Tempestade cerebral; Cochicho; Diade; Dialogos sucessivos,
Philips 66. (Bordenave; Pereira, 2002). Discussdo em grupos pe-
quenos e em plenério e outras. Leitura individual, silenciosa ou
oral e em grupo (jogral). Exercicios de compreensdo de textos.
Discussdo em grupos pequenos e em plenario e outras. Producédo
de textos individual, em dupla e coletiva. Dramatizacdo (socio-
drama e psicodrama). Jogos ldgicos, palavras cruzadas, domino e
outros. (llari, 2002a; 2002b; Bortoni-Ricardo, 2004; Espejo-
Saavedra, 2000; Kramer; Oswald, 2001)
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Recursos auxiliares

As oficinas sdo desenvolvidas pelo emprego de material
grafico da prética social a escrita, dos mais variados géneros:
crbnicas, noticias, contos, anedotas, curriculo, charges, histérias
em quadrinhos, poemas, noticias, problemas ldgicos, ensaios.
Também serdo empregados diferentes portadores de texto tais
como jornais, revistas, encartes publicitarios, textos avulsos, di-
cionarios, gramaticas da lingua portuguesa. (Rio de Janeiro,
2006; Brasil, 1998; 2000; Bortoni-Ricardo, 2004; Ilari, 2002a)

AVALIACAO

A avaliagdo realiza-se no decorrer das atividades e ao final
de cada oficina, além do acompanhamento dos resultados do de-
sempenho dos alunos no curso regular. Os resultados do Projeto
sdo registrados em relatérios parciais e finais. A avaliacdo do o-
ficineiro é feita pela coordenacdo do Projeto pela avaliacdo do
plano de aula, pelo relatorio da oficina e pela observagéo direta e
indireta da coordenacéo da escola onde a oficina é realizada.

PESQUISA LINGUISTICA

Os problemas linglisticos, ortograficos e pragmaticos dos
textos produzidos pelos alunos dos diferentes anos do Ensino
fundamental e Médio nas oficinas constituem o corpus de inves-
tigacdo descritiva e de analise do contetido na turma do 4° ano do
Curso de Letras. Representa uma oportunidade de trabalhar com
problemas reais, que atinjam empiricamente o grupo de alunos-
professorandos, que os sensibilize para a compreensdo do emba-
samento tedrico como condi¢do necessaria para analisar dados e
interpretar os resultados. Além disso, a analise das producdes da
oficina possibilita a visdo critica da pratica dos textos proprios do
cotidiano escolar.
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O corpus € propicio a investigacdo transversal de natureza
descritiva e procedimento documental dos problemas linguisti-
cos, ortogréaficos e pragmaticos dos textos produzidos pelos alu-
nos dos diferentes anos do Ensino Fundamental e Médio, pela
analise do conteudo a partir do referencial tedrico especifico dos
estudos linglisticos e gramaticais (Garcia, 1999; Koch, 2001;
2003; 2006; Travaglia, 2006; Vanoye, 2003; Mattoso Camara Jr.,
1993). Esta investigacdo vem sendo realizada pelos alunos do 4°
ano do Curso de Letras, na disciplina Lingua Portuguesa IV, des-
de 2004.

CONSIDERACOES FINAIS

As Oficinas de texto permitem uma dindmica produtiva na
area do processo ensino / aprendizagem da Lingua Portuguesa
nas escolas de Ensino Fundamental e Médio, na recuperagdo de
conteidos, na compreensdo da leitura, no processo de autoria e
na aquisicdo de novos conhecimentos. Servem, portanto, de a-
poio as instituicdes escolares, por meio de praticas pedagdgicas
que possibilitam a continua melhoria no desempenho discente e
docente.

As Oficinas de Textos, do Projeto de Educacdo Continu-
ada, desenvolvem uma a¢do pedagogica renovadora e produtiva
na pratica do estagio obrigatério, que proporciona aos estagiarios
do 3° e do 4° anos do Curso de Letras uma oportunidade social-
mente relevante, simultaneamente a inser¢do no mercado de tra-
balho, estabelecendo uma ligagéo efetiva entre o ensino universi-
tario e a realidade escolar do Ensino fundamental e Médio a que
se destinam os licenciados no Curso, pois lhes possibilita a vi-
véncia do cotidiano escolar durante trés meses, como regente de
turma. O projeto favorece ao futuro professor o amadurecimento
dos valores didaticos e pedagogicos do processo de formacéo, o
desenvolvimento do senso critico, além de melhoria no seu com-
portamento verbal oral e escrito.
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Além disso, como resultado adicional, os textos elabora-
dos pelos participantes das oficinas constituem material para a
préatica da pesquisa documental. Permitem que sejam investiga-
dos problemas reais, que atingem empiricamente o grupo de alu-
nos-professorandos, que os sensibiliza para a compreensdo do
embasamento tedrico como condi¢do necessaria para analisar da-
dos e interpretar os resultados.
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N TEXTO E MEMORIA
EDICAO E ESTUDO DE TEXTOS TEATRAIS

Rosa Borges dos Santos (UNEB / UFBA)
rosa.bs@terra.com.br

O LABOR FILOLOGICO

A Filologia Textual tem como objeto de estudo o texto, li-
terario e nao literario. Antes, porém, de estuda-lo, busca recupe-
ré-lo, enquanto patrimdnio cultural escrito de uma dada socieda-
de, época e lugar, por meio da atividade que Ihe é primordial, a
edicdo de textos. Esse texto, conforme suas especificidades, é a-
presentado sob formas distintas de edicdo, a saber: fac-similar,
paleogréfica, diplomético-interpretativa, interpretativa, se mono-
testemunbhais; critica ou critico-genética, se politestemunhais, e
ainda genética, se pretende focar o processo de criacao.

Desde a Antiguidade, a Filologia tem-se ocupado da nobre
tarefa de salvaguardar os textos, livrando-os da destruicdo mate-
rial, conservando-os em locais apropriados, procurando restabe-
lecer seu teor original, tirando-os do olvido e preservando o le-
gado de toda uma civilizagdo manifesto por tais textos, transmi-
tindo-os a memoria da nova geracdo. Desse modo, compromete-
se com a recuperacdo do patriménio artistico, cultural, literario,
delineando, assim, elementos da histéria e da memdria constitu-
tivos dos textos. O filologo é, portanto, um mediador entre o tex-
to e a comunidade que o produziu. Dai poder-se dizer, tomando-
se as palavras de Lausberg (1981, p. 81) que a “a filologia (...)
tem de cumprir (...) a tarefa tripla de critica textual, interpretacdo
de textos e a integracdo superior dos textos (na historia da litera-
tura e na fenomenologia literaria)”.

Este trabalho que a Filologia textual exerce na recuperacdo
do texto remete-nos para a consciéncia de que este texto tem va-
lor documental e/ou testemunhal, conduzindo-nos, entdo, para
uma andlise nova e diversa em termos de interpretacdo do teor
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dos mesmos, a partir de seus componentes. Logo, toda obra pode
e deve ser lida como o testemunho de uma sociedade, de uma
época, de fatos particulares de nossa histdria, entre outros aspectos.

E necessario, entretanto, antes de se avancar nas conside-
racdes que aqui serdo expostas, que se tomem alguns termos, tais
como: TEXTO, TESTEMUNHO, DOCUMENTO e MONU-
MENTO, de forma que se possa melhor caracterizar nosso objeto
de investigagdo. Assim, TEXTO, do latim textu, quer dizer ‘teci-
do’, e como tal é entendido como produto acabado, detentor de
uma verdade, por um lado, e como construgéo, algo que se elabo-
ra através de seus elementos constitutivos, por outro, indicando
percursos que devem ser respeitados, ou seja, “o texto se faz, se
trabalha através de um entrelacamento perpétuo” (Barthes, 2006,
p. 74). TESTEMUNHO, do latim testimoniu, significa ‘prova,
testemunha’, e DOCUMENTO, do latim documentu, proveniente
do latim docere, ‘ensinar’, ‘mostrar’, também, nesta acepcao,
tem o sentido de “prova’, aquilo que é mostrado, ou escritura des-
tinada a comprovar algo, teriam sentidos semelhantes enquanto
“base de conhecimento, fixada materialmente e disposta de ma-
neira que se possa utilizar para consulta, estudo, prova etc.” (Cf.
verbetes no Aurélio). MONUMENTO, do latim monumentu, des-
tina-se a transmitir a posteridade a meméria de um fato, de uma
obra ou de alguém.

Desse modo, combinando os sentidos que estes diferentes
termos apresentam, poder-se-ia sintetizar que é esse texto, produ-
to e construcdo, que a Filologia Textual busca recuperar e re-
constituir enquanto texto fidedigno, representativo da intencdo
final do autor, como testemunho/documento (prova) monumento
(meméria) de uma producdo cultural e literaria de uma dada so-
ciedade, época e lugar.

A Filologia ocupa-se, portanto, do texto, enquanto excerto
de lingua escrita, que constitui um todo unificado, ou ainda, con-
junto de expressfes que a escrita fixou sob diferentes formas,
manuscrito, datiloscrito, digitoscrito ou impresso, para ser dito
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ou lido. Esse texto é o testemunho, materializado em determina-
do suporte, de uma época, de uma sociedade, de uma regido, que,
enquanto documento, é a prova que se tem dos fatos que marca-
ram dada sociedade, por exemplo, e, enquanto monumento,
transmite a outros a memoria. Assim, tudo aquilo que esta fixado
no documento escrito deve falar por si e dar os subsidios para sua
interpretacdo. Ao fil6logo cabe entdo, além de salvaguardar o pa-
triménio escrito, artistico e cultural, agir na recuperacdo, restau-
racdo, conservagéo e edigédo de textos (testemunhos-documentos-
monumentos). Nao se trata de armazenar documentos, mas de
propor novos sentidos, novas leituras, novas formas de ver o
mundo.

Ao se considerar que o texto teatral produzido na Bahia no
periodo da ditadura militar e submetido ao exame da censura € o
nosso objeto de investigacao, esclarece-se ser ele testemunha da-
quela realidade brasileira, portanto, a base sobre a qual pretende-
se encetar doravante algumas discussdes nos campos da Literatu-
ra, do Teatro e da Histdria.

A LITERATURA DRAMATICA
E OS ESTUDOS DA MEMORIA

Recorta-se, neste momento, o texto teatral, em principio,
escrito ou adaptado por dramaturgos baianos ou que viveram na
Bahia no periodo da ditadura militar, de 1964, ano do Golpe mi-
litar, a 1985, ano das elei¢Ges diretas para Presidente da Republi-
ca. Tais textos constituem-se em testemunhos de uma sociedade
que Viveu sob os auspicios da repressdo, da agdo severa e danosa
da censura. A edicdo e estudo desses textos sdo a proposta do
Projeto de Pesquisa por mim desenvolvido na Universidade do
Estado da Bahia, com a atuagdo imprescindivel e extremamente
valiosa, considerando a gigantesca proporc¢do que o trabalho vem
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tomando, de bolsistas de iniciacdo cientifica, mestrandos e volun-
tarios.'®

Além da elaboracéo de edigdes fidedignas para que 0s tex-
tos editados possam ser lidos e encenados, tem-se ainda por in-
tento trazer para o estudo dos diferentes especialistas e, princi-
palmente, para nos fillogos, o texto teatral, tomando-0 como
documento, social, ideolégico, historico, literario e cultural, e
que compBe a memoria do teatro na Bahia no cenério da ditadura
militar, bem como a memoria da prdpria ditadura. Reconhece-se,
pois, aqui, o texto teatral, em sua condigdo literaria, como uma
entidade monumental.

Literatura e Teatro: o texto em cena

Antes de se tecerem as observagdes, é preciso caracterizar
melhor tal objeto de estudo, o texto dramatico, que, no terreno da
Literatura, diferencia-se dos demais tipos de texto, do poema ou
do romance, por exemplo, principalmente porque o texto teatral
destina-se, sobremaneira, a encenacdo e, a cada performance, ga-
nha forca e expressédo através das palavras ditas, vivas, enquanto
0s outros textos sdo destinados, na maioria das vezes, a leitura.
Segundo Magaldi (2004, p. 16):

Ao escrever a pega, 0 dramaturgo auténtico ja supde a encena-
cdo, da qual participa obrigatoriamente o publico. Se ele quisesse
prescindir da representacdo, preferiria outro género literario. Pode o
autor ndo se importar com acolhida do publico, mas nunca deve es-

18 Fazem parte desse projeto os bolsistas de Iniciagdo Cientifica, Isabela Almeida e E-
duardo Dantas, e, atualmente, incluem-se, também, Fabiana P. Correia e Luiz César P.
Souza, que trabalham na busca, organizagdo, descri¢do e transcri¢do dos textos, uma
mestranda da UFBA, Ludmila Antunes de Jesus, que desenvolve sua dissertacao sobre
algumas producdes de Jodo Augusto Azevedo, além de contarmos com o auxilio de vo-
luntérios, |za Dantas, para a transcri¢do das Entrevistas, Vitério Emanuel, ator, no estu-
do do processo de criagdo, e Sandra Mauricio, historiadora, para analisar aspectos rela-
tivos ao contexto sdcio-histérico em que tais textos foram produzidos.
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quecer que as suas palavras precisam ser encontradas em funcgéo de
uma audiéncia.

Entretanto deve-se esclarecer que qualquer texto, na pers-
pectiva da literatura, seja um poema, uma narrativa ou um drama
destina-se a leitura, e, tomando-se as palavras de Cleise Mendes
(1995, p. 30) “possui uma proposta ou sugestdo cénica”, ou seja,
um poema, por exemplo, podera ser dramatizado. O que interessa
aqui salientar € que o texto dramatico enquanto obra literaria é
um objeto constituido de linguagem verbal, de recursos linguisti-
cos e extralinguisticos, é objeto de leitura, e, assim sendo, estabe-
lece relagbes com o teatro, como elemento do sistema significan-
te da arte.

N&o se pode esquecer que, embora nosso interesse seja pe-
la Literatura dramatica, texto escrito para ser lido, a peca somen-
te se completa por meio da representagdo, afinal um texto escrito
para o teatro teria de cumprir sua finalidade primeira, atraves da
linguagem dramética. No entanto, nos fil6logos, que estamos
preocupados em preservar e reconstituir textos, temos a respon-
sabilidade social em trazer esses registros (textos) para que, sob a
forma impressa ou digital, em diferentes tipos de edi¢do, possam
ser lidos, consultados, analisados e encenados.

Cleise Mendes (1995, p. 27) discute essa questdo que en-
volve o texto dramatico e o texto encenado (escritura cénica) na
perspectiva da Literatura e do Teatro. Diz ela:

Ao longo de vinte e cinco séculos construiu-se para o drama um
destino patético: fruto duplamente rejeitado e duplamente desejado.
A critica literaria fala dele com pudor, como se o roubasse a outro
dominio; na prética teatral, o adjetivo literario tem o peso de uma
ameaga, 0 que é, no entanto, compreensivel, dado o fato de que em
periodos como o da tragédia cléssica francesa e do drama realista-
naturalista, de modelo Ibsen/Tchecov — exatamente os dois periodos
mais puramente dramaticos na evolugdo do género —, a supremacia
do texto sufocou os demais elementos da linguagem teatral (...) (No
entanto, é curioso observar que a literatura ndo se ressente da adje-
tivacdo oriunda das outras artes, mas se enriquece com ela; os ter-
mos cénico, pictorico, musical, cinematografico sdo sempre benvin-
dos (sic) a critica e a criagdo literaria).
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Desse modo, para os teéricos do drama, o aspecto literario
é visto com certa desconfianga, ja para os teéricos da literatura, o
drama em seu destino duplo, leitura e encenacdo, realiza-se “pela
linguagem e é de recursos linguisticos que ele recebe sua dimen-
sdo primordial de cena.” (Mendes, 1995, p. 39). “O texto e a re-
presentacdo estdo ligados por relagbes complexas que a drama-
turgia tenta deslindar” (Ryngaert, 1995, p. 4).

Outro aspecto que merece um olhar particularizado é a au-
toria do texto dramético. O texto €, no teatro, uma obra aberta,
sempre sujeito as transformacdes de varias maos, a comegar pe-
las mdos do dramaturgo e do diretor. Nao tem o rigor de outras
producdes literarias que resultam do labor de um autor/escritor. O
dramaturgo podera ou nao acatar, em seu texto, as sugestdes feitas
pelo diretor, pelo ator etc.

Da analise do fenémeno teatral, interessa aos filélogos,
particularmente, o texto, parte essencial do drama, embora ndo
mais importante que os demais elementos que formam a arte
dramatica e que se associam para consuma-la como tal na reali-
zacdo do espetaculo. Toma-se o texto como objeto material, le-
vando-se em conta 0 que assinala Ryngaert (1995, p. 35): “toda
obra dramética pode ser apreendida, em primeiro lugar, na sua
materialidade, no modo como a sua organizacao de superficie se
apresenta sob forma de obra escrita”.

Texto e memoria:
uma relacdo para estudo do contexto sécio-histérico

Traz-se aqui, para reflexdo, a literatura dramética produzi-
da na Bahia nos anos de chumbo de nossa historia mais recente,
sobretudo na década de 70, periodo mais expressivo no que tange
as producdes teatrais e também & agdo da censura. Busca-se, nes-
ta literatura, identificar “pistas” deixadas na escritura e nos cor-
tes, e, a partir dai, atualizar a memoria do oprimido, ou seja, da
classe teatral, marcada pela tortura, pelo assassinato, pela priséo
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arbitraria e pela repressdo; e a memoria do repressor, dos censo-
res, que, em nome da moral e dos bons costumes e da seguranca
nacional, conforme determinava a Lei 5.536,"° de novembro de
1968, limitavam a criatividade dos artistas durante o regime dita-
torial.

Para tanto, é preciso tomar o texto, considerando as obser-
vacOes feitas anteriormente, enquanto testemunho-documento-
monumento, pois, como afirma Le Goff (2003, p. 537-538):

(...) O documento n&o é indcuo. E, antes de mais nada, o resul-
tado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da historia, da
época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas su-
cessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, du-
rante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio.
O documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, 0 en-
sinamento, (para evocar a etimologia) que ele traz devem ser em
primeiro lugar analisados, desmitificando-lhe o seu significado apa-
rente. O documento é monumento. Resulta do esforco das socieda-
des historicas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamen-
te — determinada imagem de si prdprias. (...)

Desse modo, procede-se a analise, tomando-se o texto lite-
rario dramatico como fonte documental primaria, tecido que se
constroi de diferentes elementos, a varias maos — nos textos estu-
dados, em especial, as do autor e as do censor — para que se possa
entdo perceber as determinantes histéricas que modelam os estu-
dos historicos e culturais, como testemunho, que se evidencia na
articulacdo entre o histdérico e o literario, e como documen-
to/monumento que fixa e atualiza, enquanto memoria, a historia
de um povo em um periodo de repressdo. Assim, para que este
estudo se cumpra, é “preciso que cada documento seja recupera-
do, estudado, criticado, arquivado, publicado de forma a tornar a
historia uma forma de resisténcia” (Seligmann-Silva (org.), 2003,
p. 16), quebrando o siléncio que se instaurou durante décadas.

19 A Lei 5.536, de 21 de novembro de 1968, dispde sobre a censura de obras teatrais e
cinematograficas e cria 0 Conselho Superior de Censura, bem como da outras provi-
déncias.
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Considerando que tais textos foram produzidos em uma
época de grandes enfrentamentos, entre o gritar e o calar, entre a
voz e o siléncio, no que concerne a aspectos varios — cultural, ar-
tistico, ideoldgico — sua analise levaria em conta todos os setores
da sociedade: o social, o politico, o religioso, o cultural e o artis-
tico, que se manifestariam através dos textos censurados. Passa-
se, entdo, por meio da andlise de alguns excertos desses textos, a
esbocar alguns dos aspectos que caracterizam o contexto sdcio-
histérico em que foram elaborados.

Foram recortados, portanto, para nossa apreciagao critica,
textos teatrais, preparados por dramaturgos, baianos ou por aque-
les que viveram e produziram na Bahia, para serem encenados,
encaminhados & Divisdo de Censura e Diversdes Publicas
(DCDP) do Departamento da Policia Federal (DPF), em Brasilia,
para serem submetidos a censura prévia. Para estes textos, eram
emitidos um Certificado de Censura que trazia a classificacdo
quanto a idade, ao género e a linguagem, podendo a encenagédo
ser liberada ou vetada, a justificativa de impropriedade, em al-
guns, o prazo de validade, 05 anos, a indicagdo das paginas onde
se registram os cortes, marcados, nos textos, pelo uso de carim-
bos com as seguintes inscrigdes: COM CORTES, CORTE. Tal
certificado, condicionado ao exame do ensaio geral, somente te-
ria validade se acompanhado do “script” devidamente carimbado
pela DCDP. De posse desse “script”, o censor ou a comissdo de
censores constituida fiscalizava os ensaios e até mesmo sessdes
dos espetaculos ao longo da temporada de apresentacéo.

Nestes textos, vozes, de denlncia, de defesa dos interesses
de uma coletividade, de luta, se levantam; outras, cerceiam, do-
minam, vetam, sufocando, abafando, calando os clamores de li-
berdade de expressdo. Alguns dramaturgos, comprometidos com
seu papel dentro do teatro, de carater socioldgico e ideoldgico,
como Jodo Augusto Azevedo, sdo mais atuantes, ao fazer desta
arte uma forma de resisténcia; outros, sutilmente, tentavam so-
breviver, driblando a censura, e, por conta disso, em alguns mo-
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mentos eram bastante criativos, e em outros se acomodavam, fa-
zendo um teatro mais comercial, investindo nos musicais, no tea-
tro infantil e nos classicos.

No texto As artes do Crioulo Doido, de Jodo Augusto A-
zevedo®, narra-se um fato que se passou num certo reino (Quiji-
po) e se desenvolve contando as a¢des do Crioulo Doido que to-
ma o poder daquele lugar e determina seus atos de governo.

Nele?!, alguns fatos chamam a atencdo quanto aquele peri-
odo de repressdo. Ao se fazer aluséo ao papel de repressor mais
do que de defesa propriamente dita, propde-se a mudanca de no-
me para o Ministério da Defesa que deveria chamar-se Ministério
da Acusagdo: “<O ministério da Defesa — / - Por estar obsoleto - /
Estragado e sem beleza / VVai chamar de agora em diante / Minis-
tério da Acusacdo>" (f.5, I. 29,33). Mais adiante, o trecho supri-
mido, “Mulher 2 - < Fale baixo. Tem um guarda ali na porta. Faz
meia hora que levaram / um rapaz que estava reclamando>” (f. 7,
I. 21), remete para a época na qual os brasileiros ficaram proibi-
dos de se reunir nas ruas, as conversas de esquinas eram reprimi-
das com violéncia, as manifestacGes de qualquer ordem foram
banidas.

Palavras e expressdes, como resisténcia, luta armada, ar-
ma(s), em “< Eu sou pela resisténcia, /A luta tem de ser armada,
L>7(F3, 126, 27), “ <... Para a resisténcia armada / Precisamos
ter as armas ...> (f. 4, I. 8,9), “<... Pela resisténcia armada / Nao
podemos desistir.>” (f. 4, I. 15), fazem menc¢do aos movimentos
revoluciondrios de resisténcia que incitaram o povo a luta arma-
da, mobilizando a populacdo contra o poder.

20 Jodo Augusto Azevedo, que veio do Rio de Janeiro para a Bahia e, aqui, foi o criador
do Teatro Vila Velha e do Teatro de Cordel, foi também responsével pela Companhia
dos Novos e do Teatro Livre da Bahia, integrou o grupo que fundou a Escola de Teatro
da Bahia.

21 A partir desse momento, indicam-se 0s cortes realizados nos textos censurados com
0 uso de parénteses uncinados < > .
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No trecho cortado “<...0 povo — a massa — € sempre con-
servadora, tradicionalista. S0 uns /Bovinos todos eles, sou um
governo progressista...>” (f. 8, I. 22, 23), evidencia-se uma criti-
ca a0 comportamento e as atitudes do povo: a massa é conserva-
dora, tradicionalista, sdo uns bovinos, isto é, manifestam uma ati-
tude hostil as inovacdes politicas, sociais, individuais ou grupais;
ja o Crioulo Doido se define como representante de um governo
progressista, ou seja, aquele que é partidario do progresso, das
novas idéias, favoravel as reformas. Vé-se ainda delinear uma
critica ao socialismo, que, ao longo de décadas, alterou profun-
damente a seméntica do termo "Socialismo", associado por mui-
tos ao totalitarismo e ao desrespeito a certos direitos humanos:
“C. Doido - Socialismo? Bem socialismo é uma corruptela do ri-
diculo, smo,/ com variante ali, que significa: < S6 se ali mesmo —
por que /aqui ndo da pé.>” (f. 9, I. 19).

Os problemas sociais relacionados pelo Crioulo Doido
como 0s graves glaucomas da sociedade sdo os mesmos de sem-
pre: a questdo agraria (f. 10, I. 9), a educacdo e a cultura (f. 10, I.
16), a seguranca (f. 10, I. 20) e a previdéncia social (f. 10, 1. 24).

Intérprete — (...)

< 1° - A questdo agréria: bem, a questdo agréria é mais velha
que minha avo, / comegou com os Donatellos Hereditarios e pros-
segue até / hoje sem solucdo de continuidade, éste é um govérno
novo, que /pretende fazer de Quijipé um novo reino, entdo, eu vos
pergunto: /Pra que nomear com coisa velha? deixa pra I4, pela nova
lei s6 / atacaremos problemas que possam surgir, os velhos estdo fo-
ra de / moda.

2° - A educacdo e a cultura: bem, educacdo vem de berco, cada
/um deve comprar um berco, e procurar junto a educagdo que ela
/vem. A cultura posta em questdo vem referendar a lei trezentos / e
vinte e sete, do famoso jurista Muricy que diz: cada um cuide de si /

3 ° - A seguranca. Bem, com relacdo a seguranca tudo que lhes
pos- / so dizer é: se segurem! / O quarto assunto como ja lhes disse
é uma extensdo do primeiro,

E por muito extenso ndo cabe neste palco./
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5 ° - A previdéncia social! Optamos pelo plano astral na conser-
va-/cdo da salde da populagdo. Vou lhes dar uma pequena mos-
tra,déem-se /as maos. Agora / fechem os olhos. Soltem as maos.
Caminhem livremente. / Podem abrir os olhos. Como estéo se sen-
tindo agora? Bem, ndo é més-/mo?>" (f. 10, |. 9-28)

Os cortes de palavras como resisténcia, ou de perifrases,
como luta armada, Ministério da Defesa, em contraste com Mi-
nistério da Acusacao, reforma agraria, entre outros, caracteri-
zam, sobretudo, a censura politica.

Em O Bom Cabrito Berra, Cleise Mendes? discorre sobre
uma cena ambientada numa festa popular em Salvador. O negro
Bastido, esse “bom cabrito”, revela, através de um mondlogo, as
marcas da vivéncia negra na nossa cidade, os valores culturais e
histéricos. No prélogo da pega, a dramaturga constroi a cena: “...
tinha como centro a figura de um negro de estatura impressionan-
te, jovem, de andar gingado e gestos malemolentes” (Mendes,
2003, p. 173) que estava sentado a uma mesa, sozinho, e bebia
muito, depois, derrama, sobre sua cabeca, uma garrafa de cerve-
ja, e a historia se desenvolve a partir de entdo. A peca buscava
envolver o publico e foi encenada ao ar livre no pétio da Escola
de Teatro da UFBA, tendo a sua estréia em abril de 1977, sob a
direcdo de Deolindo Checcucci.

O texto foi encaminhado a DCDP em 04 de novembro de
1976 por Deolindo Checcucci para apreciacdo do Departamento
de Censura. Nele, registram-se os cortes: f. 3, I. 9: “- Atencao,
amigos. Quero registrar... Larga isso. <Porra>! Quero re-/gistrar
a presenca de um ilustre e jovem poeta, patricio...”; .3, I. 16:
(...) intelectual aprovado em todas as altas rodas de batida de li-
mao / e temperado a caldo de lambreta e molho de siri <buce-
ta>...8ta, éta,/ rimou, isso da samba. (...)”; f. 4, 1. 17: “(...) Traz o
limdo amigo. E para o uisque daqueles/ <filhos da puta> (...)"”; f.

22 Nasceu no Rio de Janeiro, mas veio para a Bahia aos 18 anos. Estreou como drama-
turga em 1975, com o musical Marylin Miranda, desde entdo tem desenvolvido vérios
trabalhos de criacdo e adaptacdo. Ja teve 37 pegas encenadas.
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9, I. 5-6: “(...) Faz uma campanha, uma frente. < N&o vai ficar
guem dé fundos para/ tua frente.> (...)”; f. 10, I. 18: “<Nao tirou
o caralho!> (noutro tom) (...)”; f. 11, 1. 9: “ < A cama que te pa-
riu, Brasil, >”; f. 15, I. 11-14: “ (...) Nosso céu tem mais estre-
las... que piscam mais... nossa mata/ tem mais cobras... que pi-
cam mais... nosso bolso e nossos sapatos tém/ mais furos... Aqui
tudo é enorme, quanto mais, mais bdo. Aqui reina o / king size.”;
f. 15, 1. 24: “ (...) filho da puta/” ; f. 16, I. 21: “(comega a chutar
as cascas, 0s cascos, 0 que resta da festa.) / O lixo de todo mun-
do... O lixo que esqueceram. < Se cagam de medo de vocé, >/ e
da conta. (...)”; f. 16, I. 24: “<(Tira a roupa. O foco de luz come-
¢a a subir pelo seu corpo nu.)>".

Tais cortes representam, em sua grande maioria, 0 veto em
relacdo a palavras ou expressdes de baixo caldo. Considerando
que a encenacdo do texto da peca foi permitida para o publico a-
cima dos 16 anos, também foram cerceados trechos alusivos a
nudez e aos fatos que deixam subtender a sexualidade.

Quanto aos cortes de cunho religioso, percebe-se a intole-
réancia por parte dos censores no que se refere aos elementos sa-
cros em textos teatrais, como se a alusdo a eles os dessacralizas-
se, tornando-os profanos. No final do texto de Eu quero € fazer
Blup Blup com vocé, de Criacdo Coletiva, Cristo aparece e recita
um trecho da Biblia. O autor coloca uma observacgao apos a fala
de Cristo, a fim de justificar a presenca dele no espetaculo: f. 4.,
I. <E com o maior respeito / que ele participa do texto / Ele esta
no final porque é o boa noite ou até amanhd de paz de um elen
[co cristdo>. Nesse sentido, a simples presenca do Cristo foi mo-
tivo para que sua participacao e sua fala fossem retiradas do tex-
to. (Vide figura abaixo):
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Figura 1 - Folha 4 da peca “Eu quero fazer Blup Blup com vocé” .
Corte da aparicao do Cristo.

Também em O Bom Cabrito Berra, de Cleise Mendes, a
f.4, 1. 13: “(...) Ja dizia Santo Agostinho: “o mal é / o escandalo
do mal, porque pecar em segredo nao € pecar’ <santo retado> es-

7

se/(...)”, aexpressdo “santo retado” é cortada.

Da analise desses excertos, conclui-se que a censura pro-
movida pelo regime militar foi implacavel, “cortando, mutilando,
tirando o sentido da frase e, as vezes, da peca” %, empobrecendo
0 teatro brasileiro que se viu esvaziado de bons textos e, conse-
guentemente, comprometendo a literatura dramatica baiana.
Mesmo assim, vé-se também, por outro lado, a literatura e o tea-
tro como instrumentos de luta e como formas de resisténcia.

23 Bemvindo Sequeira em e-mail a Ludmila Antunes (16 de marco de 2007).
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Nos textos censurados, aqui examinados, delinearam-se
duas posicdes, a do scriptor — autor/dramaturgo — e a do censor,
trazendo, ambos, elementos que propiciam também leituras dife-
rentes a respeito do que significou a ditadura militar e seus efei-
tos para a classe teatral e para a literatura dramatica. Para o dra-
maturgo, o texto, além de criagdo, de obra de arte, é também o
espaco, nesta época, para a denuncia, para a critica ao periodo de
maior repressdo politica, a forma de governo, seus sistemas, suas
ideologias, sua constituicdo. Para o censor, portanto funcionarios
do governo, concursados, 0s cortes nos textos encaminhados ao
Servigco de Censura Policia Federal revelam que suas acdes se
justificam pelo cumprimento da Lei 5.536, logo, serviam eles a
uma causa, zelavam pela moral e os bons costumes e também pa-
ra que ideologias contrarias as do governo ndo chegassem até a
populacdo. Houve, porém, momentos em que os cortes tinham
uma motivacdo subjetiva. Assim, o que o autor expde através de
seu texto apresenta valores ideoldgicos diferentes daqueles que o
censor manifesta através dos cortes.

CONSIDERACOES FINAIS

Com as reflexdes feitas até aqui, buscou-se avivar a me-
mdria da sociedade brasileira para um dos periodos mais violen-
tos da Histdria do Brasil, e, em particular, da Bahia, o da ditadura
militar e seus efeitos sobre a dramaturgia, tanto no que diz res-
peito aos espetaculos quanto aos textos produzidos no referido
periodo (1964-1985). Dai propor-se que se considere, para futu-
ros estudos, a triade, literatura, teatro e histéria, para, através da
atualizacdo do passado, a partir dos textos editados, na perspecti-
va da Filologia Textual, desenvolver um estudo analitico do texto
teatral que leve em conta aspectos estéticos, ideol6gicos, socio-
I6gicos, politicos, entre outros.
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UMA ANALISE DAS DIFICULDADES
DE ESCRITA DO PORTUGUES
PELAS CRIANCAS GUARANIS, EM ARACRUZ (ES)

Josiane da Silva Souza (UFES)

INTRODUCAO

No Espirito Santo, como em outros estados, existem varios
grupos que se caracterizam pela heterogeneidade linglistica e ét-
nico-cultural, como os indios de Aracruz, em especial 0s guaranis.

Existem trés aldeias guaranis que tém como primeira lin-
gua, 0 guarani e, utilizam o portugués somente para se comunica-
rem com populacdes ndo-indigenas. Vale ressaltar que as crian-
¢as somente a partir da 3? série do Ensino Fundamental aprendem
a ler e a escrever a lingua portuguesa.

Sao povos profundamente religiosos e é através da esfera
do sagrado que possuem estimulo para a insisténcia na sua iden-
tidade étnico-cultural.

A educacdo indigena é dada as criancas na escola existente na
prépria aldeia. Os professores possuem formacao em nivel médio
e apenas o pedagogo (Karay - Mauro Luiz Carvalho) possui en-
sino superior.

Percebe-se, entdo, a necessidade do ensino da lingua por-
tuguesa a esses grupos minoritarios que sofrem forte influéncia
da lingua materna no processo de aprendizagem da segunda lin-
gua (L2).

Entretanto, ndo se pretende excluir a lingua materna do
grupo em estudo “criangas guaranis”, pois ao se fazer isso ocor-
rera o0 apagamento de sua propria identidade.

O problema em questdo é como inserir esse grupo minori-
tario (os guaranis) que ndo domina a lingua portuguesa numa so-
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ciedade em que aquela é sindbnima de poder na relacdo com o ou-
tro e na exigéncia dos direitos de cidadaos.

Em sintese, na atual sociedade, faz-se necessario a manu-
tencdo da lingua materna como também, o dominio da lingua
portuguesa tanto na forma oral quanto na escrita.

OBJETIVOS
O trabalho tem assim como objetivos gerais:

a) Compreender suas possiveis dificuldades no aprendizado
de outra lingua: o portugués;

b) Analisar o dominio do portugués escrito das crian¢as gua-
ranis, em Aracruz, no processo de alfabetizacéo;

c) Propor um curso de extensdo de linguistica aplicada aos
professores indigenas para melhor se qualificarem e, assim,
desenvolverem de um modo mais fécil a lingua portuguesa as
criangas indigenas.

Seus objetivos particulares sdo:
a) Analisar a troca de fonemas;
b) Observar a influéncia da lingua materna: o guarani;
c) ldentificar o desacordo entre fonema e letra;
d) Observar a estrutura da silaba;
e) Considerar a estrutura dos fonemas;

f) Verificar a influéncia do portugués oral.
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Sao poucos os estudiosos das linguas indigenas no pais.
Um deles é Bearzoti Filho (2002, p. 33) e, segundo ele, o idioma
mais utilizado nos primeiros tempos, séculos XVI1 e XVII, é o tupi.

A evolugdo da lingua no periodo colonial se deu da se-
guinte forma: no inicio, predominava o idioma dos indios do lito-
ral que segundo o padre José de Anchieta, refere-se a uma “lin-
gua mais utilizada na costa do Brasil”. E somente no século XIX
que se torna natural falar em lingua tupi ou tupi-guarani. Esse i-
dioma era primordialmente adotado como meio de comunicagdo
entre a populagéo envolvida no incipiente processo colonial que
através da estrutura familiar favorecia esse quadro.

Depois, com o passar do tempo, conforme a acdo dos fa-
lantes portugueses e o desenvolvimento do processo colonial
houve a alteracdo da natureza do tupi colonial, ou seja, da “lin-
gua geral.” Foi através da atuacao jesuita que se deu o estudo da
lingua tupi que se desenvolveu as primeiras institui¢des de ensi-
no no pais, chamadas de colégios jesuitas.

Camara Junior (1997), pioneiro da linglistica no Brasil,
apresentou argumentos a esse fato em sua obra “Introdugdo as
linguas indigenas brasileiras”. Segundo ele, as linguas eram hie-
rarquizadas em tipos linguisticos, durante o Renascimento e até
pelo menos o século XVII: 0os mais desenvolvidos e 0os menos
desenvolvidos. Ao primeiro assemelha-se o latim e o grego e ao
segundo as linguas indigenas do Novo Mundo.

J& em meados do século XVIII, a lingua geral ndo era a
mais falada na maioria do territorio brasileiro. Nesse mesmo pe-
riodo ocorreu um intenso fluxo de imigrantes europeus para o
Brasil como também a manifestacdo do preconceito da cultura
indigena, dentre elas a propria lingua, lingua geral, que sobre de-
cretos reais (diretorios) o uso dessas restringia-se primeiramente
no Para e Maranhdo; e depois seguiu para o restante da coldnia.
Assim, 0 uso da lingua portuguesa torna-se obrigatorio.
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Com a obrigatoriedade da lingua portuguesa em 1759,
Marqués de pombal expulsa os jesuitas do Brasil o que provocou
o fechamento de missdes e colégios que ensinavam o tupi antigo.

Desse modo, parafraseando Bearzoti (2002: 42) somos o-
brigados a lembrar que o declinio quase completo do tupi esta re-
lacionado ao processo genocida e etnocida desde a chegada de
Cabral.

Ainda assim, o Brasil pode ser considerado um pais bilin-
glie porque tém (duas) ou mais linguas diferentes faladas dentro
de suas fronteiras, embora ndo seja comprovado oficialmente, o
que configura a presenca do bilingtiismo e da diglossia “coexis-
téncia em uma mesma comunidade de duas formas lingisticas
[chamadas de] ‘variedade baixa’ e ‘variedade alta’. Esta ultima é
utilizada pelos membros de uma comunidade com a finalidade
publica ou formal e a outra em situagdes mais informais ou colo-
quiais (Ferguson, 1959: 62).

Dessa forma, pode-se dizer de um modo generalizado que
quase sempre o futuro das variedades “baixas” historicamente é
vir a ser variedade “alta” como aconteceu com as linguas roma-
nicas, francés, espanhol, portugués etc., com relagdo ao latim,
conforme o autor citado.

Ao considerar a escritura dentro da diversidade das lin-
guagens, ela sobressai se a entendermos também como leitura, ou
seja, como processo ativo de reconhecimento de uma realidade
que esté sendo elaborada a todo 0 momento. E através da escritu-
ra que se registra 0 modo de vida de cada um e, assim, transmite
ao outro o conjunto de fragmentos de que somos formados. De
posse desse saber, o individuo podera batalhar, inclusive, para
gue a cultura do seu meio seja autenticamente respeitada.

No Brasil, essa temdtica é evidenciada nos Parametros
Curriculares Nacionais para a Educa¢do Fundamental (PCN) ele-
gem a pluralidade cultural como um dos temas curriculares
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transversais. Porém, ainda, existem poucos estudos relacionados
ao caréter étnico e cultural no pais.

A educacéo intercultural como possibilidade de democra-
tizaco do saber escolarizado implica, atualmente, na mudanca
do sistema educacional a partir de alguns critérios a saber: a rea-
lizacdo do principio da igualdade de oportunidades; a revisdo cri-
tica dos métodos e contetdos do aprendizado; reelaboracéo dos
livros didaticos e, a formacéo e requalificacdo dos educadores.

Enfim, a perspectiva intercultural de educacéo requer mu-
dancas na pratica educativa, de modo peculiar na escola. E um
desafio para essa instituicdo a garantia do reconhecimento da es-
pecificidade de cada cultura.

A IMPORTANCIA DOS PRINCIPIOS
DE FONETICA E FONOLOGIA NA ALFABETIZAGAO

O ensino de lingua portuguesa deve estar pautado nos
principios de fonética e fonologia para que o processo de ensino-
aprendizagem seja eficaz.

Enquanto a fonética preocupa-se com a descri¢do dos sons
da fala, a fonologia se detém na interpretacdo do valor linguistico
que esses sons tém num sistema determinado. Em linhas gerais, a
unidade fonética constitui-se no som da fala, enquanto a unidade
fonoldgica preconiza o fonema.

A nocdo de valor linguistico refere-se as funcdes, atribui-
¢Oes de um som dentro da organizacdo sistematica das linguas.
Um som pode ter valor distintivo ou ndo. Em [kadeira] ou [kade-
ra] para o vocabulo cadeira, ndo ha alteracdo no significado. J&
em [pato] e [bato] houve alteracdo de sentido. Segundo Cagliari
(1997: 87) “Os sons que distinguem palavras sdo chamados de
fonemas”, entéo /p/ e /b/ sdo fonemas.

A linguagem humana se realiza essencialmente com uni-
dades chamadas signos. Esse por sua vez é constituido da unido
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de um significado com um significante. Cagliari (1977) utiliza o
seguinte exemplo: casa para mostrar que nao ha relacdo entre o
significante (os sons k + a + z + a) e o significado (moradia). Por
fim, esse signo lingiistico corresponde a um vocébulo.

Vale ressaltar que ndo ha um 6rgao apenas responsavel pe-
la fala. Os sons séo produzidos pelos 6rgdos que constituem o
aparelho fonador (boca, faringe, fossas nasais e cavidade labial),
pois ha uma entre eles uma relacdo de dependéncia.

ANALISE DOS DADOS

A analise abaixo foi realizada sob suportes teoricos ligados
aos principios de fonética e fonologia. As palavras foram agru-
padas de acordo com o tipo de dificuldade apresentada pelas cri-
ancas guaranis da aldeia Trés Palmeiras, em Aracruz. O corpus
analisado refere-se a escrita do portugués, sendo este considerado
como L2.

Estrutura dos fonemas

Sabe-se que a oralidade traz dificuldades para a lingua es-
crita. Dessa forma, Lopes (1977) apresenta o quadro fonoldgico
das consoantes do portugués a fim de propiciar maior conheci-
mento da estrutura dos fonemas. Pretende-se assim, conceder ao
professor alfabetizador o conhecimento apurado do ponto de arti-
culacdo das consoantes.
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Quadro Geral das Classifica¢fes das Consoantes (Lopes, 1977)

Ponto de articulagao

Linguo- Linguo-

Modo de articulaga ilabiais | Labiodentais | Linguod i Velares
alveolares palatais
sur Ipl n Ikl
Ocl 7 o e
son bl Idl gl
sur 1l Isl Irl
Constritivos —
son Wi Izl 1l

Nasais sonoras /m/ In/ n/

simples ni
Vibrantes S| SN S | —_— L
multipla Il

Laterais sonoras nl

Semiconsonantais | sonoras il Iwl

Por fim, a leitura do quadro proporciona informagdes fun-
damentais aos professores para que haja uma andlise de cada fo-
nema. Além disso, fazem-se necessarias “técnicas de analise fo-
noldgica aliada a uma boa descricdo fonética, para que os profes-
sores possam de fato entender a fala e escrita, como também ela-
borar atividades que facilitem o processo de aprendizagem dos
alunos”, de acordo com Cagliari (1977: 93). Assim, os alunos re-
ceberdo uma explicagdo melhor de como a fala, a escrita, leitura
e a lingua portuguesa funcionam.

A distorcéo entre surda e sonora

Nas palavras a seguir os alunos ndo perceberam a distingéo
entre os fonemas surdos e sonoros: cato (gato) - /k/ surda e o /g/
sonora, tamatua (tamandud) - /t/ surda e o /d/ sonora, panana
(banana) - /p/ surda e o /b/ sonora. J& este caso bixirica (mexeri-
ca) houve a troca do fonema bilabial-nasal /m/ pelo fonema bila-
bial-oclusivo /b/. 1sso ndo é comum.

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 109



TEXTOS: PRODUGAO E EDICAO
A distorcéo de ponto e modo n&o ocorreu em nenhum caso
Supressdo de fonema

Dentre as dificuldades apresentadas pelas criancas guara-
nis, em processo de alfabetizacdo, ocorreu a supressdo da marca
de infinitivo devido a influéncia da oralidade da lingua portugue-
sa ja assimilada pelas criangas guaranis como se pode observar:
toca (r), cacga (r), a(r)tesanatos, quebra(r), danca(r), bota(r), per-
de(r), que(r), sopra(r), * trabalho (s), assuca(r), chama(r), poca
(poucos), trena(r). E notavel nas palavras “poca” e ‘trena” que 0s
ditongos [ow] e [ej] foram desfeitos por causa da influéncia do
oral que atingiu a estrutura da silaba.

Vale mencionar, também, uma dificuldade na flexdo de
género: o0 uso de “poca” no lugar de pouco(s) como também de
namero. Quanto a palavra “trabalho” ocorreu a supressdo do fo-
nema /s/ que nesse caso é marca de plural.

Insercéo ( ou epéntese)

No vocabulo mas houve o acréscimo da vogal [i] antes da
fricativa alveolar surda [s], no final da silaba. Assim, esta torna-
se ditongada [mais]. Em manca (magd) ocorreu a mudanca da
marca nasal na silaba. A crianca percebeu sua existéncia, mas
ndo utilizou de forma adequada.

Desacordo entre fonema e letra

A troca do “¢” por “s” e “ss” em onsa (onga), assuca (agu-
car) e a supressdo de um “s” na palavra “pasaros” é justificada
pela existéncia de varias grafias para o fonema /s/. Veja: o fone-
ma /s/ é representado por varias grafias como se pode constatar
nas palavras: palhago, sapato e excursdo. Isso também ocorre
com o fonema /z/ que apresenta varias grafias: zebra, casa e e-
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xame. Logo a escrita das palavras sarabatana, batisar e resa justi-

fica-se pela troca de “z” por “s”.

A troca da vibrante multipla /r/ pela vibrante simples / /
no vocébulo terestrés (terrestres) ocorreu por causa das duas gra-
fias “r” e “rr” que sdo utilizadas na representacdo do fonema /r/
como nos exemplos: rato e errado. J& na palavra passariho (pas-
sarinho) a eliminagéo da letra n nesta palavra ocorre por existir
apenas um fonema /n/ para representar duas letras nh. Veja sua
representacao fonolégica: / pasa’ inul.

Por fim, a troca do fonema /o/ pelo /a/ em artesanoto (arte-
sanato) e cacar (cocar) merece destaque na escrita das criancas
guaranis, pois ocorre mais de uma vez.

Estrutura da silaba

Nas palavras bracos (brancos); tamatua (tamandud); ati-
mente (antigamente) e maca (maca) a supressdo da trava silabica
é representada fonologicamente pelo arquifonema /N/. Este por
sua vez, trata-se de um feixe de tracos pertinentes comuns a dois
fonemas [ neste caso o elemento consonantico nasal] que exclu-
em os tragos distintivos (Lopes, 1997: 137). Em coquio ( coqui-
nho) a crianca eliminou o ataque da silaba constituido pelo fo-
nema/ /que é representado pelas letras nh.

No caso abaixo a utilizagdo do fonema /n / no lugar do /m/
justifica-se pela trava de silaba cujos tracos distintivos se neutra-
lizam, ou seja, constituem-se em um arquifonema /N/. Observe:
ganba (gamba).

Neste outro caso, piriguiga ( preguica), tem-se a influén-
cia da oralidade na escrita como também, a supressao do fonema
/1, vibrante simples, ocasionada pela estrutura da silaba que é
complexa CCV ( consoante, consoante e vogal) que representa
um grau maior de dificuldades para as criancas.
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Influéncia do oral na escrita

A oralidade é uma pratica social interativa para fins comu-
nicativos que se apresenta sob variadas formas desde uma reali-
zacdo mais informal & mais formal, nos variados contextos. Des-
sa forma, a influéncia que a lingua oral exerce sobre a lingua es-
crita € indiscutivel. Veja a ocorréncia chucalho em que ocorreu a
troca da vogal posterior alta “u” pela baixa “0”.

O vocabulo mas acrescido da vogal “i” antes do fonema
/s/, fricativa alveolar surda em silaba final de palavra resultou na
ditongagdo no monotongo “mas”. Contudo essa regra de insercéo
é comum no portugués falado pelos capixadas.

Em palde chuva (pau-de-chuva) existe trés vocabulos
formais, porém a crianga identificou dois vocabulos fonoldgicos.
Esse fendmeno da ligacdo entre vocabulos, sem pausa entre si,
ocorre com fregiiéncia na escrita das crian¢as em processo de al-
fabetizac&o, pois tendem a escrever como falam. Em asarabatana
(a zarabatana) e malolhado (mau olhado) existem dois vocabulos
formais, porém a crianca identificou apenas um vocabulo fono-
l6gico.

J& em na quela (naquela) e A qui (Aqui), embora exista
apenas um vocabulo formal, a crianca escreveu estas palavras em
dois vocéabulos fonoldgicos. Nesse caso ocorreu 0 processo in-
Verso.

Nos casos abaixo, o uso da vogal “i” no lugar de “e” e tro-
ca do “0” pelo “u”sdo justificados pela influéncia do oral na es-
crita. Observe: bixirica (mexerica); impresa ( empresa); chuka-
Iho (chocalho).

Hiper-correcdo

Nas palavras pal-de-chuva e malolhado a crianga se auto-
corrigiu, visto que as criangas tém algum conhecimento de regras
ortograficas.
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Outros
Neste caso, também; tambem (também), as criancas ainda
ndo dominam as regras de acentuacdo grafica. Em zarabana (za-
rabatana) a crianga suprimiu a silaba /ta/ e em atimente (antiga-
mente) ocorreu a supressdo da silaba /ga/. J4 em dancar ( dangar)
pode ser meramente um esquecimento ou a troca do fonema lin-
guo-velar /k/ por /s/ linguo-alveolar, uma vez que sdo surdos.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da anlise realizada, pdde-se constatar a existéncia
da dificuldade de escrita no processo de alfabetizacdo do portu-
gués como segunda lingua para as criancas guaranis da aldeia
pesquisada. E fato que as criancas assimilaram a lingua portu-
guesa e, por isso suprimiram a marca de infinitivo na maioria das
palavras de plural e os ditongos [ow] e [ej] foram desfeitos nas
palavras “poca” e ‘trena”; totalizando uma porcentagem de
29,1% referente a supresséo de fonema que apresentou destaque.
Em contrapartida a inser¢do de fonema, também, realizou-se em
6,25%.

Percebe-se na analise, também, a influéncia da lingua ma-
terna na escrita do portugués como em “chukalhu”, além da in-
fluéncia do oral ( da lingua portuguesa) na escrita sendo realiza-
do em 16,6%, pois tendemos a escrever do modo como falamos.
Isso mostra que eles ainda ndo sabem diferenciar a linguagem o-
ral da escrita.

Vale ressaltar que as criangas guaranis se auto-corrigiram
ao escreverem algumas palavras como, pal-de-chuva e malolha-
do por ja terem o conhecimento das regras ortograficas em que o

fonema /u/ ora é representado pela letra “u” ora por “I”.

Como vimos, também entre as criangas indigenas guaranis
de Trés Palmeiras existe uma tendéncia ao desacordo entre fo-
nema e letra em 20,8%. Em relacdo as dificuldades de dominio
da estrutura da silaba se realiza em 14,58% dos casos analisados
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que se destaca pela supressao da trava silabica representada pelo
arquifonema /N/. Nesta pesquisa conclui-se que existe uma ten-
déncia a troca do fonema /o/ pelo /a/ em posicao tbnica e pretoni-
ca 0 que ndo ocorre em portugués. Fato que merece destaque na
escrita das criancas guaranis, pois ocorre mais de uma vez.

E valido mencionar quanto a estrutura dos fonemas, ainda,
que a ocorréncia na distor¢do entre surda e sonora foi de 8,3%
enguanto na distor¢cdo entre ponto e modo ndo ocorreu nenhuma
vez. Isso pode ser justificado, talvez, pelo dominio das palavras
utilizadas na producdo textual cujo tema era de conhecimento pe-
las criangas guaranis.

Contudo, faz-se necessario a promogédo de um curso de ex-
tensdo aos professores indigenas para se qualificarem na area de
lingliistica aplicada e, assim, desenvolverem um ensino de quali-
dade aos seus alunos para que possam se comunicar com os fa-
lantes nativos da lingua portuguesa através da lingua oral e, prin-
cipalmente da escrita.
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INTRODUCAO

Os textos teatrais produzidos no periodo da ditadura mili-
tar, para serem encenados, eram submetidos ao julgamento dos
censores de Divisdo de Censura e Diversdes Publicas do Depar-
tamento de Policia Federal. Tais textos retornavam, na maioria
das vezes, marcados pelas intervencdes do censor, através de cor-
tes de palavras, frases, ou até cenas inteiras, comprometendo,
desta forma, o texto do autor.

Entre os diversos dramaturgos que realizaram trabalhos na
Bahia durante este periodo, destaca-se Jodo Augusto de Azevedo
Filho (1928-1979). A trajetoria intelectual-artistica deste autor,
inicia-se, no Rio de Janeiro, como autor em 1948 com A matrona
de Epheso, no Teatro Duse de Paschoal. Em 1951, foi ator na pe-
ca de inauguracédo do Teatro O Tablado, onde trabalhou até 1956,
ano em que seu companheiro d’O Tablado, Martim Gongalves
convida-o para se integrar ao corpo docente da Escola de Teatro
da Universidade Federal da Bahia, tornando-se, entdo, responsa-
vel pelas catedras de Formacéo do ator e Histdria do teatro.

Em 1964, Jodo Augusto e alguns alunos, em parceria com
0 governo do Estado, fundam o Teatro Vila Velha, que se tornou,
na década de setenta, um dos simbolos de resisténcia da repres-
sdo militar.

Na Bahia, Jodo Augusto foi autor, ator, tradutor, contra-
regra, iluminador, cendgrafo, sonoplasta, figurinista, animador,
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letrista, enfim um homem de dedicacdo exclusiva ao teatro. Ga-
nhou diversos prémios com o0s espetdculos Quincas Berro
d’&gua, Cordel Il e Pindquio, considerados os melhores do teatro
baiano em 1971 e 1972 (Franco, 1994). Escreveu e produziu de-
zenas de outros textos teatrais que foram encenados pelos atores
da Sociedade Bahiana do Teatro dos Novos e pelo Teatro Livre
da Bahia, seja no Teatro de Rua, Teatro Vila Velha ou no Teatro
Castro Alves. Além disso, dirigiu diversos outros espetaculos a-
presentados nos Teatro Santo Anténio, Teatro ICBA e Teatro
Gamboa®. Segundo Meireles (2003), essa capacidade de unir
contrarios, de fundir o generoso, comprometido e apaixonado es-
pirito amador ao disciplinado e produtivo comportamento profis-
sional nos grupos que trabalhava, era umas das marcas do traba-
Iho de Jodo Augusto.

Figura 01: Conversa entre Jodo Augusto e Jorge Amado
sobre a adaptacéo do texto Quinca Berro d"agua para o teatro.
Documento do Acervo do Espago Xisto Bahia.

Para Bemvindo Sequeira, as atividades teatrais de Jodo
Augusto Azevedo Filho eram puramente ideol6gicas, “ndo co-
nheciamos o teatro comercial, era ideoldgico, tudo era ideoldgico

24 Cf, espetaculos de Jodo Augusto em Amaral Filho, 2005, p. 62-66.
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e socioldgico. A funcdo era trazer esta literatura popular a tona,
ao conhecimento da classe média e da intelectualidade. Era o
COMPromisso com o povo.”

Assim, os textos de teatro escritos por Jodo Augusto ex-
ploram, em sua grande maioria, a literatura popular, o cordel, re-
curso utilizado como forma de resisténcia na luta contra a ditadu-
ra. No artigo Corda, Cordéo, Cordel %6 1966, ele descreve e jus-
tifica a utilizacdo de folhetos no teatro baiano:

O Teatro de Cordel é uma experiéncia nova: o aproveitamento
dessa Literatura Popular em termos de teatro. Alguns autores brasi-
leiros tentaram o caminho da Literatura Popular aproveitando te-
mas, adaptando trechos, usando personagens, inspirando-se nessa
fonte. A experiéncia de “encenar folhetos”, busca uma linguagem
teatral para eles ainda inédita.

()

O critério adotado foi de uma verdadeira “colcha de retalhos” —
os diretores (0 espetaculo também langa novos diretores) procuram
a diversidade de temas e tratamento dos folhetos.

()

Se o folheto popular traz em si elementos objetivos, faceis de
conhecimento e de agrado de um publico popular, se o cantador
conserva seu publico, é justo esperarmos que o Teatro de Cordel ul-
trapasse o limite dessa experiéncia, da nossa experiéncia em si.

No conjunto dos textos do Teatro de Cordel de Jodo Au-
gusto, destaca-se, aqui, Quem ndo morre ndo vé Deus. Esse texto
foi proibido pela censura tanto na montagem do espetaculo Um,
dois, trés, cordel, em 1974, quanto na montagem Cordel 3, em
1975. Segundo Marcio Meireles:

Antes de Quem ndo morre ndo vé Deus ter sua primeira estréia,

foi ensaiada quatro vezes. As trés primeiras por Jodo Augusto: uma
em 1973, para o Cordel 3 e, ndo sabemos porque, ndo foi apresen-

25 Cf. entrevista cedida por e-mail a Ludmila Antunes de Jesus em 20-07-2007

2% Cf, texto disponivel no site www.vilavelha.com.br.
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tada; outra em 1974, para uma apresentacdo em Séo Paulo, na Feira
da Bahia, no espetaculo 1, 2, 3 Cordel. Foi excluida deste segundo
programa, de acordo com texto escrito pelo diretor para divulgacdo
do grupo na Europa, por ter sido mutilada pela censura, ficando sem
sentido a sua apresentacdo. Em 1975, outra vez voltou a ser ensaia-
da para uma turné na Franca e na Itlia, no espetaculo Cordel 3,
mas foi retirada do programa antes do ensaio aberto, feito como a-
quecimento para a viagem, porque, segundo Harildo Deda — numa
das muitas conversas que tivemos e temos sobre o Teatro Vila Ve-
Iha — Jo&o néo estava satisfeito com a encenagao?’.

Na montagem de 1974 o texto seria apresentado ao publico
paulista, na Feira da Bahia, no Ibirapuera em Sao Paulo, mas a
censura impediu o puablico de assistir a encenacdo desse texto e
de mais outros dois —As bagaceiras do amor e O marido que
passou o cadeado na boca da mulher — que também faziam parte
do espetaculo. Na época, Jodo Augusto® comentou que o texto
Quem nao morre num vé Deus, baseado na producéo do poeta do
absurdo da Paraiba, Zé Limeira, foi censurado pela linguagem li-
vre, metaforas e provérbios.

Em 1977, Jodo Augusto faz algumas alteragcdes (mudanca
de cena, titulo, réplicas) no texto da peca e encaminha para a
Censura, mas ndo obtém sucesso; o texto & novamente proibido.
Para Bemvindo Sequeira (2006) essa peca “virou maldita, depois
de tantas tentativas de montagem”. %

O texto Quem ndo morre num vé Deus s6 foi encenado,
primeiramente, em 1981, por Bemvindo Sequeira e os atores do
Teatro Livre da Bahia, no espetaculo Yes, nos temos Cordel, e,
em 2003, por Méarcio Meireles e o Teatro dos Novos, no espetéa-
culo Oxente, cordel de novo?. Destas encenagdes, pode-se afir-
mar que Sequeira utilizou como base para o seu espetaculo o tex-

27 Cf. Documento, datado de 2005, encontrado no Acervo do Teatro Vila Velha.
28 Cf. comentario em Amaral Filho (20086, p. 51)

29 Cf. entrevista cedida por e-mail a Ludmila Antunes de Jesus em 20-07-2007.
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to produzido por Jodo Augusto em 1974, enquanto que Meireles
fez uso do texto produzido em 1977.

UM, DOIS, TRES CORDEL

Literaturs popular adaptada por Jodo Augusto

+ Felismina Engole Brasa

+ O Casamento de uma Moga Macho-Fémea com
um Rapaz Fémea-Macho

+ Antonio, meu Santo

+ Oxente, Gente!

'
lntervalo

+ As Bagaceiras do Amor

¢ O Marido que Passou o Cadeado na Boca da
Mulber

+ Quem ndo Morre ndo Vé Deus

Elenco: Sonia dos Humildes, Jurandir Ferreira, Benvindo
Sequeirs, Haydil Linhares, Normalice Santos, Sonia Medeiros,
Kerton Bezerra, Zelito Miranda, Lola Laborda, Suzuki, Célia
Mearia, Fabiola Vital

Carpintaria - Francisco de Pauls; lluminagad - Suzuki; Som -
Maria lris; Costure - Maria e lrani; Flores - Olga Maimone;
Estandartes - Xisto Camardelli ¢ Dora Netto

Ambientacio - Francisco de Paula, Haroldo, Joso Awugusto
Figurinos - Zé Maria - Assistente de Direcao: Haroldo Cardoso
Producéo - Teatro Livre da Bahia

Direcio - Jodo Augusto

Salvador/ Sao Paulo - setembro de '1'974
TEATRO

LIVRE sBAHIA%.

Figura 02: Folheto do espetaculo Um, dois, trés cordel, 1974.
Documento encontrado no Acervo do Teatro Vila Velha
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AS MODIFICACOES AUTORAIS
EM QUEM NAO MORRE NUM VE DEUS

Os dois testemunhos, 1974 (T74) e 1977 (T77), apresen-
tam-se sob a forma de textos datilografados em preto, sempre no
recto. Trazem um carimbo da D.C.D.P. em todas as paginas
sempre lancado no angulo superior direito e com uma assinatura
dentro do carimbo. Tanto em um quanto em outro, ha diversos
cortes da censura, sendo que o0 T74 possui dezenove trechos cor-
tados, enquanto o T77 trés cortes.

Do T74 para o T77, Jodo Augusto fez algumas modifica-
¢Oes na estrutura das cenas e nas réplicas, como se pode ver nos
exemplos abaixo:

SubstituicBes
Honorato — Ninguém falou isso. (T74)

Honorato — Ninguém disse isso. (T77)

Vivinho — N&o. Tou la pra vivé no escuro? (T74)

Vivi — De jeito nenhum. T6 14 pra viver no escuro. (T77)

Acréscimos
Maria — Ah, cé estraga tudo. (T74)
Maria — Ah, cé estraga tudo. Acabou a poesia. (T77)

Rosa — E sim, Honorato. Adular ndo é meio de vida, mas
ajuda a viver. (T74)

Rosa — E sim, Honorato. Ageite o home. Adular ndo é
meio de vida - mas ajuda a viver. (T77)
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Vivinho — Tem. Mulé passeando na calcada da rua quan-
do vai bem alinhada, bem taiada, com as perna quase nua. (T74)

Vivinho — Tem. Mulé passeando na calgada da rua,
quando vai bem alinhada, bem taiada, com as perna quase nua.
(T77)

Deslocamentos
Honorato — Ah, ent&o briga, briga. (T74)
Honorato — Briga, briga, ent&o. (T77)

Antenisca— As influéncias de hoje néo sdo boa. As ideia
de hoje sdo variaveis. E a conjugagdo com Saturno HOJE traz €
desfavor publico. Convém mesmo. E bom desavisar. (T74)

Antenisca— As influéncias de hoje ndo sdo boas. As idei-
as de hoje sdo variavei. E a conjugagdo com Saturno traz é des-
favor publico. E bom desavisar. Convém mesmo, Honorato.
(T77)

Supressoes

Vivinho — A tia diz que vai ficé tudo preto. Até o sertdo.
Num demora muito néo. (T74)

Vivinho — Vai ficé tudo preto. Até o sertdo. Num demora
muito ndo. (T77)

Donana — Nossa! E um pistoleiro de primeira. Um trabu-
queiro perigoso. Infalizem! Bicho macho na lazarina. Conhego
demais. (T74)
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Donana — Um pistoleiro de primeira. Um trabuqueiro pe-
rigoso. Infalivel! Bicho macho na lazarina. Conhego demais.
(T77)

Dentre as supressfes, destaca-se um questionamento: 0s
trechos cortados pela censura no testemunho de 1974 foram man-
tidos ou retirados do testemunho de 1977? Na comparacdo entre
os testemunhos, verificou-se que dos trechos censurados no T74,
apenas uma réplica foi retirada pelo autor:

ALCOFORADO — Ela qué é Testamento, Jegue. Tome la ou-
tro: O véio Tomé de Souza governador da Bahia — passou 0 pau na
esposa. Ele fez que nem raposa- cumeu na frente e atras. Chegou na
beira do cais, onde o navio trefega, cumeu o padre Nobrega. Os
tempos ndo voltam mais. Tudo agora é s6 momento. Diz o Novo
Testamento.

Ademais, 0s outros trechos censurados foram mantidos
como se pode ver nos exemplo abaixo:

.

Figura 03: Trechos mantidos pelo autor no T77

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 123



TEXTOS: PRODUGAO E EDICAO

Figura 05: Trechos cortados pela censura no T74
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao adaptar as historias dos folhetos, trazendo uma lingua-
gem simples e popular, buscando manter um didlogo entre o tea-
tro e 0 publico, Jodo Augusto pretendia “conquistar uma Cidade
para o Teatro”, em outras palavras, fazer do teatro um veiculo de
grande relevancia para a sociedade baiana poder expressar-se.
Assim, um texto como Quem ndo morre num vé Deus torna-se
uma alegoria do enfretamento entre o povo de uma cidadezinha e
a policia.

No entanto, a analise dos testemunhos deste texto revelou
gue Jodo Augusto, do T74 para o T77, ndo fez modificacdes no
contetido da peca, mas sim na estrutura das réplicas, deslocando,
acrescentando, substituindo e suprimindo signos léxicos, grama-
ticais, estruturas frasicas e sinais de pontuacao.

Com relacdo aos varios trechos cortados no T74, houve a
supressao de uma réplica no T77, o que nos leva a supor, a partir
do depoimento de Bemvindo Sequeira sobre a personalidade e o
estilo de Jodo Augusto, que esta foi suprimida pela vontade do
autor e ndo por imposicdo da Censura.

A censura ndo intimidava Jodo Augusto, apenas adiava as
encenagdes de seus textos, que disseminavam, em seu teatro po-
pular, contetdos ideoldgicos, socioldgicos, aproximando o povo
do teatro e, a0 mesmo tempo, fazendo-lhe refletir acerca de ques-
tdes que envolviam a sociedade brasileira naquele periodo de re-
pressao.
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INSTRU(;CN)ES EDITORIAIS

1. O textos completos dos trabalhos do Congresso Nacional de
Linguistica e Filologia devem ter os mesmos titulos dos re-
sumos correspondentes, que forem enviados com o Formula-
rio de Inscricéo.

2. Cada trabalho apresentado ao CIiFEFIL deve seguir estas
normas:

2.1. Os originais devem ser digitados em Word para Win-
dows, com extensdo .DOC ;

2.2. Configuragdo da pagina: A-5 (148 X 210 mm) e mar-
gens de 25 mm;

2.3. Fonte Times New Roman, tamanho 10 para o texto e
tamanho 8 para citacdes e notas;

2.4. Paragrafo justificado com espacamento simples;
2.5. Recuo de 1 cm para a entrada de paragrafo;

2.6. Minimo de 05 e mé&ximo de 12 paginas (excecdo para 0s
minicursos, que podem ter até 20 paginas);

2.7. As notas devem ser resumidas e colocadas no pé de ca-
da pagina;
2.8. A bibliografia deve ser colocada ao final do texto;
3. Os trabalhos completos devem ser enviados por e-mail para
eventos@filologia.org.br até o primeiro dia do evento (exce-

¢do para os textos dos minicursos, que devem ser enviados
até o final de junho).

Outras informacbes podem ser adquiridas pelo e-mail
eventos@filologia.org.br ou pelo telefone (21)2569-0276.
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