A CONSTRUCAO DO SENTIDO EM LEITURA:
UM ESTUDO SEMIOLINGUISTICO ATRAVES DOS POEMAS
DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Gabriel José Souza Almeida (IFRJ)

almeidagsj@gmail.com
Carmen Elena das Chagas (IFRJ)

carmen.chagas@ifrj.edu.br

RESUMO

Este estudo tem como teorias a Abordagem Global, que trata da competéncia co-
municativa do individuo através de capacidades, da Semiética, ressignificando o perfil
do autor trabalhado e da Pedagogia Simbélica que conjuga (mios/mente; concre-
to/abstrato; objetivo/subjetivo; imagem/som; verbal/niio verbal, termos aparentemen-
te contrarios, que se combinam para a compreensio do sentido. Essa pesquisa visa um
estudo em Leitura que faca o aluno-leitor mudar da forma “restritivamente linguisti-
ca” para a “globalmente comunicativa”. Essa forma de anilise pode proporcionar que
o aluno/leitor seja capaz de transcender o seu mundo e criar um objeto detonador
anamnésico que serve como gancho retentivo dos conceitos tedricos conjugados com os
poemas trabalhadoes. O Corpus do trabalho é composto por 20 poemas de Carlos
Drummond de Andrade, buscando identificar o perfil de um autor engajado ao perio-
do social a que pertencia até os dias atuais. O trabalho seguiu a seguinte metodologia:
identificacio dos signos que sejam importantes e significativos nos poemas escolhidos;
relacionamento dessas palavras ao momento histérico da sociedade da época e da
atualidade; conjugacio das teorias; identificacdo do vocabulo (concreto e/ou abstrato)
que remeteu o autor ao engajamento sécio-politico; criacio de um objeto que foi
reflexo desse vocabulo. Pdde-se perceber, assim, algumas palavras-chave apés analise
como: medo, amor/amar e flores. A partir dessa concepciio, o objeto detonador anam-
nésico (quadro) fez uma ressignificacio da obra de Drummond, transcendendo do
género textual poema para pintura, através da Semiotica.

Palavras-chave:
Leitura. Poema. Abordagem Global.
Leitor de sucesso. Objeto detonador anamnésico.

1. Introducgdio

Este estudo tem como teorias basilares: a Abordagem Global que
trata da competéncia comunicativa do individuo através das capacidades
linguistica, textual, referencial, relacional e situacional; a Semidtica que
aborda o significado das palavras no texto e no contexto dos géneros
textuais, ressignificando os textos; e a Pedagogia Simbdlica que busca
uma analise baseada nos sentidos, pois conjuga termos, aparentemente,
contrarios que se combinam para a compreensdo do sentido. A Aborda-



gem global trabalha com a competéncia comunicativa que conjuga com
uma leitura, que a partir de predigdes inicialmente levantadas, vai além
da superficie do texto e do que estd declarado. De uma leitura que mobi-
liza um sentido plural que esta no texto, que esta no leitor e que esta no
contexto. Uma leitura, portanto, de um “dizer” que é também um fazer, o
que ndo deixa também de ser uma leitura atenta aos elementos formais de
ser ¢ desse dizer. O Corpus do trabalho é composto por 20 poemas do
poeta da 2* fase do Modernismo brasileiro, Carlos Drummond de Andra-
de. A escolha desse autor advém do encantamento pessoal do pesquisa-
dor, pois sdo textos que possuem uma critica social, contribuindo para o
resgate da memoria socio-politica do pais através de reflexdes que retra-
tam a vida cotidiana do cidaddo comum. Ao trabalhar leitura, através de
Drummond, pode-se contribuir para levar os poemas desse autor as pes-
soas que ainda ndo o conhecem.

Essa pesquisa visa um estudo em Leitura que faga o aluno-leitor
mudar da forma “restritivamente linguistica” para a “globalmente comu-
nicativa”. Para isso, usamos as capacidades da Competéncia Comunica-
tiva da Abordagem Global — teoria de autores franceses — com um viés
da Semioética e da Pedagogia Simbdlica, podendo, assim, proporcionar a
mudanga de um leitor raso para um leitor maduro, que seja capaz de
transcender o seu mundo e atingir a globalidade em leitura e ser capaz,
ainda, de criar um objeto detonador anamnésico que serve como gancho
retentivo dos conceitos tedricos conjugados com os poemas trabalhados.

Como procedimentos metodoldgicos, seguem-se 0s seguintes pas-
sos: 1° identificagdo das palavras relevantes e significativas nos poemas
escolhidos; 2° relacionamento dessas palavras ao momento histérico da
sociedade da época e da atualidade; 3° conjugacdo das teorias da Abor-
dagem Global com a Semidtica e Pedagogia Simbodlica; 4° identificagao
do vocéabulo-chave que remete o autor ao engajamento socio-politico; 5°
cria¢do de um objeto que seja reflexo desse vocabulo.

2. Desenvolvimento

Nas aulas de Lingua Portuguesa, ao longo dos anos, o ensino de
leitura tem tido um foco mais diferenciado e primordial devido a neces-
sidade de o aluno ser preparado para se tornar o sujeito do ato leituristico
e capaz, também, de compreender o que esta escrito. Para isso, é necessa-
rio que ler se torne uma capacidade de apreender a construgdo do sentido
dos textos com que o aluno-leitor possa se deparar, preparando-o para



reconstruir e reinventar esses textos. A leitura constitui uma préatica soci-
al que remete a outros textos. Ao se ler um texto, coloca-se em agdo todo
o sistema de valores, crengas e atitudes do aluno-leitor que reflete o gru-
po onde ocorreu a socializagdo primaria, isto €, o grupo social em que
esse leitor foi criado. Ao considerar que o ensino da lingua visa propor-
cionar ao aluno situagdes diversas onde ele possa vivenciar a linguagem
como pratica social e que, o ensino deve estar organizado em torno do
texto como uma unidade por meio da qual se atualizam os diferentes
géneros, ¢ possivel que a simples pratica social de leitura de texto ja
atenda as exigéncias dessa lingua, porém uma andlise mais detalhada da
estrutura textual constitui um interessante foco para a lingua portuguesa,
isso se o género selecionado for favoravel ao estudo, pois essa variedade
pode explorar a fungdo das estratégias proprias de cada texto.

Cada género textual abre uma nova perspectiva de multiplicidade
de interpretagdo ou leitura, pois se as intengdes do produtor podem ser
das mais variadas formas, ndo teria sentido a pretensdo de atribuir ao
texto, apenas, uma interpretacdo Unica e verdadeira. Interpretar, assim,
um texto consiste na apreensdo de seus possiveis significados que se
apresentam nele por meio de marcas verbais e nao verbais de acordo com
a natureza do texto que estd sendo lido. Essas marcas funcionam como
pistas dadas ao leitor para permitir-lhe o levantamento de hipoteses sobre
0 que os autores podem querer estar expressando. E preciso relembrar o
aluno-leitor que essas pistas, que lhe sdo direcionadas no texto, tornam
possivel a reconstru¢do do mesmo a partir de um contexto que advém de
seu conhecimento de mundo. A consciéncia deste fato podera, inclusive,
servir-lhe de base para perceber a natureza polissémica da leitura, pois
faz com que seja a sua (do leitor) historia um fator importante de experi-
éncias e de leituras responsavel por essa reconstrugdo que ele mesmo faz
do texto ao longo de sua vida. Os PCNs em suas orientagdes sobre o
estudo da Lingua Portuguesa na escola propdem essa visdo leituristica.

O desenvolvimento da competéncia linguistica do aluno no Ensino
Médio, dentro dessa perspectiva, ndo esta pautado na exclusividade do
dominio técnico de uso da lingua legitimada pela norma padrdo, mas,
principalmente, no saber utilizar a lingua, em situagdes subjetivas e/ou
objetivas que exijam graus de distanciamento e reflexdo sobre contextos e
estatutos de interlocutores — a competéncia comunicativa vista pelo pris-
ma da referéncia do valor social e simbdlico da atividade linguistica e dos
inimeros discursos concorrentes. (MEC, 2000, p. 11)

Ao partir desse pressuposto dos PCNs, cabe ao professor, inde-
pendentemente da disciplina, a tarefa de despertar no aluno-leitor uma



atitude diferenciada diante da realidade em que ele se encontra inserido,
disponibilizando, assim, meios para a sua “leitura de mundo”. A princi-
pio o seu mundo, mas, depois, gradativamente, outros mundos possiveis.
Por essa otica, tem-se a defini¢do de texto como “toda construgdo cultu-
ral que adquire um significado devido a um sistema de codigos e con-
vengdes” (LUFT, 1990, p. 345). O significado de texto ndo se restringe
sO ao que esta nele, mas sim no seu significado que resulta da interagao
com outros textos, porque “todo texto € um intertexto” (VIGNER, 1988)
e como postula, também, Bakhtin (2006):

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto).
Somente neste ponto de contato entre textos ¢ que uma luz brilha, ilumi-
nando tanto o posterior como o anterior, juntando dado texto a um dialo-
go. Enfatizando que esse contato ¢ um contato dialdgico entre textos... por
tras desse contato estd um contato de personalidades e ndo de coisas
(BAKHTIN, 2006, 162)

Dessa forma, um texto traz referéncias explicitas ou implicitas a
outros textos, ja que a intertextualidade, propriedade constitutiva de todo
texto, pode contribuir para o desenvolvimento de enfoques diferenciados
no ensino pelo fato de fazer da leitura uma atividade interdisciplinar. Um
projeto de leitura que se organiza em torno de géneros textuais integra
atividades, cuja realizacdo envolve ler para compreender ¢ apreender
aquilo que se faz relevante para o desenvolvimento de outras atividades e
ndo apenas o “mero ler para aprender a ler”. Um projeto, que parte dessa
concepgdo, busca o ensino da leitura por meio da pratica social e da
competéncia comunicativa advinda da Abordagem Global, pois observa
as situagdes consideradas relevantes ao cotidiano dos alunos. A palavra
global ndo ¢ sindénima de completude e pode querer dizer conjugagdo /
imbricacdo, isto €, ¢ global porque conjuga, ¢ global porque imbrica. Ha,
nesse contexto, uma conjuncao de aspectos que trabalha estratégias mais
praticas embasadas na visdo de mundo dos alunos e em uma perspectiva
mais criativa. Dessa afirmativa, observa-se que, na realidade, pode existir
globalidade na jun¢do de alguns aspectos relevantes a eficacia da leitura.
Percebe-se, também, que essa globalidade parte da imbricagdo, como ja
dito, de aspectos especificos, cujos elementos e atividades de leitura
podem levar o aluno-leitor a construir uma nova perspectiva de “ler” que
procura sair do “meramente linguistico” para o “globalmente comunica-
tivo”. “Para a Linguistica, tudo que faz parte da lingua interessa e ¢ maté-
ria de reflexdo. Mas ndo ¢ qualquer espécie de linguagem que ¢ objeto de
estudo da Linguistica: s6 a linguagem verbal, oral ou escrita” (ORLAN-
DI, 2000, p. 10).



Ha, além dos signos da linguagem verbal, muitas outras espécies de
signos que povoam de linguagens a vida do homem: a pintura, a mimica,
o codigo de transito, a moda, as linguagens artificiais, etc. Os signos, em
geral, tanto os das linguagens ndo-verbais quanto os da linguagem verbal,
sdo objetos de uma ciéncia geral dos signos: a Semiologia. (Op. cit. p. 11)

Assim, o que se esté referindo, aqui, é que o possivel e o razoavel
em relacdo ao entendimento de um texto possam se definir, quando se
pode levar em conta as historias da sua leitura na maneira de interag@o de
como o leitor procede em um determinado processo de leitura.

2.1. Analise dos poemas

a- Uso de substantives concretos e abstratos com ressignificado de
coisas pesadas, rudes e escuras;

Ex.: “E sobre nossos timulos nascerdo FLORES amarelas ¢ medro-
sas.” (Congresso Internacional do Medo)

“Outros homens surgem, a face negra de PO ¢ POLVORA”
(Carta a Stalingrado)

“contra o FRIO, FOME, a noite, contra a MORTE” (idem)
“Cheiramos FLORES de medo.” (O medo)

“Furou o asfalto, 0 TEDIO, o NOJO, ¢ 0 ODIO” (A flor ¢ a
nausea)

“Provisoriamente ndo cantaremos o AMOR, que se refugiou
mais abaixo dos subterraneos” (congresso Internacional do Me-
do)

b- Adjetivos com significados de palavras medrosas e tristes;

Ex.: “E sobre nossos timulos nascerdo flores AMARELAS ¢ ME-
DROSAS” (Congresso Internacional do Medo)

“Nascemos ESCUROS” (O medo)
Até a cangdo MEDROSA (Idem)
«... mio PALIDAS” (Poema da necessidade)



todas historias , todas CATARTICAS, todas PATETICAS”
(Anuncio da rosa)

“tragoINDECISO” (Idem)

“na vida de minhas retinas tio FATIGADAS” (No meio do ca-
minho)

c- Verbos que indicam acdes fortes e empregados em varios tempos
e modos;
Ex.:“CANTAREMOS o medo, que ESTERILIZA os abragos”
(Congresso Internacional do Medo)

“no meio do caminho TINHA uma pedra” (No meio do cami-
nho)

“REFUGIAMO-nos no amor” (O medo)

“assim nos CRIAM burgueses” (idem)

“¢ preciso SUPORTAR Ant6nio” (Poema da necessidade)
“seus seios que ESTALAMe CAEM” (Carta a Stalingrado)

“todosMORRERAM, ESTROPIARAM-se, os ultimos DE-
FENDEM pedacgos” (Idem)

“melancolias, mercadorias, ESPREITAM-me.” (A flor ¢ a nau-
sea)

“e SOLETRAM o mundo, SABENDO que o PERDEM” (Idem)

d-Uso de aniforas e gradacdo como recurso de repeticio e forca
gradativa das ideias;

Ex.:“0 medogrande dos sertoes, dos mares, dos desertos
O medo dos soldados, o medo das maes, o medo das igrejas

Cantaremos o medo dos ditadores, 0 medo dos democratas

Cantaremos 0 medo da morte ¢ o medo de depois da morte”
(Congresso Internacional do Medo)

“tinha uma pedra no meio do caminho

Tinha uma pedra



No meio do caminho tinha uma pedra” (No meio do caminho)
“E preciso casar Jodo
E preciso suportar Antdnio € preciso odiar Melquiades

E preciso substituir nos todos.” (Poema da necessidade)

e-Uso de nomes de profissio ou cargo como realce de pessoas que
constituem os diversos setores da sociedade e do homem comum.

Ex.: “o medo dos SOLDADOS, o medo das MAES

Cantaremos o medo dos DITADORES, o medo dos DEMO-
CRATAS?” (Congresso Internacional do medo)

“Assim criam BURGUESES” (O medo)

“tanto produz: CARCEIREIROS,

Edificios, ESCRITORES” (idem)

“O ferozes PADEIROS do mal.

Os ferozes LEITEIROS do mal” (A flor e a nausea)

2.2. Objeto: detonador anamnésico e gancho retentivo.

2.2.1. Justificativa da escolha do objeto.

Em tempos de ansiedade e tensdo, detenho sobre meus ombros um
certo peso proveniente da sociedade, preciso obter um bom desempenho
escolar para futuramente passar para uma faculdade e me tornar alguém
no mundo ou ser s6 mais numero. Nao ¢ tdo facil quanto alega o senso
comum. Todo esse mixde angustia, caos e medos acabam por desencade-
ar uma série de tenebrosos transtornos de ansiedades. E dificil ser bom o
tempo todo, entretanto, ¢ ainda mais dificil compreender isso e simples-
mente deixar a vida seguir o seu fluxo natural. Ndo ¢ tdo simples lidar
com frustragdes, mas espero algum dia me tornar resiliente.

Para todo poeta ha uma poesia, para todo tinel ha uma luz e para
minhas crises de ansiedade, ha a pintura. A pintura ¢ minha valvula de
escape a realidade. Tenho concepcdo que ndo sou um artista e, talvez,



nem me torne um, contudo quanto estou deslizando o pincel sobre a tela
¢ como se uma parte de meu corpo deslizasse com ele. Quando preciso
consertar um pingo de tinta que caiu acidentalmente sobre a tela ¢ como
solucionar um problema. Quando preciso retirar o excesso de tinta com o
auxilio da esponja, ¢ como um aviso para ir mais devagar por mais que
eu admire a velocidade. Jamais esperei que entendessem as minhas telas
abstratas e, a maioria das pessoas realmente ndo entendem, todavia espe-
ro que elas simplesmente expressem a minha visdo a respeito do mundo.

Sendo assim ndo havia objeto melhor para representar Drummond
do que um quadro, afinal, ele expressou através de seus versos a sua
alma, demostrou entre palavras medonhas seus sentimentos e despertou
engajamentos ao exemplificar que a flor rompe o asfalto e fez de sua
poesia sua valvula de escape, pois precisava expressar suas indignagdes e
receios. Drummond ¢é repleto de complexidade e singularidade e coube a
mim a tarefa de representar a minha visdo juntamente com as teorias
conjugadas ao decorrer da pesquisa a respeito dele em um objeto. Esco-
1hi, portanto, representar a valvula de escape dele utilizando a minha, por
isso fiz um quadro. Resta-me torcer para que ele ndo se decepcione com
o resultado.

2.2.2. Representacdo tabelar da transconceitualizacdo.

Aspecto visual do quadro

Cores Simbologia das cores

O amarelo ¢ relacionado ao ouro, portanto, busquei demos-
Amarelo Ocre trar a riqueza de suas obras, tanto no lado estético quanto filoso-
fico. O amarelo também foi utilizado no sentido de demostrar a
“euforia” em relagdo a “quebra de expectativa” presente na
literatura drummondiana.

O azul ultramar ¢ uma tonalidade de azul mais escura, con-
Azul Ultramar siderada poética por alguns. Busquei utilizar tal para simbolizar
os céus noturnos, periodos de reflexao e solidao, pois, o eu lirico
drummondiano demostra anseios e receios (em relagdo a ques-
toes exteriores e interiores).

A cor branca tem como objetivo simbolizar a paz buscada
por Drummond em meio ao conflito interior e exterior do artista.
Branco Titanio O branco titdnio no quadro rompe o absolutismo do caos (cor
representada pela Sombra Queimada) e demostra assim a espe-
ranga pela paz, a qual perfura e rompe o asfalto, o tédio, o nojo e
o odio.




O objetivo da utilizagdo desta tonalidade de vermelho € a
demonstragdo da energia dos ideais do artista, o qual sempre
demostra esperanga em relagdo ao mundo, por mais cadtica que
Vermelho Cadmio | a situagdo possa vir a ser. A tonalidade também simboliza a
intensidade dos verbos que indicam agdes fortes nos poemas ¢ a
utilizagdo de anaforas e gradagdo como for¢a gradativa das
ideias.

A utilizagdo desta tonalidade ¢ devido a semelhanga desta a
cor preta. Esta cor foi utilizada para simbolizar o caos e a escuri-
dao interior do artista. Drummond viveu em um periodo contur-
Sombra Queimada | bado geopoliticamente, o qual pode ser identificado através do
uso de substantivos abstratos com significado de escuriddo,
utilizagdo de adjetivos com significados de palavras medrosas e
tristes ¢ também através do uso de substantivos concretos com
significados rudimentares e pesados.

A utilizagdo desta tonalidade ¢ devido a semelhanga desta a
cor marrom (no sentido de terra/brutalidade e infincia). Esta cor
Terra Siena quei- tem por finalidade a representagdio da fase “memoria” do artista

mada e a representagdo do “solo” em periodos de guerras. A cor
marrom possui certa “for¢a” e “brutalidade”, porém, ainda assim
possui sua beleza.

2.2.3. Relagdo entre cor e poema

As cores do poema

Cores Poemas
Amarelo Ocre Destruigido
Azul ultramar Inconfesso desejo
Branco titdnio Maos dadas
Vermelho Cadmio A flor e a nausea
Sombra Queimada O medo
Terra Siena Queimada | Carta a Stalingrado

2.2.4. Relagdo entre os versos e as cores.
a- Amarelo Ocre

“E eles quedam mordidos para sempre.

Deixaram de existir mas o existido

continua a doer eternamente.” (Destrui¢ao)

“E feia. Mas ¢ uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio.” (A flor
a nausea)

“Amar o perdido, deixa confundido, este coragdo” (Memoria)



b- Azul Ultramar

“Queria ter coragem, para falar deste segredo, queria poder declarar ao
[mundo” (Inconfesso desejo)

“Queria falar dos sonhos, dizer os meus secretos desejos” (Idem)

“Meu deus, por que me abandonaste, se sabias que eu ndo era deus, se
[sabias que eu era fraco” (Poema de sete faces)

c¢- Branco Titanio

“Uma flor nasceu na rua!” (A flor e a nausea)

“Formando a um terceiro tom, a que chamamos aurora” (A morte do
leiteiro)

“Depois morreremos de medo, e sobre nossos timulos nascerao flores
amarelas e medrosas” (Congresso internacional do medo)

d- Vermelho Cadmio —

“Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Fagam completo siléncio, paralisem os negdcios,
garanto que uma flor nasceu.” (A flor e a ndusea)

“Aproveitem. A ultima rosa desfolha-se.” (O anuncio da flor)

e- Sombra queimada —

“Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos” (Congresso internacional
do medo)

“Cantaremos 0 medo da morte ¢ o0 medo de depois da morte” (idem)

“O medo em sua capa nos dissimula e nos ber¢a” (O medo)

f-Terra Siena queimada —

“Outros homens surgem, a face negra de PO e POLVORA” (Carta a
Stalingrado)
“contra o FRIO, FOME, & noite, contra a morte” (Idem)
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“Provisoriamente ndio CANTAREMOS o amor” (Congresso internacio-
nal do medo)

2.2.5. Singularidades

Drummond ¢ de longe um dos maiores poetas da literatura brasi-
leira e por mais que ele tenha sido analisado por inimeros linguistas,
suas obras sdo tdo vastas de singularidades quanto de subjetividade, por-
tanto considero imprescindivel destacar as os signos primordiais, anali-
sados ao decorrer da pesquisa, para a constru¢do do eu lirico drummon-
diano. Dentre seu vasto e culto vocabulario, os signos: medo, amor/amar
e flores possuem notoriedade, pois estes conseguem categorizar os prin-
cipais tracos do eu lirico.

*Q signo: Medo — Apos a analise do corpus do trabalho, é possivel iden-
tificar o eu lirico drummondiano e, portanto, concluir que este detinha
“medo”. O Medo, sendo este, o poema principal desse signo. O eu lirico
Drummondiano ¢ “pequeno” enquanto a figura do medo por mais que ele
venha a melancolizar o medo em determinados trechos. A figura do “me-
do” apresentada enquanto essencial ao decorrer de seus versos torna-se
desprezivel de preocupagdo. Afinal, ele apresenta pessoas familiares
dangando o baile do medo, anteriormente, apresentado como uma figura
monstruosa e/ou caodtica.

*Qs signos: Amor/Amar — O amor ¢ considerado o sentimento primordi-
al da humanidade e para o eu lirico Drummondiano ndo foi diferente. O
amor para o esse eu lirico pode ser analisado de diversos espectros, afi-
nal, o amor ¢ um sentimental universal ao qual esta presente na fase de
criagdo de sua obra e na expressdo do seu “ser” em meio a seus Versos.
Enquanto o poema, “Quero”, apresenta o amor carnal com uma pegada
extremamente romantica e melancoélica, o poema “Memoria” acaba por
falar do amor enquanto sentimento altruista e/ou de compaixdo. Dentre
inumeros poemas que colocam em evidéncia o presente signo, “As sem-
razdes do amor” ¢ o mais expressivo do poeta, porque ele justifica a
existéncia do amor no proprio amor ao mesmo tempo em que apresenta
este enquanto estado de graca, pois precisa ser semeado, ndo pode ser
limitado (conceituado em dicionarios) € nem mesmo utilizado como
moeda de troca. Para finalizar o poema, Drummond considera o amor
autossuficiente, descrevendo este como “feliz e forte em si mesmo”.

*O signo: Flores — As flores, na maioria das vezes, sdo apresentadas na
literatura enquanto rosas, intocaveis e delicadas, porém Drummond aca-
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bou por apresentar as “flores” de modo peculiar. H4 quem diga que ele
retirou a beleza das flores, mas, na verdade, ele apenas as demostrou em
sua totalidade, ou seja, como elas realmente sdo. No poema “O anuncio
da flor”, Drummond trata a flor enquanto “arte”, afinal, este a valoriza e
a descreve enquanto exotica, aromatica e, também, descreve uma so6
pétala como responsavel por resumir auroras e inimeros pontilhismos
(tragos artisticos). Na visdo do eu lirico, ¢ inadmissivel a venda da flor
por menos de oito contos, pois ela precisou de intensa labuta de seu cria-
dor para que pudesse sobreviver em meio ao solo. Por fim, Drummond
considera o seu comércio, no qual anunciava a flor como incompreendi-
do e narra a queda da ultima folha da flor, demonstrando, assim, a desva-
lorizagdo da arte que existia desde seu tempo e permanece, infelizmente,
até os dias atuais.

3. Consideracoes finais

Pode-se, portanto, identificar apds analise a presenca dos signos:
medo, amor/amare flores ¢ para expressar isso o pesquisador escolheu
como objeto detonador anamnésico a construgdo de um quadro que faz
uma ressignificagdo da obra de Drummond, transcendendo do género
poema para uma pintura.

Fase 1 Fase 2

Fase 3 Fase 4
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Dessa forma, quando o destinatario v€ e compreende os conceitos
teoricos por meio do quadro (objeto detonador anamnésico), usa-se a
TRANSCONCEITUALIZACAO.Ao mudar o género poema para pintura
usada na quadro/poema, faz-se a TRANSGENERACAO.E, por fim, ao
expor o quadro, hd a TRANSTERRITORIALIZACAO, pois o objeto sai
do lugar da sala de aula, da casa ¢ leva a arte de Drummond para a rua,
para os corredores da escola para os outros alunos. Isso acaba transmitin-
do cultura, arte e conhecimento para as outras pessoas. Conjuga a leitura
e a interpretacdo fora do ambiente escolar. Os leitores/autores/leitores
atingem o objetivo do projeto, pois saem do restritivamente linguistico
para o globalmente comunicativo quando se tornam autores de seus no-
vos textos
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