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LUZ QUE BRILHA NA ESCURIDAO

A literatura de vanguarda dominou grande parte do século
XX no Brasil. A Semana de Arte Moderna representou um marco na
histéria da Literatura Brasileira e balizou a obra de muitos escritores
que aceitaram as regras estabelecidas pelos modernistas.

A partir dos anos 80, com o fim da ditadura, abriu-se um
grande leque de opgdes e surgiram inGmeras vertentes literérias.
Nesse contexto, surgiu espago para o crescimento de géneros consi-
derados, até entdo, marginais.

Com a entrada do século XXI, uma nova tematica apareceu: a
realidade dos excluidos, entre eles favelados, traficantes, presidia-
rios, meninos de rua. A figura deles fora explorada na época conhe-
cida por nés como pré-modernismo. Euclides da Cunha, Jodo do Rio,
Lima Barreto ja haviam focalizado classes consideradas marginais.
Além disso, durante o periodo conhecido como modernismo, escrito-
res como Jorge Amado, Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Gracili-
ano Ramos, entre outros, também elegeram temas relacionados ao
mundo dos excluidos.

Porém, nos nossos dias, percebemos uma forma diferente da
abordagem destes “protagonistas da exclusdo”. Anteriormente, a lite-
ratura mostrava essas pessoas e ambientes de forma mais velada.
Agora, as portas do submundo foram escancaradas, com narrativas
como Cidade de Deus (Paulo Lins, 1997), Estacdo Carandiru
(Drauzio Varella, 1999), Meu Nome néo é Johnny (Guilherme Fiuza,
2004) e Falcao Meninos do Trafico (MV Bill e Celso Athayde, 2006).

A noite e seus encantos, os becos, o submundo (desta vez fre-
quentado também por pessoas da classe média e alta) abrem suas
portas e apresentam-se assim como sdo, sem meias-palavras.
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Ao entrar nas livrarias do Rio de Janeiro, ¢é facil notar que es-
ses livros ocupam um lugar de destaque nas prateleiras e figuram en-
tre os mais vendidos. Temas que eram tabus séo agora considerados
corriqueiros e fazem parte das leituras. Muitos desses assuntos eram
assim tratados, anteriormente, também porque se considerava que
um presidiario ou um traficante eram apenas pessoas nocivas a soci-
edade, ou seja, predominava uma visdo maniqueista. As narrativas
mais recentes vieram mostrar que sdo todos seres humanos e, como
tais, apresentam aspectos positivos e negativos. Muitos deles acaba-
ram entrando nesse caminho por falta de opcao, ou devido ao fasci-
nio pela aventura, ou por uma atragéo por viver exposto ao risco.

Ao lado das obras e autores consagrados, novos escritores a-
bordando questdes menos nobres e até mesmo periféricas chamam a
atencdo da critica. A academia abre as portas para novas obras que
acolhem velhos materiais. A dramaticidade, a tensdo, a compaixao e
o terror e a velha catarse aristotélica encontram espaco nesses textos
com que a literatura de consumo vem atraindo leitores e pesquisadores.

Aristoteles, ao analisar a tragédia, na Poética, iniciou uma
nova teoria, privilegiando os seus aspectos formais e classificatorios.
De fato, esse género apresenta estruturas formais bem tipicas. A tra-
gédia é uma maquina que lida com a elaboracdo de um artefato téc-
nico, do qual saem micro-estruturas que rivalizam entre si. Essa mé-
quina é tdo bem articulada que pode ser representada por equagoes.

A partir do século XVIII, mais do que o aspecto poético, ou-
tros componentes da tragédia vao inquietar os estudiosos da questdo:
a dialética, o jogo dramatico, os conflitos e tensdes presentes nesse
género literario. Esses pensadores ndo vao mais abordar a tragédia,
mas o fendmeno tragico, a tragicidade, que consiste nos efeitos da
sublimacédo dessa forma. A reflexdo passa a ocupar um lugar de des-
taque, muito maior do que seus elementos estruturais.

Podemos dizer, entdo, que o tragico ndo estd presente apenas
na tragédia, mas representa a esséncia da condicdo humana, dizendo
respeito ao préprio ser, a sua identidade, vontade e unidade.

No presente trabalho, procurarei analisar os vestigios do tra-
gico numa das obras acima citadas, no caso Meu Nome ndo é
Johnny, de Guilherme Fiuza. Abordarei, em especial, os estudos so-
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bre o tragico a luz do filésofo Holderlin. Antes, porém, farei conside-
races sobre a concepgao e construcdo do romance em questdo, sali-
entando, especificamente, os limites entre o texto historico e a litera-
tura.

O FRACASSO DA VERDADE

Na nota introdutdria, o autor deixa clara a sua proposta:

Minha intencéo era explicar-lhe que ndo desejava contar uma histo-
ria verossimil, parecida com a realidade, ou apenas baseada em fatos ve-
ridicos (por mais excitantes que eles fossem): s6 me interessava a propria
historia real. E a verdadeira identidade do protagonista seria a pedra fun-
damental dessa autenticidade (Fiuza, 2004, p. 9).

A mesma nota termina com a seguinte afirmacdo: “Todos 0s
fatos séo reais.” (p. 10)

Esse € o0 pacto inicial estabelecido entre o autor e o leitor. O
texto apresenta-se como verdade e o leitor, admitindo que os fatos
sdo verdadeiros, vai acreditar em tudo o que esta escrito.

Diante disso, cabe o questionamento sobre o limite entre a
ficcdo e a ndo-ficgdo, ou seja, se é possivel considerar a historia es-
crita por Guilherme Fiuza um texto literario.

Hayden White discute essa questdo e algumas de suas consi-
deracfes podem nos servir de subsidio como resposta a tal indagagéo.

Quando o elemento ficcional estd presente numa obra de maneira

Obvia, ela deixa de ser inteiramente histéria para tornar-se um género

bastardo, produto de uma unido profana, embora inatural, entre a histéria
e a poesia (White, 2001, p. 100).

E facil verificar que os elementos ficcionais estdo presentes
em Meu Nome né&o é Johnny. Existe um fio condutor da narragéo, um
foco narrativo (um narrador observador), um personagem principal,
Jodo Estrella, e outros que giram em torno dele, marcadores de tem-
po explicitos (a histéria comeca em 1970, d& um salto para 0s anos
80 e € mais explorada nos anos 90, encerrando-se em 1998) e espa-
¢os bem determinados (bairros da Zona Sul do Rio de Janeiro, Arrai-
al d’Ajuda, cidades da Europa, carceragem da Policia Federal da
Praca Maua e o Manicomio Judiciario do Hospital Heitor Carrilho si-
tuado na Rua Frei Caneca).
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Além disso, inimeros recursos romanescos foram usados,
como figuras de linguagem (metéforas, metonimia, ironia, prosopo-
péia, antiteses, paradoxos...), assim como inversdes no tempo, cortes,
quebras na narrativa e alternancias.

H& um consenso popular de que a histéria verdadeira vale
mais do que a histdria ficcional. Nds nos emocionamos mais diante
de fatos tidos como veridicos. O status desse tipo de narragdo ganha
mais leitores, ja que temos a impressdo de que a palavra escrita tem
um compromisso com a realidade. No entanto, depois que o leitor i-
nicia a sua leitura, passa a ler como se fosse um romance, porque
tragos literarios ddo vitalidade romanesca ao livro. Sem esses ele-
mentos ficcionais, a sua tarefa seria enfadonha. De fato, a verdade
vem temperada pela subjetividade, pela inversdo no tempo, por inter-
rupcBes na narragdo para contar histérias passadas, por figuras e i-
magens.

A estdria gera sempre uma historia. Porém a narracdo de
qualquer historia so pode ser feita parcialmente, de forma fragmenta-
ria e incompleta. E impossivel extrair todos os elementos de uma his-
toria, todos os seus detalhes, todos os seus pontos de vista. Toda nar-
racdo supde selecdo, supressdes, subordinacdo de um detalhe em re-
lacdo a outro, repeticBes, variacdes de tons, enfim, uma séria de ele-
mentos construtivos que fazem parte da imaginagéo. A forma como a
historia sera contada esta relacionada ao sentimento particular que o
escritor quer conferir ao fato acontecido. Nas palavras de Hayden
White,

A maioria das sequéncias historicas pode ser contada de inimeras
maneiras diferentes, de modo a fornecer interpretacdes diferentes daque-
les eventos e a doté-lo de sentidos diferentes (White, 2001, p. 101).

No romance de Guilherme Fiuza, encontramos, de fato, dados
que ndo podem ser comprovados, como o pensamento do pai de Jodo
Guilherme Estrella em 1970: “Mas ndo consegue parar de imaginar o
que o pequeno Jodo Guilherme estaria fazendo aquela hora.” O pai
faleceu nos anos 80, e o livro s6 foi escrito em 2004. Como Gui-
lherme Fiuza poderia saber o que se passara na cabe¢a de uma pes-
soa que havia morrido ha quase dez anos?

Outro detalhe que nos causa estranhamento € a citacdo de da-
tas e horas exatas. O capitulo intitulado “Santa Clara, estacdo termi-
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nal” comeca com os indicadores precisos de tempo e espaco: “Copa-
cabana, Rio, 25 de outubro de 95, nove da manhad” (p. 103). Esse ca-
pitulo narra o dia da prisdo de nosso personagem principal, ou seja,
um fato que gerou documentos historicos. Entretanto, podemos nos
perguntar como o autor pode ter tanta certeza da hora exata em que
Jodo estava se dirigindo ao apartamento em que foi capturado. 1sso
ndo pode fazer parte de uma estratégia utilizada para convencer o lei-
tor de que tudo que esta sendo narrado € auténtico?

Podemos, entdo, afirmar que a obra em questdo pode ser con-
siderada um romance, e, como pretende ser uma narrativa histérica,
podemos classifica-la como um romance testemunho.

O ATALHO DA ARTE
Desejo ilimitado de liberdade

Holderlin viveu num século de luzes na Alemanha, num peri-
odo em que era travada uma batalha entre Antigos e Modernos, entre
o0s que defendiam a imitagdo dos gregos e aqueles que pretendiam ul-
trapassa-los ou supera-los.

Na esteira de Kant e seguindo o rastro de Schiller, Holderlin
intui nessa querela o seu aspecto dialético e, nesse sentido, a com-
preensdo do tragico poderia servir de chave para a solucdo dessa
questdo, porque o tragico ndo pode prescindir do conflito, da duali-
dade.

Seguindo Schelling, Holderlin esta enunciando que a tragédia realiza
uma transigdo, uma mediacéo entre a forma sensivel e o contetido espiri-
tual, ou que a tragédia expde a intuicdo da unidade mais profunda, a uni-
dade do todo, a totalidade originaria (...) define a tragédia grega como a
apresentacédo conciliadora das contradicdes da razdo. (...) A tragédia ex-
prime a colisdo entre uma forca que une e uma forga que divide... (Ma-
chado, 2006, p. 141/ 142).

Os gregos eram pessoas essencialmente misticas e, para eles,
o sofrimento estava relacionado ao pathos sagrado. Esse povo possu-
fa um desejo incomensurével, infinito, do conhecimento de deus. O
destino natural do ser humano é ser finito, mortal, mas o homem pre-
tende, através do conhecimento divino, transgredir essa finitude.
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A Grécia assim descoberta por Holderlin é, em suma, a Grécia tragi-
ca, se a esséncia do tragico, como dizem as observagdes, for esse acasa-
lamento monstruoso do deus e do homem, esse tornar-se um ilimitado e
essa transgressdo (hybris) do limite que a tragédia, num longinquo eco de
Aristoteles, tem precisamente como fungdo purificar (Lacoue-Labarthe,
2000, p. 220).

Em seus estudos, Hoélderlin analisa duas grandes pecas gre-
gas, Antigona e Edipo Rei, de Sofocles. Segundo os estudos
hélderlianos, Edipo “é alguém que tem um supersaber, acredita na
infinitude do seu saber, tem um olho a mais.” (Machado, 2006, p. 149)

O personagem principal de Meu nome nédo é Johnny, Jodo
Guilherme Estrella, tem um desejo infinito de liberdade, de prazer.
Ao descobrir uma forma facil de ganhar dinheiro com a venda da co-
caina, acredita, ao materializa-la tdo rapidamente, ser impune, imba-
tivel. Ele perde o limite do bom senso, age com insoléncia e acha
que nada o deterd. O seu trabalho comeca no Rio de Janeiro, ven-
dendo drogas a um grupo restrito de amigos, mas, pouco a pouco, a
rede de clientes vai se ampliando, assim como a quantidade de coca-
ina comercializada. O trecho que se segue demonstra a sua atitude
insolente: “O fato é que o movia uma confianca indestrutivel de que
tudo daria certo — algo que ele mesmo chamava de intuicdo, mas po-
deria ser chamada de onipoténcia.” (Fiuza, 2004, p.36)

Em seguida, conhece um brasileiro que mora na Europa e que
lhe oferece a possibilidade de ganhar ainda mais dinheiro, entrando
no mercado europeu. A primeira investida, através da ida a Europa
com a Laura, sua esposa, & um sucesso, e isso lhe garante mais luxos,
privilégios e confortos. Por que, entdo, interromper a sua ascensdo?
A montanha ndo tem fim, logo a escalada deve continuar.

Sem destino certo, o Unico critério para as escolhas do casal, dos ho-
téis ao vinho, era s6 consumir o que houvesse de melhor. N&o valia hotel
quatro estrelas, naquele parque de diversdes ilimitado, uma noite de a-
mor a bordo de um trem em movimento fora um dos primeiros brinque-
dos escolhidos. Na hora de comprar os bilhetes, olharam para o topo da
tabela de prelos, como sempre faziam, e solicitaram uma cabine na pri-
meira classe (Fiuza, 2004, p. 59).

O trabalho segue o seu caminho com a segunda remessa para
0 exterior, para onde foi acompanhado, dessa vez, por um amigo. O
fruto dessas vendas lhe permite a compra de um nimero maior de
bebidas e alucindgenos, e um poder de consumo ainda maior.
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Aquele néo seria o Unico recorde da dupla. A temporada holandesa
se tornaria uma olimpiada boémia, cada madrugada excedendo a anterior
em gastanca, drogas e loucuras em geral. Tomando ao pé da letra o clima
existencialista de Amsterda, s6 faziam o que lhes desse na telha,... (Fiu-
za, 2004, p. 97).

Jodo esta tdo empolgado que “pela primeira vez pensou a sé-
rio na possibilidade de mudar-se do Rio de Janeiro, caso as coisas
continuassem dando maravilhosamente certo para ele.”

Quando estava preparando a sua terceira investida européia, a
sua intuicdo continuava lhe dizendo que tudo daria certo e achava
impossivel ser descoberto ou preso.

Jodo sabia que a Policia Federal estava mais esperta, e chegou a ba-
ter trés vezes na madeira ao imaginar que de algum daqueles caminhdes
apreendidos pudesse ter vazado alguma pista sobre Alex. N&o, ndo era
possivel. Ele tinha mil salvaguardas e despistes, era impossivel rastrea-
lo, como ele gostava de dizer vibrante, quase levantando voo daquela ca-
deira de rodas (Fiuza, 2004, p. 107).

Sonho que virou pesadelo

Jodo Estrella tinha uma grande alegria de viver. Amava o sol,
a praia, a musica, o futebol, o surfe, as festas, os amigos. Quando
descobre um jeito de poder usufruir de tudo isso, ganhando dinheiro
de uma forma relativamente facil, ele ndo resiste, ndo se contém e
decide que ndo vai abandonar essa vida. Além disso, ele ndo se vé
como um marginal ou delinquente.

Mesmo no auge do trafico de cocaina, Jodo nunca se sentiu um ban-
dido. Né&o se via como um bandido. Sua auto-imagem era mais ou menos
a de um cara do bem em viagem exploratéria pelo territério do mal (Fiu-
za, 2004, p. 167).

Sua profissdo Ihe permite a satisfacdo de muitos dos seus so-
nhos:

Isso n&o significava apenas a aproximacdo de belas mulheres excita-
das com o seu status ascendente de bardo de p6 (e com os efeitos do pro-
prio). Traduzia-se também em aumento do respeito ao seu nome no mer-
cado: tanto por parte de clientes e consumidores, que 0 procuravam cada
vez mais, como dos fornecedores, que Ihe ofereciam quantidades maiores
da droga e prazos melhores para paga-la (Fiuza, 2004, p. 89).
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Todavia, esse desejo ilimitado e vontade desmesurada, alia-
dos a presuncdo e a irreveréncia tém um ponto final, porque o seu
excesso de liberdade andava lado a lado com a sua falta de responsa-
bilidade e de prevencéo e com a pouca reveréncia aos riscos.

Jodo era a propria negagdo do principio da acumulagdo de riquezas.
Planejamento, poupanca e investimento néo faziam parte do seu vocabu-
lario. Dinheiro na sua méo néo era capital, era papel vadio a ser trocado
por diversdo e opuléncia. Talvez por isso o estilo empresarial de Felipe,

seu sofisticado parceiro na Holanda, despertasse tanto a sua curiosidade
(Fiuza, 2004, p. 79).

Jodo quer o impossivel: controlar o seu destino, agir de forma
ilegal e ndo ser punido nem capturado. Em outras palavras, ele quer
ultrapassar os limites da condicdo humana, sentindo todo tipo de
prazer, porém isso ndo é possivel.

Enquanto preparava a terceira remessa de cocaina para a Eu-
ropa, recebeu um “tranco de 180 graus” e os seus planos foram inter-
rompidos por outros agentes que estavam fora do seu pensamento e
da sua imaginacdo. Ele foi capturado e preso em flagrante pela poli-
cia, que invadiu o apartamento em que seis quilos de cocaina esta-
vam sendo cuidadosamente armazenados em saquinhos de cinco
gramas (1.200 saquinhos) e sendo costurados dentro de quatro casacos.

O capitulo intitulado “Santa Clara, estacdo terminal” narra es-
sa captura nas suas mindcias, desde data, hora, localizagdo exata do
apartamento, até mesmo detalhes da tritura e armazenamento da droga.

Além desses detalhes técnicos, podemos perceber que a escri-
ta desse capitulo foi particularmente elaborada, cuidadosamente teci-
da, ja que no seu inicio tudo nos remete a vida, a alegria, as luzes.

Comegava mais um dia de verdo na primavera carioca, daqueles em
que o azul estourado pela luz solar varre da cidade os meios-tons... Jodo
acordava cedo e especialmente bem disposto. Néo cheirava havia alguns
dias, portanto podia encarar aquela luminosidade indecente sem sentir
como se espadas atravessassem seus olhos. Nem oculos escuros colo-
cou... Depois faria o que todo carioca com um minimo de juizo e respon-
sabilidade deveria fazer numa quarta-feira radiante como aquela: iria a
praia (Fiuza, 2004, p.103 e 104).

Tudo isso se passou alguns minutos antes de ser surpreendido
pela entrada de oito policiais federais no apartamento em que a droga
estava estocada. Inicialmente, Jodo achou que pudesse “comprar” a
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sua liberdade, corrompendo os policiais. Porém, aos poucos, foi ad-
quirindo consciéncia e percebeu que, dessa vez, esses profissionais
ndo estavam a venda e, consequentemente, ndo teria saida.

Logo ele que ndo gostava de perder nem partida de gaméo, tinha a-
cabado de perder aquela que podia ser a partida da sua vida. Estava em
cana. E s6 entdo percebeu o quanto era forte a sua certeza de que jamais
seria preso. Voara cada vez mais alto sem jamais pressentir o tombo. Ao
contrario, quanto mais altura ganhava, mais remotos lhe pareciam o chao
e a perspectiva de espatifar-se nele. Ja caira nas maos da policia antes,
flagrado, vencido, mas executara a acrobacia exata para sair de dentro da
baleia — inteiro, limpo, pronto para outra, como nos desenhos animados.
Por tudo isso, a sensacéo de estar preso lhe era antinatural, aberrativa,
como se chegasse o dia em que Tom engolisse Jerry de verdade e para
sempre. (Fiuza, 2004, p.110)

A medida que vai ganhando consciéncia de seus atos, a luz
vai se apagando, 0s cenarios vao se tornando sombrios e escuros e o
dia vai dando lugar a noite, a alegria a tristeza, o entusiasmo a sobri-
edade, a liberdade a prisdo. O capitulo se encerra apontando essa
contraposicdo selvagem entre a luz e a escuriddo.

Jodo voltou a ante-sala e foi conduzido por trés agentes para um cor-
redor externo do prédio principal da delegacia. Havia entrado ali ainda
com a luz do dia, e a visdo noturna do lugar, com o largo véo escuro, lhe
deu calafrios. (...) Ja tinham entrado pela madrugada (...) e teve a impres-
sdo de que seus guias buscavam um comodo vazio para internar-se com
ele... Jodo foi conduzido através do patio escuro rumo ao setor das celas
(...). Ultrapassaram um portdo alto de ferro, atravessaram um outro patio
menor e cruzaram mais um portdo que dava num ambiente ja com jeito
de claustro... (Fiuza, 2004, p. 122)

E possivel notar que ja existem elementos suficientes para
que o efeito trdgico seja atingido. A esses elementos ja observados,
podemos acrescentar ainda outro.

Segundo Aristoteles, para que se realize o tragico, é necessa-
rio que o herdi ndo seja alguém nem muito bom nem muito mau. De
acordo com tudo que foi visto até agora, podemos concluir que Jodo
Estrella é um personagem com essas caracteristicas, nao representa
um perigo iminente para a sociedade, mas também néo age de acordo
com a lei.
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Liberdade no carcere

Para ser purificado dos desejos ilimitados, da sua busca des-
mesurada pelo prazer, foi preciso que Jodo fosse preso e que vivesse
a experiéncia do exilio, do abandono e da exclusdo.

Citando Roberto Machado, no capitulo em que ele trata de
Holderlin, lemos:

Por um lado o tragico é a experiéncia da hybris, da desmesura, da
falta; o desejo entusiasta, furioso, de querer se igualar a deus; a trans-
gressdo do limite que separa o humano do divino. Experiéncia, desejo
que Holderlin identifica a tentacéo filoséfica moderna do saber absoluto
(...). Por outro lado, a tragédia tem como fungéo purificar da hybris, do
nefas, da falta tragica, apresentando a necessidade de separagdo entre o
homem e deus, isto é, estabelecendo o limite, lembrando a finitude do
homem. Como diz Frangoise Dastur, a tragédia é o remédio para a mons-
truosidade que ela mesma apresenta: a unido ilimitada do humano e o di-
vino. (Machado, 2006, p.158-159)

Jodo agia unicamente movido pela emocdo. A razdo lhe era
estranha. O seu Unico desejo era ser imensamente livre. Jodo acredi-
tava ser livre, mas, no entanto, dependia cada vez mais da droga para
sentir prazeres. Para experimentar a liberdade, era obrigado a satisfa-
zer seus instintos naturais: fumar, cheirar, beber, fazer sexo, ir a
praia, cantar, tocar. Paradoxalmente, quando ele ficou privado de tu-
do isso, descobriu-se como um ser dotado ndo apenas de sentimentos
fisicos, mas, igualmente, um ser moral, que pode ser feliz prescin-
dindo dessas satisfagdes fisicas exorbitantes. Isso pode ser evidenci-
ando pela forma como se relacionava com os demais presos e pela
continuidade da alegria de viver, mesmo estando privado da liberda-
de de ir e vir.

Como ndo se dava conta das infragBes cometidas e era com-
pletamente ignorante, foi preciso experimentar a privagdo, a imundi-
cie, a crueldade e a exclusdo para que reconhecesse que havia come-
tido um crime, mesmo ndo sendo uma pessoa que representasse peri-
go a integridade fisica dos outros.

Pode-se dizer que nesse momento de reconhecimento dos
seus atos, verifica-se a ocorréncia do tragico ja que, de acordo com
Seligmann-Silva (2004, p.27), “a tragédia € justamente a passagem
de uma situacdo de ignorancia, agnoia, para o conhecimento, gnosis.”
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O exilio, a falta de liberdade, o claustro, o confinamento puri-
ficaram o nosso personagem principal de sua tendéncia insaciavel,
obrigando-o a se voltar para a esséncia do ser humano. Ele foi insta-
do a conviver com a solid&do, com o abandono, com a separagdo, com
a exclusdo, para poder reaprender a lidar com os seus desejos, ansei-
0s, e, sobretudo, a equilibrar razdo e emocéo a fim de poder voltar a
viver em sociedade.

Até que aquela situacéo de privacéo tinha o seu lado bom. Passara os
dez Gltimos anos (ou seriam quinze?) entre namoros, casamentos e casos,
que sempre entrelagcado com alguém, fora as demandas frenéticas da vida
social, amigos, etc. S na prisdo foi notar que mal olhava para dentro de
si, que nunca parava para refletir, para por a vida em perspectiva — 0
pensamento vinha na garupa da agdo. O afastamento do alcool e das dro-

gas tinha sido um capitulo decisivo nessa depuracéo de consciéncia. (Fi-
uza, 2004, p. 243)

Na visdo de Holderlin, para os gregos, a purificacdo se dava
através da separacdo que significava a morte fisica. No entanto, ele
reconhece que a diferenca entre a tragédia grega e a tragédia moder-
na reside no fato de que nessa, a purificacdo pode ser feita de uma
morte espiritual, uma mortificacdo, como foi o caso de Jodo Gui-
lherme Estrella.

A VITORIA DO FRACASSO

A leitura e andlise detalhada de Meu nome néo é Johnny per-
mitem-nos afirmar que se trata de um romance, mesmo que a preten-
sdo seja relatar um testemunho. Confirmamos que contetdos histdri-
cos e preocupacdo estética ndo sdo incompativeis e que é possivel
conciliar o papel de memorialista e poeta.

Como o autor pretende retratar algo 100% real, induz o leitor
a crer nisso o tempo todo. Parece que temos um advogado querendo
convencer que a sua historia é veridica e, para isso, constroi um texto
muito bem articulado e organizado, contando detalhes que revelam
um exaustivo trabalho de pesquisa. Porém os aspectos romanescos
nédo escapam da observacao de um leitor atento.

A impressdo que temos é que estamos diante de um tribunal
em que o autor é o advogado, e os leitores, aqueles que devem julgar
0 personagem principal, do inicio ao fim da narrativa. O “advogado”

Rio DE JANEIRO: CIFEFIL, 2008 155



GENEROS TEXTUAIS

cria provas substanciais para mostrar que o “réu”, egresso do sub-
mundo, recuperou-se, apesar das mas condicdes em que viveu no
presidio e no manicémio.

No final do processo, o leitor se encontra com um persona-
gem que se descobre como um ser dotado ndo apenas de fisico, mas
também de esséncia. Mesmo estando preso, nao perdeu a sua digni-
dade e ndo sucumbiu como ser humano, mas aprendeu a ir além de
uma existéncia baseada apenas no temporario, no instantaneo e des-
cobriu o valor dos sentimentos e dos pequenos prazeres da vida.

A experiéncia relatada revela que exclusao e liberdade podem
ser duas faces de uma Unica medalha. A passagem pelo tragico so-
frimento é sempre dialética e a sintese pode representar o reencontro
com a verdadeira alegria de viver e a redescoberta dos auténticos va-
lores, aqueles que trazem a liberdade de fato e ndo condicionada.

Como encarar os excluidos na nossa sociedade? Como trazé-
los da periferia para o centro? A literatura pode exercer um papel
importantissimo nessa tarefa ja que ela é abre espago para que o ente
social “olhe para dentro de si”, na condicdo de personagem. Meu
nome ndo é Johnny indica que isso é possivel, mostrando que nao
podemos julgar um ser humano a partir de uma Unica 6tica. Somos
seres multiplos, complexos e paradoxais e podemos ser vistos de
formas diversas. Somos capazes de gestos violentos e, a0 mesmo
tempo, ddceis. As variadas obras literarias sobre diferentes casos de
exclusdo podem nos ajudar a desenvolver o senso critico e a olhar
por tras das aparéncias, de forma a vislumbrar um homem dotado de
espirito por tras de uma figura marginal.
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