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PERSUADIR EM NOME DE DEUS:
A SERMONISTICA DE ANTONIO VIEIRA

Aline Pereira Gongalves

Ao contrario do que muito se imagina, o termo Barroco ndo
era corrente no século XVII, tampouco os artistas do periodo assim
denominavam a arte que produziam. Apenas no século XX, o termo
foi trazido por Wolfflin em Principios Fundamentais da Historia da
Arte, em que o autor busca sistematizar uma Kunstwissenschaft. Para
tanto, o autor estabeleceu pares simetricamente opostos entre carac-
teristicas relativas ao que denomina “arte barroca” e a arte classica,
como, por exemplo, as linhas confusas e opulentas de pinturas barro-
cas em contraposicdo a clareza e a simplicidade da pintura classica.

E essencial perceber, contudo, que a tentativa positiva de
Wolfflin de estabelecer movimentos de superagdo histérica em sua
ciéncia da arte acaba por deixar de fora nuances que tornam o referi-
do periodo mais complexo do que tal denominagdo comporta. Em
outras palavras,

(...) a morfologia de Wolfflin se inclui na concepgéo hegeliana da
histéria evolutiva do século XIX, que tenta situar cada época debaixo da
etiqueta de um Unico conceito. Por isso, sua morfologia ndo considera a

coexisténcia — que é historicamente observavel - de varios estilos num
mesmo tempo (Hansen, 1997, p. 11).

O autor busca abarcar toda a diversidade da producéo artistica
ocorrida entre os periodos do Renascimento e do Neoclassicismo,
reunindo-a sob tal terminologia. N&o por acaso, ainda na atualidade
encontramos certa dificuldade em estabelecer tragos gerais para a ar-
te denominada “barroca”, ja que ndo se trata de um movimento artis-
tico de manifestagdes que seguem um ideal inspirador ou orientador,
mas sim de diversas producBes que ndo necessariamente buscam
uma consonancia, sendo apenas coetaneas. Do mesmo modo, cai por
terra a tentativa vé de estabelecer opostos exatos entre tragos da arte
classica e de uma unidade artistica que ndo ha. Tal busca por norma-
tizar as manifestagdes culturais seiscentistas acabam por configurar
“[uma] tentativa, um tanto forcada, de adequar obras diferentes, de
diferentes estilos e periodos artisticos, ao conceito, ou ainda, sob ou-
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tra perspectiva, deforma-lo para que se torne possivel aplica-lo aqui
e ali, indistintamente.” (Garammont, 1995, p. 96).

Na historiografia literaria brasileira, reflete-se a questdo da
ineficiéncia de tal terminologia. Observemos que o termo esta ausen-
te em Verissimo (1954), Romero (1960) e Amora (1963), apresen-
tando-se somente em Coutinho (1986) e Bosi (1992). Fica ainda
mais claro o carater estrangeirado desse termo em relagao a produgao
literdria que supostamente designa: apenas na segunda metade do sé-
culo XX é que o termo ganha reconhecimento suficiente para figurar
nos estudos da area.

Outro aspecto a ser observado na critica literaria brasileira é o
parecer que Antonio Candido apresenta em Formagé&o da Literatura
Brasileira. No preféacio da segunda edicéo, o autor explica o porqué
de ter deixado as letras brasileiras do século XVI fora de seus estu-
dos. Explica que ndo nega a existéncia de producéo literaria na épo-
ca, mas que por tratar-se de “ralas e esparsas manifestagoes sem res-
sonancia” (Candido, 1981, p. 15), ndo teria exercido influéncia em
seus sucessores, bem como néo havia obtido as condi¢des necessa-
rias para formar o esquema “autor-obra-publico”, que Candido con-
sidera necessario para que seja formado um sistema literario.

Notemos que a perspectiva do autor é consoante com a critica
literdria romantica — alids, como o proprio afirma —, e que, por ndo
perceber uma atuagédo das letras seiscentistas num suposto processo
de evolugdo linear da literatura nacional, acredita que essas nédo fa-
zem parte da formagdo da mesma.

Em Haroldo de Campos (1989), encontraremos objecdes per-
tinentes aos posicionamentos de Candido. Aquele explica que se po-
de sim verificar tragos das letras seiscentistas em manifestacoes lite-
rérias brasileiras posteriores, como na poesia Modernista, por exem-
plo. Logo, seria necessario distanciar-se da nogao de continuidade li-
near para conseguir observar as “ressonancias” daquela producéo li-
teraria. Além disso, Campos questiona a validade do esquema apre-
sentado por Candido, haja vista as condigdes socio-culturais profun-
damente diversas entre os periodos referidos. Como consolidar tal
esguema num momento cujo cendrio era o de uma col6nia, sem im-
prensa e de populagdo majoritariamente analfabeta? Novamente, a
preferéncia pela generalidade de tracos classificatorios e a perspecti-
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va atada ao anacronismo da época da qual se observa o objeto remo-
to impedem que tal manifestagdo artistica seja apreciada em suas es-
pecificidades, atuando coerentemente com seu cenario contemporaneo.

Uma caracteristica determinante no desenho do panorama das
letras seiscentistas é a vinculacéo entre Estado e Igreja. A arte era o-
rientada pelo principio horaciano de ensinar e deleitar concomitan-
temente, e deveria estar, em primeiro lugar, a servi¢o da moral cristé.
Nesse cenério dos seiscentos, a producao satirica de Gregoério de Ma-
tos, por exemplo, em que atua um olhar panordmico e perscrutador,

vem antes para denunciar e corrigir que para divertir e entreter:
Notemos que, antes de tudo, tratamos de um periodo na histéria do
Brasil, em que ndo ha uma nagéo, mas sim uma coldnia, que naturalmen-
te deve seguir as leis de sua Metropole. Dessa forma, o pensamento vi-
gente estava totalmente atrelado ao Estado cristdo absolutista ibérico do
século XVII, bem como as normas e preceitos inerentes a pratica inquisi-
torial catélica, entdo em plena vigéncia. O olho da sétira é imbuido de
absoluta autoridade, ja que, como um porta-voz da correcdo e do Bem,
fala do lugar da virtude, e é por intermédio de suas avaliagcdes que ha a
manutenco das leis do Estado, sendo de sua algada as funcdes de mora-

lizar e de hierarquizar (Gongalves, 2006, p. 134).

Do mesmo modo, os sermdes vieirianos traziam discursos cu-
ja funcdo primordial era a de persuadir o publico receptor em nome
da moral cristd. E importante ressaltar que, nessa época, conforme os
preceitos vigentes, a retdrica era de suma importancia na formacéo
educacional, principalmente a de orientagio jesuita. E certo que es-
ses estudos tém como base a triade classica greco-latina, composta
por Aristoteles, Cicero e Quintiliano.

Para o primeiro, a dimensdo persuasiva do discurso seria al-
cangada através de trés elementos essenciais: o ethos, ou o carater
formulado pela voz daquele que discursa; o pathos, ou seja, a dispo-
sicdo de animos dos ouvintes para receber o discurso; e o logos, o
discurso em si, pelo que demonstra ou parece demonstrar, de acordo
com seu grau de verossimilhanca. Posteriormente, os outros dois vi-
rdo reafirmar os preceitos aristotélicos, enfatizando o carater deter-
minante da voz para os efeitos de persuasdo pretendidos pelo discurso.

Sendo assim, 0s textos escritos sdo compreendidos através de
referenciais de recepcdo formados com base na audigdo, no som da
voz. Teriam, portanto, que trazer em sua composigéo elementos que

70 CADERNOS DO CNLF, VoL. XIl, N° 15



Gxcwlo Howme, o Esbudds 7&4@500”,&7%%“4

viabilizassem ao leitor a construcdo mental das emocdes da voz la-
tente, bem como a construgdo da figura do orador — ou ethos -, a fim
de que a persuaséo exercida sobre os receptores fosse efetiva. Dal,
serem as cartas encaradas como “didlogo per absentiam”, por exemplo.

Da mesma forma, o sermé&o, que ao ser declamado contava
com elementos imediatos como o tempo, a circunstancia e o audito-
rio para que fosse bem sucedido em suas proposi¢des, na forma es-
crita deveria viabilizar ao leitor uma construcao da impresséo da voz
do orador e do ethos em sua leitura subjetiva, em elementos decisi-
vos como o tom de voz e o ritmo de fala, entre outros.

Naturalmente, ndo podemos saber dos tragos que marcavam
as pronunciagdes dos sermdes de Antdnio Vieira, mas, por meio dos
cuidados dessa natureza presentes em seu registro escrito posterior,
podemos perceber que tais preocupagdes estavam presentes na orga-
nizagdo e na redacdo desses textos por parte do autor.

A ordem dos jesuitas — ou “soldados de Cristo” -, da qual Vi-
eira fazia parte, tinha como principio ir mundo a fora levando a pala-
vra de Deus. Sendo assim, sua produgdo sermonistica ndo visava de
modo algum ao puro deleite, mas sim ao ensinamento, a didatica.
Dessa forma, os elementos persuasivos utilizados deveriam estar
sempre remetendo a uma verdade superior, como meio de revelagéo,
e nunca devendo se encerrar no puro prazer estético.

Por outro lado, a “traducdo” das alegorias eclesiésticas de
modo algum ficava a sabor da imaginagao do publico receptor. Elas
deveriam obedecer a uma justa medida que viabilizasse seus efeitos
persuasivos e imagéticos, mas que garantisse que o imaginario da
audiéncia néo fosse se dissipar para longe dos objetivos evangelizan-
tes do sermé&o, em uma proliferacdo descontrolada de sentidos:

Dessa forma, fiel aos preceitos retdricos contra-reformistas, o fingi-
mento decoroso — o Unico aceitavel no ambito da ortodoxia catélica -,
dissimulando a verdade que, contudo, o fundamenta, consiste em acentu-
ar a sinuosidade do percurso, multiplicar os meandros dos caminhos,

que, no final das contas, sempre levam a revelagao final, ad majorem Dei
gloriam (Oliveira, 2005, p. 26).

Essa questdo foi amplamente abordada pelo autor no “Serméo
da Sexagésima”, em que critica a ordem dos Dominicanos, cujos
membros ficariam estaticos na Coroa — ao invés de espalharem a pa-
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lavra de Deus, como o faziam os jesuitas -, proferindo discursos mui-
to adornados, mas pouco eficientes e educativos.

Se 0 ato de pregar era visto como 0 ato de semear a palavra
divina, deveria ser simples como o ato de semear corretamente a ter-
ra, para garantir a integridade de seus frutos: “Compara Cristo o pre-
gar ao semear, porque o semear é uma arte que tem mais de natureza
que de arte” (Vieira, 1975, p. 104).

Essa simplicidade de que nos fala Vieira vem confrontar a
tendéncia cultista de adornar excessivamente os textos, de modo a
exigir maior agudeza de seus receptores. Sendo assim, o efeito é
quase a construgdo de um jogo mental, uma disputa entre a agudeza
intelectual do autor e do receptor, que para Vieira, pouco proveito ti-
nha nos propdsitos pedagdgicos, que deveriam ser prioritarios: “N&o
fez Deus o céu em xadrez de estrelas, como os pregadores fazem o
sermdo em xadrez de palavras” (Vieira, 1975, p. 105).

Logo, o texto sermonistico para Antdnio Vieira deveria ser
acessivel para que dele a maior parte possivel de ouvintes pudesse ti-
rar proveito, 0 que ndo significa que o texto necessitasse ser medio-
cre ou tacanho. Justamente ai estd a agudeza do orador: conseguir
achar o equilibrio entre um sermdo eficiente em seu contetido ao
mesmo tempo que acessivel em sua forma. Na formulacéo do pré-
prio jesuita:

Como héo de ser as palavras? Como as estrelas. As estrelas sdo mui-
to distintas, e muito claras. Assim ha de ser o estilo do pregador, muito
distinto, e muito claro. E nem por isso temais que pareca o estilo baixo;
as estrelas séo muito distintas, e muito claras, e altissimas. O estilo pode
ser muito claro e muito alto; tao claro que o entendam os que ndo sabem
e tdo alto que tenham muito o que entender nele os que sabem. (...) Esse
desventurado estilo que hoje se usa, os que o querem honrar chamam-lhe
culto, os que o condenam chamam-lhe escuro, mas ainda Ihe fazem mui-
ta honra. (...) E possivel que somos portugueses, e havemos de ouvir um
pregador em portugués, e ndo havemos de entender o que diz?! (Vieira,
1975, p. 106).

O exagero dentro do sermdo seria entdo uma falta de decoro,
ou seja, um desvio em relagdo aos preceitos retorico-poéticos da é-
poca, j& que inadequado ao género discursivo e ao publico receptor.
A busca do equilibrio seria essencial dentro do texto, pois 0 excesso
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ou 0 exagero seriam “vicios”, enquanto que aquele seria a “virtude™s.
Logo, ndo se trata de uma critica por parte de Antdnio Vieira a exis-
téncia dos recursos discursivos; o que ha é uma discussdo acerca do
grau de uso dos mesmos, de forma que ndo acabem por desviar a ma-
téria sermonistica de sua fungao primordial: educar.

Essa educacdo religiosa buscava consolidar a fé crista e seus
preceitos. Como se sabe, Igreja e Estado eram, entdo, elementos ab-
solutamente indissocidveis entre si. Por isso, inevitavelmente o ser-
mao acabava por trazer consigo ligdes acerca do funcionamento s6-
cio-politico do Estado, fundamentando e justificando seus mecanis-
mos com explicagdes divinas. Em outras palavras,

Pode-se dizer que no modelo sacramental dos sermdes, ndo somente
se acentuam os sinais da divindade no mundo das criaturas, mas também
a propriedade delas na condugéo e governo deste mundo. A primeira teo-
logia é politica. Os testemunhos que a divindade dé de si néo dissolvem
as praticas do mundo; antes, reafirmam a possibilidade de compor pro-
gressivamente o mundo e a cristandade. O mistério da manifestacéo di-
vina encoberta nas espécies terrenas ndo apenas orienta para Deus, como
obriga a considerar que, para alcanga-lo, ha um percurso real no interior
dessas espécies a ser cumprido. (Pécora, 2000-1, p. 14).

A argumentacdo presente no sermdo extinguiria ddvidas do
publico por meio de respostas presentes nas revelagdes divinas, con-
figuradas na concretude do mundo em que vive. A ponte entre o e-
lemento impalpével da divindade e seu correspondente verificavel
seria a alegoria.

Dessa forma, ratificando o que ja vimos anteriormente, é de
suma importancia para a adequagéo do serméo ao decoro que a cons-
trucdo alegdrica presente nos textos eclesiasticos ndo funcionasse
€Omo um jogo semantico, aberto a infinitas possibilidades. Trata-se
antes de um jogo do qual j& se conhece de antemdo o resultado, j&
que e resposta é anterior ao “desafio”:

(...) a retdrica e a poética, apesar de extremamente valorizadas nas
obras desses autores [seiscentistas], jamais assumem uma posi¢ao inde-

pendente como artes discursivas, estando sempre subordinadas a um critério
de verdade preexistente no ambito da moral cristé. (Oliveira, 2005, p. 24).

5 Pode-se dizer [...] que um ser que realiza perfeitamente sua natureza ou sua esséncia situa-
se num ponto eqiiidistante em relacdo aos pélos opostos que, de tanto estarem no limite de
sua definicdo, confinam com a monstruosidade. (...) 0 ser monstruoso é aquele que, de tanto
‘extremismo’, acaba por escapar & sua propria natureza (Ferry, 2006, p. 153).
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Um bom exemplo desse tipo de procedimento lingtiistico é o
“Sermdo de Santo Antdnio aos peixes”, em que Antdnio Vieira a-
nuncia que vai, a exemplo de Santo Antonio, dirigir suas palavras
ndo aos homens, que ndo querem fazer bom proveito de seus ensi-
namentos — no caso a populacdo do Maranh&o -, mas sim ao mar, pa-
ra que o0 ougam 0s peixes, “Ao menos tém os peixes duas boas quali-
dades de ouvintes: ouvem e ndo falam”.

Em um momento desse texto, o autor fala muito sobre o ex-
cesso de ambicdo que faz com que o peixe voador ndo se contente
com nadar e queira voar. Com isso, acaba sendo alvo féacil dos pes-
cadores, mais do que seus irmaos que se contentam com o espaco do
mar que Ihes foi designado por Deus. D4 a licdo: “Quem quer mais
do que Ihe convém, perde o que quer e o que tem.”; e ainda faz uma
construgdo irdnica, pensando em como essas palavras seriam Uteis
aos homens, se seu auditorio ndo fosse entdo de peixes: “Oh, que boa
doutrina era esta para a terra, se eu ndo pregara para o mar!”.

Notemos entdo que ha& no discurso de Vieira uma dualidade
entre o que os homens deveriam ouvir e 0 que ouvem 0s peixes, con-
figurando-se uma critica ao que aproxima ambos e um elogio ao que
difere esses daqueles, por serem atitudes melhores e mais dignas, a-
inda que por insciéncia. Contudo, em nenhum momento essa duali-
dade é ambigua (Oliveira, 2005, p. 23), ja que é bem clara a mensa-
gem de corregdo moral que se quer passar aos homens do Maranhéo,
reais alvos das licOes presentes nesse serméo.

Ao estudarmos a sermonistica veiriana, pareceu-nos bastante
claro o papel fundamental que as construgBes alegoricas e as apro-
ximacoes discursivas que propiciam exercem na formagdo dos senti-
dos pretendidos pelo orador. Todo o tempo, ele trabalha com analo-
gias e meté&foras, com elementos presentes que remetem a corres-
pondentes ausentes, com presencas sensiveis que comprovam as Es-
crituras e corroboram sua veracidade.

Precisamos perceber que a estética barroca, a que muitas ve-
zes ¢ atribuido o uso do exagero como fim em si mesmo, trabalha, na
verdade com as nogBes de extremosidade e de suspensdo, que tém
como fim arrebatar o receptor, segundo nos esclarece Maraval:

Definitivamente uma cultura do exagero, enquanto tal violenta, ndo
porque propugnasse a violéncia e se dedicasse a testemunha-la — embora

74 CADERNOS DO CNLF, VoL. XIl, N° 15



Gxcwlo Howme, o Esbudds 7&4@50%@,&7%%“4

também houvesse muito disso -, mas porque, pelo modo como nos apre-
senta 0 mundo, o artista barroco pretende que possamos sentir-nos admi-
rados, comovidos pelos casos de violéncia tenséo que ocorrem e que ele
coleta: paisagens entenebrecidas por violéncia tormentosa; figuras hu-
manas em “atitudes ferozes”; ruinas que nos falam da incontrolavel forga
destruidora do tempo sobre a sélida obra do homem; e, o que mais vibra-
¢do confere a uma criagdo barroca, a captagdo da violéncia no sofrimento
e na ternura (Maraval, 1997, p. 333).

Um exemplo significativo do uso da plasticidade para arreba-
tar o pablico espectador é o0 “Sermdo da quarta-feira de cinza” de
1672. Nessa pregagdo, Vieira lembra aos cristdos que o homem foi, é
e serd po, e que o que diferencia vivos de mortos é somente o vento,
o0 sopro divino:

Deu o vento, levantou-se o p6: parou o vento, caiu. Deu o ventos, eis
0 pd levantado; estes sdo os vivos. Parou o vento, eis o p6 caido; estes
sd0 0s mortos. Os vivos pd, os mortos po; 0s vivos pé levantado, os mor-
tos p6 caido; os vivos pd com vento, e por isso vaos; 0s mortos p6 sem
vento, e por isso sem vaidade. Esta é a Unica realidade, e ndo ha outra
(Vieira, 2000-1, p. 55).

Sendo assim, o cristdo deve manter essa nogdo sempre em
mente e, por isso, atentar para conduzir sua vida do modo mais cor-
reto possivel. E de sua responsabilidade usar seu livre-arbitrio para
viver de acordo com os preceitos da religido, afinal, quando chegar o
Juizo Final, todos terdo que prestar contas de suas agdes, ja que o pd
caido tornara a ser p6 levantado, e seu encaminhamento para o Céu
ou para o Inferno dependera de suas atitudes no presente.

A questdo do livre-arbitrio é essencial para que compreenda-
mos modificages na mentalidade trazidas pelo pensamento cristdo,
em ruptura com o pensamento greco-latino que prevalecia até o tri-
unfo daquele. A sociedade grega era hierarquica, baseada na distri-
buicdo desigual das “virtudes” aos homens pela natureza, e acredita-
va que cada um deveria exercer um determinado papel social, con-
formando-se com o que Ihe cabia. E com o pensamento cristdo que
chega a nogédo de igualdade, de homens “irmédos”, ndo que se preten-
desse que a natureza distribuisse equivalentes dons a todos. A ques-
tdo era, na verdade, 0 uso que cada um faria de suas vantagens e qua-
lidades. E ai que reside a idéia do livre-arbitrio, ja que os homens
tém a liberdade de procederem como lhes convier, e é a moral — e
ndo mais suas capacidades inatas — que vai balizar suas condutas:
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Substancialmente, ela [a moral cristd] nos diz o seguinte: existe uma
prova indiscutivel de que os talentos herdados naturalmente néo sdo in-
trinsecamente virtuosos, que ndo tém nada de moral em si mesmos, e que
todos, sem excegéo, podem ser utilizados tanto para o bem como para o
mal. [...] todos os dons naturais, herdados do nascimento, sdo, com certe-
za, qualidades, mas ndo no plano moral, pois todos podem ser postos a
servico do pior ou do melhor. [...] Apenas uma acdo livre pode ser cha-
mada de virtuosa, ndo uma coisa da natureza. Assim € que a partir de en-
tdo o “livre-arbitrio” é posto no principio de todo julgamento sobre a mo-
ralidade de um ato. [...] talvez, pela primeira vez na histéria da humani-
dade, ¢ a liberdade e ndo a natureza que se torna o fundamento da mo-
ral. (Ferry, 2007, p. 93).

Retomemos o sermdo. O autor lembra aos cristdos que ndo se
pode viver esta vida, repleta vaidades e opuléncias, como se fosse a
Unica, mas sim lembrando sempre de plantar agora o que se busca
colher futuramente. Assim, aconselha aos espectadores a se arrepen-
derem imediatamente e buscarem se reconciliar com as leis de Deus:
“Memento Homi, quia pulvis es, et in pulverem reverteris”.

Podemos, logo, perceber que ndo sé as artes plasticas, como
também as letras, faziam o uso dessa plasticidade arrebatadora. No
caso desse sermdo, Vieira adota uma postura de “espetacularizagio
da morte” ou “moralizagdo da morte”, recursos persuasivos ampla-
mente utilizados pela Igreja contra-reformista.

Assim, a0 mesmo tempo em que se expdem a grandiosidade e a
pompa das coisas terrenas, procura-se ressaltar sua transitoriedade, o que
traz como corolario o medo da morte e o pavor do inferno, tdo explora-

dos nas pregacdes da época para tentar obter a conversdo dos ouvintes
(Oliveira, 2003, p. 143).

Sendo assim, verificamos que os pareceres anacrnicos que
ainda hoje muito influenciam os estudos sobre as letras seiscentistas
impedem que possamos observar 0s mecanismos e as intencdes que
subjazem a essas escritas. A construcéo alegérica dos sermdes vieiri-
anos vem com propositos bastante determinados e seguindo rigida-
mente o decoro vigente. Ndo vem para distrair ou divertir com jogos
mentais, tampouco para confundir e enublar o evangelho diante dos
espectadores, mas sim para arrebatar a audiéncia e, de forma persua-
siva, passar-lhe as mensagens religiosas, orientando-a sempre em fa-
vor da moral crista.
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