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INTRODUCAO

Muito ja se tem trabalhado a partir das composic¢des de Chico
Buarque, porém, entendemos que a sua obra é inesgotavel, pois a sua
riqueza composicional nos traz sempre algo mais a discutir, a obser-
var. Neste trabalho, abordaremos as mdsicas Quando o carnaval
chegar (1972) e O que serd (a flor da pele 1976) pelo prisma do ni-
vel discursivo da Semidtica Greimasiana.

Para isso, € necessario perceber que de inicio, e sempre do
ponto de vista social, a musica brasileira teve um desenvolvimento
l6gico, facil de perceber: Primeiro Deus, depois 0 amor e em seguida
a nacionalidade. Isso porque, a musica brasileira nasce das necessi-
dades do que viria a ser 0 nosso povo: Tinhamos os cantos dos ritu-
ais dos indigenas, os batuques dos africanos e as cantigas dos coloni-
zadores europeus, cada um tentando, através do seu ritmo, afirmar-se
e relembrar-se enquanto povo. Depois da necessidade de afirmar-se
enguanto povo, cada um individualmente, nasce a necessidade de u-
nir-se enquanto nagdo e, mais uma vez, a mudsica mostra-se a mais
coletivista das artes e, sendo assim, exige a coletividade para se rea-
lizar a0 mesmo tempo em que esta sujeita as condi¢des dessa mesma
coletividade. Essa musica foi entdo uma forca que cresceu de baixo
para cima e viveu das prdprias necessidades sociais.

Dessa maneira, a partir de 1964, com a Ditadura Militar ins-
taurada no Brasil, impossibilitado de manifestar-se politicamente,
Chico Buarque encontra na musica a oportunidade de suprir essa ne-
cessidade. O compositor, ainda iniciante, passa a refletir esse contex-
to em suas musicas dessa época. Suas musicas passam a conter o de-
sabafo, expressando o repudio a falta de liberdade e a esperanca de
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uma revolucdo popular contra o regime ditatorial e de que o “dia”®*

da liberdade iria chegar. Para isso, Chico Buarque utiliza-se de temas
e figuras, burlando a censura e construindo canc6es de protesto como
forma de posicionamento politico-social.

Vale ressaltar que a expressdo cancdo de protesto deve ser
vista aqui ndo como designando uma producdo poética circunstancial
tipica, mas concordando Anazildo Vasconcelos da Silva, em que a
obra lirica define-se como expressdo subjetiva do eu lirico que inte-
gra, através da referencialidade signica, a proposicdo de realidade di-
ante da qual o eu lirico reagiu. Dessa forma, em 1960, com a ditadu-
ra militar, o protesto era um recurso poético inerente a criacdo artis-
tica, ndo desaparecendo da producdo poética da geracdo de 1960
com o fim do regime militar.

Dessa forma, Chico Buarque conta historias cheias de figuras
que atravessardo o tempo e serdo sempre atuais, ja que masicas como
“O que serd” (1976) podem ser lidas como um caso de amor ou co-
mo necessidade de resisténcia ao governo militar. 1sso porque, para o
poeta, a arte é coletiva e deve ser feita pelo povo e para o povo, co-
mo meio de integracdo do homem com o seu tempo. Dessa maneira,
faz-se importante compreender: Como se configuram o tempo®, o
tema, ou seja, a disseminacao dos tracos semanticos de forma abstra-
ta e as figuras, os tragos semanticos “sensoriais”, que culminam no
efeito de concretizagdo sensorial, nos poemas-cancdo de protesto e
resisténcia compostos por Chico Buarque e que nos fazem atravessar
0s anos permanecendo importantes para o continuo processo de li-
bertagdo em que vive a nossa sociedade.

Assim, este trabalho se propde a analisar 0os poemas-can¢6es
Quando o carnaval chegar (1972) e O que sera (a flor da pele 1976)

8 Expressdo muito utilizada nas letras de Chico para expressar a esperanca do renovo, do fim
do regime militar.

8 Trabalharemos aqui 0 tempo na perspectiva do nivel discursivo da Semiética Greimasiana,
de acordo com o qual 0 tempo, 0 espago e as pessoas presentes no discurso dependem dos
dispositivos de desembreagem, que podem ser enunciativos (quando o efeito é de proximidade
da enunciagdo com uso da primeira pessoa, 0 tempo é o presente e 0 espago € o do aqui), ou
enuncivos (quando produz efeito de distanciamento da enunciacéo, usa-se a terceira pessoa,
tempo do entéo e o espago do 14). Essas desembreagens serdo abordadas a partir das marcas
lingiiisticas presentes nas letras das musicas.
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a partir dos principios da Semiédtica Greimasiana, em seu nivel dis-
cursivo, focando o tempo (avaliar como ele parece fazer-se sempre
presente através da memoria, do olhar e da espera cada vez que le-
mos as letras destas cangdes), os temas e as figuras, buscando exa-
minar como esses recursos lingliisticos utilizados pelo compositor fi-
zeram da sua misica uma arte coletiva e o ajudaram a burlar a censu-
ra e operar um discurso de esperanca de transformacéo politica e so-
cial.

ANALISE

Em muitas das composi¢des de Chico Buarque, a musica e o
carnaval sdo apresentados como elementos de libertagdo, de catarse,
de desregramento e harmonia ao mesmo tempo. Pois, nestas cancdes,
Chico concretiza sua ideologia social, busca a negacéo da realidade a
partir do encanto com a passagem do cortejo dionisiaco como um
convite a desrepressao.

O carnaval transcende o tempo, leva-nos a uma outra realida-
de, ao lugar da utopia, onde a vida é plena e livre. Nas cangfes em
que Chico Buarque traz a tematica do carnaval, vive-se 0 momento
do extraordinario, em que o tempo é suprimido e 0 que prevalece é o
espaco utdpico: a alegria carnavalesca, a harmonizacdo da desigual-
dade e da comunhdo universal.

Na composicdo Quando o carnaval chegar (1972), Chico nos
apresenta o carater transformador de liberacdo, de permissdo. A cada
atitude de conformismo do cotidiano repete-se: “Tou me guardando
para quando o carnaval chegar”, o que reforca a idéia de mudanca
contida na ideologia carnavalesca.

Sobre essa composicdo, Calado (2004, p. 283) explana:

Na cancéo, os elementos que constituem a vida oficial podem ser inseridos em um
campo semantico denominado de “Repressdo”, os quais justificam as seguintes atitu-
des: “sempre parado”, “ndo posso falar”, “ndo posso pegar”, “ha quanto tempo dese-
jo”, “me ofende, humilhando, pisando”, “apanhando da vida”, “tanta alegria, adiada,
abafada”. Tais elementos se contrapde aos do campo semantico da “Permissao”, cons-
tituidos por elementos que sugerem acéo, poder, realizacdo dos desejos, com 0s ver-
bos “revidar”, “cantar”, “gritar” e as frases inacabadas deixando subtender uma rea-
¢do, como nos versos: “E quem me ofende, humilhando, pisando, pensando/ que eu
vou aturar”.
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Através dessa oposicdo entre 0s campos semanticos “Repressdo” X “Permissdo”

FLITY

cria-se a relagdo “vida oficial” X “carnaval”, “repressdo” X “permissdo”. Nao se po-
dendo negar a dimensdo politica da composicéo, que reflete a insatisfagdo da socieda-
de, em particular do artista em face da ditadura militar.

Além dessa oposi¢do entre os campos semanticos, analisando-
a a partir no nivel discursivo da Semidtica Greimasiana, podemos
perceber os temas e as figuras que brotam desta letra. O tema do con-
formismo concretiza-se na figura de uma pessoa parada, distante,
mas é justificado com a espera do carnaval, que trara liberdade de
movimentagdo e aproximacao, pois todo movimento contrario a “or-
dem” e toda reunido podiam ser mal vistos pelo governo naquele
momento.

Quem me vé sempre parado, distante garante que eu ndo sei sambar
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

J& o tema da censura aparece duas vezes nesta can¢do, uma na
segunda e outra na Ultima estrofe, figurativizado naquele que Vvé, sa-
be, sente, escuta, mas ndo pode falar e na alegria adiada, abafada, na
vontade de gritar. Chico Buarque conheceu bem de perto esse “ndo
poder falar”, essa “vontade de gritar”. Em 1968, 0 governo baixou o
Ato Institucional n° 5, o qual foi um divisor de aguas para Chico, que
até entdo so tivera uma musica censurada: Tamandaré, cuja letra afe-
tava a marinha. No dia 20 de dezembro de 1968, Chico acordou com
a policia no seu quarto. Foi levado para o Dops e depois para o | E-
xército, onde passou o dia sendo interrogado. Depois do Al-5, a cen-
sura aumentou bastante e Chico foi chamado vérias vezes a depor.
Em 1969, Chico foi para a Italia ficar 10 dias fazendo shows e aca-
bou sendo “convencido” a ficar 14 meses.

Eu t6 s6 vendo, sabendo, sentindo, escutando e ndo posso falar
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

Eu tenho tanta alegria, adiada, abafada, quem dera gritar

T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

O desejo reprimido é tema que se concretiza nas pernas de
louca da moca e no beijo molhado de maracuja.

Eu vejo as pernas de louga da moga que passa e ndo posso pegar
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar
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Ha quanto tempo desejo seu beijo molhado de maracuja
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

Os desmandos dos ditadores séo figurativizados nas ofencas,
na humilhag&o, no “apanhar da vida”.
E quem me ofende, humilhando, pisando, pensando que eu vou aturar
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

E quem me vé apanhando da vida duvida que eu va revidar
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

O tema da esperanca é figurativizado na barra do dia surgin-
do, pedindo para cantar. A figura do dia nascendo é recorrente na o-
bra de Chico Buarque no periodo da ditadura militar. O dia, ao nas-
cer, traz a novidade de vida e a esperanga de que algo novo e alegre
venha acontecer.

Eu vejo a barra do dia surgindo, pedindo pra gente cantar
T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

Tendo sido composta em 1972, periodo da ditadura militar,
Quando o carnaval chegar utiliza-se da figura do carnaval, temati-
zando sobre um tempo-espaco de liberdade e permissao para burlar a
censura e conseguir aquilo que s parece possivel quando é carnaval:
desabafar. E por esse motivo, que o carnaval é essencial na vida da
comunidade, para que, pelo menos, uma vez por ano ela possa mani-
festar-se livremente, possa desejar que a vida seja um eterno carna-
val.

Para isso, Chico utiliza o tempo presente de um eu- aqui —
agora, observado nos verbos: V€, garante, guardando, vendo,
sabendo, sentindo, escutando, posso, desejo, ofende, apanhando,
vejo, surgindo, tenho; e um futuro possivel na esperanca de um dia
de alegria: “Té me guardando para quando o carnaval chegar”.

Também tratando da liberdade, a composicdo O que sera
(1976) foi feita para o filme “Dona Flor e Seus Dois Maridos” de
Bruno Barreto. Aqui hd uma liberdade diferente daquela que €
trazida pelo carnaval, ndo é uma liberdade no meio da rua,
escancarada e fugaz de um Gnico dia, mas é conquistada aos poucos
nas tocas, nos becos, nos guetos. N&o ha ainda o grito, ha o sussurro,
a fala, o canto. Ha um plano de conquista da liberdade, uma reacéao
sendo organizada, que tem como figura o questionamento sobre tudo
o0 que se fala, faz planeja:
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O que seré que sera

Que andam suspirando pelas alcovas

Que andam sussurrando em versos e trovas
Que andam combinando no breu das tocas
Que anda nas cabegas, anda nas bocas

Que andam acendendo velas nos becos
Que estéo falando alto pelos botecos

Que gritam nos mercados, que com certeza
Esta na natureza, sera que sera

O que ndo tem certeza, nem nunca tera

O que ndo tem conserto, nem nunca tera

O que ndo tem tamanho.

Além disso, observemos que essa liberdade é incerta, porém
sem medida. E que todas as agdes tém 0s seus sujeitos nas estrofes
gue seguem: S&o0 0s amantes que suspiram nas alcovas, sdo 0s poetas
gue sussurram em versos e trovas, as meretrizes combinam no breu
das tocas, as idéias andam nas cabecas e nas bocas dos infelizes, os
mutilados acendem velas nos becos, os profetas embriagados falam
alto pelos botecos e os bandidos, desvalidos gritam nos mercados.
Estes que estdo a margem da sociedade: meretrizes, infelizes,
mutilados, embriagados, bandidos, desvalidos, figurativizam o tema
da utopia, pois, de acordo com Meneses (2000, p. 126):

A grande utopia se realiza em todos aqueles que estédo fora dos principios da rea-
lidade, que habitam o mundo do principio do prazer. Naqueles que contestam o poder,
apontando as injusticas; e naqueles que sofrem as injustigas: a populagéo dos guetos.
Numa palavra: Na radicalidade dos subversivos.

Aqueles que habitam o mundo do principio do prazer,
contestando o poder, apontando e sofrendo as injusticas sdo listados
por Chico Buarque neste trecho:

O que seréa que sera

Que vive nas ideias desses amantes
Que cantam os poetas mais delirantes
Que juram os profetas embriagados
Que esta na romaria dos mutilados
Que esta na fantasia dos infelizes

Que esta no dia a dia das meretrizes

No plano dos bandidos, dos desvalidos
Em todos os sentidos, sera que sera

O que ndo tem decéncia, nem nunca tera
O que ndo tem censura, nem nunca tera
O que nao faz sentido
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Aqui, Chico tematiza a verdadeira liberdade, pois através da
figura daquilo que ndo tem decéncia, hem nunca terd; que ndo tem
censura, nem nunca terd e que ndo faz sentido, ele nos mostra que a
liberdade ndo pode estar sujeita as leis da moral e dos costumes, ndo
pode ser censurada, e é totalmente despida de sentido.

O tema da repressdo tem a sua figura nos avisos que eram
recebidos por todos aqueles que resolviam contestar, inclusive o
préprio Chico. Essa contestacdo é figurativizada no riso que é ao
mesmo tempo desafiador e libertador. Através do riso a comunidade
desafia o poder vigente e liberta-se de toda a moral.

O tema da esperanga estd no repicar dos sinos. O tema da
batalha, da luta, concretiza-se na figura dos hinos que as
consagrardo. O mundo sem governo é figurativizado nos meninos
desembestados, nos destinos que se encontram na falta de Deus,
governo, vergonha e juizo, enfim, a liberdade ndo esta submissa a fé,
ao rei e nem a lei.

O que sera que sera

Que todos 0s avisos ndo vao evitar
Porque todos os risos véo desafiar
Porque todos os sinos irdo repicar
Porque todos os hinos irdo consagrar

E todos os meninos vao desembestar

E todos os destinos irdo se encontrar

E mesmo o Padre Eterno que nunca foi la
Olhando aquele inferno, vai abengoar

O que ndo tem governo, nem nunca tera
O que ndo tem vergonha, nem nunca tera
O que ndo tem juizo

Por fim, bem como em Quando o carnaval chegar, temos
também em O que serd o tempo presente e futuro. O tempo presente
esta tanto no gerindio (agdo em acontecimento): suspirando,
sussurrando, combinando, acendendo, como nos verbos vive,
cantam, juram, estd, tem. J& o futuro esta na esperanca de liberdade,
no questionamento: “O que sera que sera”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A mausica popular teve importante participa¢cdo durante o
periodo da ditadura militar no Brasil. A censura leva os artistas a
realizarem protestos velados. Um dos artistas que conseguiu realiza-
lo da forma mais brilhante foi Chico Buarque, pois suas musicas, de
grande riqueza poética, sdo repletas de temas e figuras que buscavam
burlar a censura e desafiar o regime militar.

As suas composi¢des tematizam os desmandos do governo
militar, 0 medo, a repressdo, a censura, a injustica, o tempo, 0s
desejos reprimidos, entre outros, e trazem a esperanca da liberdade,
de que um novo “dia” ira surgir através de figuras poéticas que nos
remetem ao amor, ao corpo, a festa, a alegria, enfim & vida.

E por esse motivo que se torna possivel, através da Semiética
Greimasiana, apreender os valores sobre 0s quais ou para 0s quais 0s
seus poemas-cangOes foram construidos no periodo da Ditadura
Militar, observando o seu contexto socio-historico.
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