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Em 2009, Manuel Bandeira foi o escritor homenageado pela
Feira Literaria de Paraty. Nas palavras de Flavio Moura, Diretor de
Programacéo do evento, a homenagem da Flip 2009 pretendeu con-
tribuir para “a revalorizacdo da obra poética e para tornar mais co-
nhecidas as diversas faces de Manuel Bandeira”.

Tais faces tém sido contempladas pelas belas (re)edi¢fes da
obra de Manuel Bandeira, sob a responsabilidade da editora Cosac
Naify: em 2006, sairam 50 poemas escolhidos pelo autor e Cronicas
da Provincia do Brasil; em 2007, Poemas religiosos e alguns liber-
tinos; em 2008, o volume Cronicas inéditas 1/1920-1931, a que se
seguiram, em 2009, o segundo volume das Cronicas inéditas/1930-
1944 e a antologia Apresentacao da poesia brasileira.

Livros e homenagem vém reacender o interesse pelo singular
Itinerario de Pasargada — balanco de uma vida dedicada a poesia,
relato que abre ao olhar do leitor a oficina poética de Manuel Ban-
deira, revelando-lhe os bastidores de sua experiéncia literaria.

Ora, como afirma Leonor Arfuch (2002), referindo-se ao “re-
torno do autor” e ao espaco biogréafico contemporaneo, multiplicam-
se hoje as biografias de notaveis e famosos, as entrevistas, 0s exerci-
cios de “ego-histdria”, as autobiografias intelectuais e a narragéo au-
torreferente da experiéncia tedrica. Assim, se a atual “expansdo de
subjetividades” (Arfuch, 2002: 20) desencadeia o ressurgimento dos
géneros autobiograficos candnicos, o Itinerario de Pasargada insere-
Se nesse contexto como

um livro extraordinario, muito peculiar no quadro da literatura brasileira,
néo apenas pela qualidade da prosa, mas pela forma rara em que se reali-
za enquanto género, transformando uma espécie de autobiografia confes-

sional também na revelacdo sem pose de uma teoria da poesia (ARRI-
GUCCI, 1992, p. 124).

Publicado em 1954, o Itinerario aproxima-se de outras me-
mérias dos modernistas brasileiros, compostas hum momento em
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que esses autores, ja canonizados e estabelecidos como modelos cri-
ticos, escreveram relatos autobiograficos, reavaliando o caminho
percorrido. Também de 1954 é Um homem sem profissao, de Oswald
de Andrade; em 1956, foi a vez de Meus verdes anos, de José Lins
do Rego. No final da década seguinte, em 1968, Murilo Mendes e
Carlos Drummond de Andrade publicaram, respectivamente, A idade
do serrote e Boitempo. Apesar de algumas afinidades entre esses re-
latos — a énfase nas memorias de infancia, por exemplo —, cada um
deles tem as suas especificidades, afirmando-se o Itinerario como
um livro “suigeneris, ao menos em nosso meio” (ARRIGUCCI,
1992, p. 126).

Destaca 0 mesmo ensaista que, sob o ponto de vista do género
a que se filia, o Itinerario mescla elementos diversos — o confessio-
nal, da memoria biografica; e o poético-critico, intelectual e imagina-
tivo —, que se fundem numa modalidade especial de balanco de uma
experiéncia poética. Instrumento imprescindivel para a compreensao
da poesia de Manuel Bandeira, o Itinerario de Pasargada vale tam-
bém por si mesmo: com sua linguagem clara e chd, de uma simplici-
dade natural que é a marca do poeta, o Itinerario constitui uma for-
ma estética de organizagdo da experiéncia. Por tais motivos, torna-se
imperioso refletir sobre o Itinerario, apontando as especificidades
desse relato autobiografico extremamente revelador da dimenséo ar-
tistica e humana da poesia e prosa bandeirianas.

Manuel Bandeira escreveu suas memorias a partir de uma
proposta de Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos. Mas, como a
revista a que se destinavam “gorou” (expressao do proprio Bandei-
ra), as memdrias sairam, aos poucos, no Jornal de Letras, dos irmdos
Condé. Em 1954, foram publicadas sob a forma de livro, o Itinerario
de Pasargada.

O titulo — que d& ao livro o seu carater de caminhada rumo a
poesia — faz pensar, logo de inicio, na concepgao corriqueira, propria
do senso comum, da vida como um caminho, um trajeto, um percur-
so orientado, que tem um comeco, etapas e um fim, no duplo sentido,
de término e de finalidade (BOURDIEU, 1998, p. 183). Pierre Bour-
dieu acrescenta, referindo-se as “historias de vida”:

O relato, seja ele biogréafico ou autobiografico, (...), propde aconte-
cimentos que, sem terem se desenrolado sempre em sua estrita sucessdo
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cronoldgica (...), tendem ou pretendem organizar-se em sequéncias orde-
nadas segundo relaces inteligiveis (BOURDIEU, 1992, p. 184).

O ltinerario constroi-se, efetivamente, como o relato coerente
de uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcdo. Di-
vidido em vinte e um segmentos, estes se desenvolvem cronologica-
mente, articulando-se em trés grandes ciclos ou etapas — discerniveis
pela leitura atenta as indica¢Ges do préprio autor.

O primeiro ciclo, que compreende os dois segmentos iniciais,
abrange a “primeira infancia”, a meninice e a adolescéncia; o segun-
do ciclo, que se estende por sete segmentos, inclui os “anos de for-
macado”, que o autor situa entre 1904 (ano em que adoeceu) e 1917
(quando editou o primeiro livro de versos, Cinza das horas); o tercei-
ro ciclo, que compreende os doze Ultimos segmentos, refaz o percur-
so do escritor — condicdo assinalada pela publicacdo de Cinza das
horas —, acompanhando sua trajetoria livro a livro, até Opus 10, lan-
¢ado em 1952.

Elaborando no Itinerario uma autobiografia intelectual — na
qual o autobidgrafo “transporta-se ao acompanhamento de uma Unica
frente” (LIMA, 1986, p. 243) —, Bandeira privilegia, ao evocar a
meméria de sua vida, os episédios relevantes para a formacéo do po-
eta, desde que nele surgiu pela primeira vez a emoc¢ao poética, até a
dificil aprendizagem da linguagem da poesia. Mesclados aqueles e-
pisédios, e também construindo a unidade do relato, figuram os co-
mentarios criticos sobre poemas — proprios e alheios — e poetas; 0
desvendamento de influéncias, técnicas e tendéncias estéticas da po-
esia moderna; a consideracdo de relacBes entre a arte verbal e outras
artes, como a pintura e a masica.

Combinando a confissdo e o discurso poético-critico e intelec-
tual, o ltinerario nos remete as palavras de Sylvia Molloy sobre os
relatos autobiograficos: “O passado evocado molda-se por uma auto-
imagem sustentada no presente — a imagem que o autobidgrafo tem,
aquela que ele ou ela deseja projetar ou aquela que o publico pede”
(MOLLOQY, 2003, p. 22). Assim, considerando a separagdo entre o
presente da enunciagdo e 0s acontecimentos vividos, Sylvia Molloy
aponta a imagem de si como a mola propulsora da escrita autobiogra-
fica.
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Em Manuel Bandeira, a imagem do sujeito que se automodela
no discurso autobiografico apresenta uma dupla inscrigdo: numa ce-
na pessoal, privada, e numa cena social, publica. No tocante a cena
pessoal, a autoimagem liga-se a relagdo com a doenca e a gradativa
aceitacdo do destino que tornou sua vida sempre provisoria. Na cena
social, publica, a autoimagem vincula-se a formagdo do poeta mo-
dernista que elaborou uma concepgdo muito prdpria do fazer poético.
As duas dimensBes que integram a modelagem do eu no ltinerario
de Pasargada relinem-se na autorrepresentacdo como “poeta menor”
— denominagdo que esconde, sob a aparente despretensdo e bom-
humor, uma postura ética e uma teoria estética.

Tanto uma quanto outra — postura ética e concepcao estética —
tém suas raizes na infancia, como o evidencia o primeiro segmento
do Itinerario e, mais particularmente, o inicio do relato:

Sou natural do Recife, mas na verdade nasci para a vida consciente
em Petrépolis, pois de Petrépolis datam as minhas mais velhas reminis-
céncias. (...) O que ha de especial nessas reminiscéncias (...) € que, ndo
obstante serem tdo vagas, encerram para mim um contetdo inesgotavel
de emogdo. A certa altura da vida vim a identificar essa emogao particu-
lar com outra — a de natureza artistica. Desde esse momento, posso dizer
que havia descoberto o segredo da poesia, o0 segredo do meu itinerario
em poesia (BANDEIRA, 1983, p. 33)

Deste modo, Manuel Bandeira inicia o Itinerario por uma
primeira concepgdo de poesia, ligada & experiéncia do momentaneo e
a emocao poética. Se esta se encontra radicada em certas imagens da
meméria da infancia em Petrépolis (cidade na qual a familia, transfe-
rida para o Rio de Janeiro, passava algumas temporadas), o primeiro
contato com a poesia sob a forma de versos deu-se “no Recife, de-
pois dos seis anos” (BANDEIRA, 1983, p. 33), em contos de fadas e
histérias da carochinha, nas cantigas de roda e nos livros de imagens.

As impressdes poéticas da primeira infancia liga-se fortemen-
te a imagem do pai e de suas licGes:

(...) na companhia paterna ia-me eu embebendo dessa ideia de que a
poesia esta em tudo — tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas coi-
sas l6gicas como nas disparatadas. O préprio meu pai era um grande im-
provisador de nonsenses liricos, 0 seu jeito de dar expansdo ao gosto
verbal nos momentos de bom humor (BANDEIRA, 1983, p. 34).
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No segundo segmento do Itinerdrio, Manuel Bandeira reme-
mora o periodo em que cursou o Colégio Pedro Il, entdo Externato
do Ginasio Nacional. Também nesse bloco, o autor enfatiza as expe-
riéncias que contribuiram para a sua formagdo como poeta, a come-
car pela evocagdo da casa de Laranjeiras, na qual passou a residir em
1896:

Nunca brinquei com os moleques da rua, mas impregnei-me a fundo
do realismo da gente do povo. Jamais esqueci das palavras com que cer-
to caixeiro de venda portugués deu noticia de um companheiro que ndo
era visto havia algum tempo: “O seu Alberto estd com os pulmdes po-
dres” (BANDEIRA, 1983, p. 35. Grifos nossos).

O préprio autobiografo explicita a importancia daquele “rea-
lismo” para a sua trajetdria poética:

Essa influéncia da fala popular contrabalancava a da minha forma-
¢do no Ginasio, onde em matéria de linguagem eu me deixava assessorar
por meu colega Sousa da Silveira, naquele tempo todo voltado para a li-
cdo dos classicos portugueses (BANDEIRA, 1983, p. 35).

Segue-se, entdo, a lembranca dos colegas e mestres que lhe
proporcionaram licBes “preciosas” para a sua experiéncia poética.
Dentre os primeiros, ganha destaque Sousa da Silveira, que chamava
a atencdo do amigo para a presencga, nos grandes escritores do passa-
do, do “elemento indefinivel que é o génio da lingua” (BANDEIRA,
1983, p. 36). Quanto aos mestres, a Silva Ramos (e ao colega Sousa
da Silveira), Manuel Bandeira deve o gosto por Camdes, de quem
sabia de cor episodios de Os Lusiadas.

Esse segundo segmento do Itinerario termina com o registro
— tantas vezes repetido por Bandeira — da manifestacdo da tuberculo-
se, doenga entdo fatal que frustra o seu projeto de ser arquiteto (esti-
mulado pelo pai) e 0 encaminha para a literatura:

(...) partia eu para S&o Paulo, onde ia matricular-me no curso de en-
genheiro-arquiteto da Escola Politécnica. Pensava que a idade dos versos
estava definitivamente encerrada. la comegar para mim outra vida. Co-
mecou de fato, mas durou pouco. No fim do ano letivo adoeci e tive de
abandonar os estudos, sem saber que seria para sempre. Sem saber que
0s versos, que eu fizera em menino por divertimento, principiaria entdo a
fazé-los por necessidade, por fatalidade (BANDEIRA, 1983, p. 39).

Encerra-se neste ponto o que consideramos a primeira etapa
do ltinerario de Pasargada, na qual o autor redne, em sequéncia

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 2017



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

cronoldgica, as impressfes poéticas da infancia e as licdes aprendi-
das em parte de sua adolescéncia. E na infancia que se enraiza a pri-
meira nogdo de poesia — ligada a experiéncia do momentaneo e a
emocdo poética —, e que se forja a sua concep¢do ludica do fazer
poético, relacionada a ideia de que a poesia estad em tudo. Na adoles-
céncia, ao realismo da gente do povo soma-se a licdo dos classicos
portugueses — ambos fundamentais para a configuracdo da ética e da
estética bandeirianas.

Inicia-se, entdo, o segundo ciclo do Itinerario de Pasargarda,
etapa que o préprio autobiégrafo chama de periodo de “formacéo”,
como se evidencia nesta passagem em que 0 autor, no presente da
enunciacdo, confessa o0 arrependimento por ter comegado suas me-
mdrias:

O meu arrependimento vem do nenhum prazer que encontro nestas
evocacOes, da mediocridade que elas respiram, e ainda das dificuldades
em que me vejo ao tentar refazer o meu itinerério no periodo que vai do
ano de 1904, em que adoeci, ao de 1917, quando publiquei o meu pri-
meiro livro de versos — A cinza das horas. Foi nesses treze anos que to-

mei consciéncia de minhas limitacOes e nesses treze anos que formei a
minha técnica (BANDEIRA, 1983, p. 39).

Referindo-se as suas limitacfes, Bandeira autocaracteriza-se
como “poeta quando Deus € servido”, para o qual o esfor¢o consci-
ente s6 resulta em insatisfacdo, e que cria numa espécie de transe ou
alumbramento, “momento de extraordinéria intensidade vital, de sU-
bita iluminagdo do espirito” (ARRIGUCCI, 1992, p. 133). Incapaz
das “grandes abstracGes generosas” (BANDEIRA, 1983, p. 40), Ma-
nuel Bandeira se encena como “um poeta menor”, para quem a poe-
sia € um desabafo momentaneo, como se brotasse por uma necessi-
dade intima, nascida de suas “pequenas dores e ainda menores ale-
grias” (BANDEIRA, 1983, p. 40).

Quanto a formacdo de sua técnica, o poeta maduro recorda a
descoberta, feita pelo “jovem poeta”, de que a poesia esta nas pala-
vras, se faz com palavras, e ndo com ideias e sentimentos, embora
“seja pela forga do sentimento ou pela tensdo do espirito que acodem
ao poeta as combinacBes de palavras onde h& carga de poesia”
(BANDEIRA, 1983, p. 40). Assim, o Itiner&rio reconstitui, com cla-
reza e mindcia, a configuragdo de uma teoria da poesia. Para caracte-
riza-la, servimo-nos das palavras de Davi Arrigucci:
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(...) a concepgéo da poesia para Bandeira tem de fato uma dupla fa-
ce. Por um lado, ela surge, como se se tratasse de uma manifestagdo es-
pontanea, de uma subita iluminacéo, o alumbramento. (...) Por outro la-
do, no entanto, a poesia estd nas palavras e é fruto de um saber e de um
trabalho consciente de um poeta artesdo, experimentado na pratica do
verso, capaz de dar forma a uma certa ordem de experiéncia da realidade,
ou de desentranhar, apds o exercicio de longo aprendizado, a matéria
preciosa metida na ganga impura do mundo. (...) A conciliagdo dessas
faces, aparentemente contraditérias, ¢ um dos golpes de grande poeta de
Bandeira (ARRIGUCCI, 1992, p. 135-6).

O ltinerario de Pasargada converte-se, entdo, na histéria da
aprendizagem dos meios técnicos. Aprendizagem que se faz com o
estudo atento de numerosos poetas, dentre os quais Alberto de Oli-
veira, Bilac, Raimundo Correia, Vicente de Carvalho, Anténio No-
bre, Cesario Verde e Eugénio de Castro; com a ajuda dos lapsos de
meméria e do exame das variantes de um verso ou poema; e sob in-
contaveis influéncias literarias, “sucessivas, ndo simultaneas”
(BANDEIRA, 1983, p. 43): Musset, Verhaeren, Villon, Eugénio de
Castro, Lenau, Heine, Charles Guérin, Sully Prudhomme.

Ao destacar os poetas, poemas e versos que fizeram época na
sua “experiéncia poética desses anos de formagdo” (BANDEIRA,
1983, p. 43, grifos nossos), o autor ressalta, por exemplo, 0s sonetos
de Camdes, que o reconciliaram com o hiato e que o ajudaram, jun-
tamente com outros poetas, a ndo desdenhar as chamadas rimas po-
bres. Outra experiéncia decisiva nos “anos de formacdo” é a dificil
conquista do verso verdadeiramente livre:

O hébito do ritmo metrificado, da construcéo redonda foi-se me cor-
rigindo lentamente a forga de que estranhos dessensibilizantes: tradugdes
em prosa (as de Poe por Mallarmé), poemas désavoués pelos seus auto-
res (...), menus, receitas de cozinha, formulas de preparados para pele,
como esta:

Oleo de ricino
Oleo de améndoas doces
Alcool de 90°

Esséncia de rosas (BANDEIRA, 1983, p. 47-8).
Ainda no tocante a aprendizagem dos meios técnicos, Manuel
Bandeira dedica um segmento do Itinerario as influéncias do dese-

nho e da misica em sua poesia; e outro a sua estada no sanatorio sui-
¢o de Clavadel, de junho de 1913 a outubro de 1914, no qual conhe-
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ceu os poetas Paul Eugéne Grindel (que mais tarde assinaria Paul E-
luard) e Charles Picker, que tém um rapido perfil tracado por Ban-
deira. Assinalando que, em Clavadel, pela primeira vez pensou seri-
amente em publicar um livro de versos, Manuel Bandeira fecha o se-
gundo ciclo de seu “itinerario”.

Deste modo, ao re(construir) essa etapa de sua formacéo, o
autor, no presente da enunciagdo, seleciona as experiéncias e episo-
dios que o levaram a forjar uma concepcdo de poesia muito particu-
lar, que alia o improviso e a construcdo refletida, a inspiracdo e a
técnica. E essa a imagem de si que impulsiona a escrita autobiografi-
ca do Itinerario de Pasargada, na qual a doenca que tdo brutalmente
invadiu a vida do adolescente cede lugar ao aprendizado da poesia,
sem, todavia, apagar-se por completo, como o evidencia esta passa-
gem do Itinerério:

Esses versos me impressionaram profundamente [0s versos do poe-
ma “Paroles aux jeunes gens”, de Guy-Charles Cross] e duplamente: o
doente imobilizado numa chaise-longue sentia-se de certo modo um
pouco ressarcido das longas privacdes por aquela cinica atitude do poe-
ta diante do amor e das mulheres; o rapaz que fazia versos metrificados
e rimados (...) achou um sabor diferente nesses versos, em que alexan-
drinos de corte tradicional se misturavam a outros de livre movimento
ritmico. E entrou a versejar pela nova cartilha (BANDEIRA, 1983, p. 47.
Grifos nossos).

Acompanhando “em surdina” o Itinerario, tema constante da
obra poética, a doenca é comentada sem rodeios na cronica “Minha
adolescéncia”, publicada no livro Andorinha, andorinha:

A histéria de minha adolescéncia é a histéria de minha doenca. Ado-
eci aos dezoito anos (...). A moléstia ndo me chegou sorrateiramente,
como costuma fazer, com emagrecimento, febrinha, um pouco de tosse,
néo: caiu sobre mim de supetdo e com toda a violéncia, como uma ma-
chadada de Brucutu. Durante meses, fiquei entre a vida e a morte. Tive
de abandonar para sempre os estudos. Como consegui com 0s anos le-
vantar-me desse abismo de padecimentos e tristezas é coisa que me pare-
ce a mim e aos que me conheceram entéo um verdadeiro milagre. Aos
trinta e um anos, ao editar o meu primeiro livro de versos, A cinza das
horas, era praticamente um invalido (BANDEIRA, 1983a, p. 663).

A publicacdo de A cinza das horas, em 1917, abre o que iden-
tificamos como a terceira etapa do ltinerario, que acompanha passo
a passo a obra do escritor. Nessa etapa, € marcante a presenca do su-
jeito da enunciagdo, que, a distancia, avalia a sua obra, comparti-
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Ihando essa avaliagdo com os criticos que se manifestaram sobre o0s
primeiros livros do poeta. De A cinza das horas, por exemplo, diz o
poeta no presente da escrita, ja consciente de que a poesia reting, em
constante tensdo, espontaneidade e técnica:

Nada tenho para dizer desses versos, sendo que ainda me parecem
hoje, como me pareciam entéo, ndo transcender a minha experiéncia pes-
soal, como se fossem simples queixumes de um doente desenganado,
coisa que pode ser comovente no plano humano, mas ndo no plano artis-
tico (BANDEIRA, 1983, p. 56).

A partir da referéncia ao livro Carnaval, torna-se mais fre-
quente, no lItinerario, a explicacdo sobre a génese dos seus poemas,
como é o caso do emblemaético “Os sapos”. A propdsito de tal poe-
ma, Bandeira faz a primeira men¢do a geracdo modernista, atribuin-
do ao relato autobiografico outra dimensdo, que é a da biografia de
grupo: a histéria de sua formacdo como poeta aproxima-se, entdo, da
histéria do movimento modernista no Brasil, sempre a partir de um
Vviés critico e distanciado — distanciamento proporcionado pelo afas-
tamento temporal e pela independéncia de Bandeira com relagdo a-
quele movimento, como se vera logo adiante.

Nessa etapa do ltinerario, o poeta continua a recordar os en-
sinamentos e as influéncias que recebeu, destacando-se, nesse ambi-
to, a importancia da Rua do Curvelo em sua poesia:

A Rua do Curvelo ensinou-me muitas coisas. [Ribeiro] Couto foi a-
visada testemunha disso e sabe que o elemento de humilde cotidiano que
comecou desde entdo a se fazer sentir em minha poesia néo resultava de
nenhuma intencdo modernista. Resultou, muito simplesmente, do ambi-
ente do morro do Curvelo (BANDEIRA, 1983, p. 60).

Relembrando esse periodo de sua trajetoria, o autobidgrafo
avalia:

A morte de meu pai e a minha residéncia no morro do Curvelo de
1920 a 1933 acabaram de amadurecer o poeta que sou. Quando meu pai
era vivo, a morte ou 0 que quer que me pudesse acontecer ndo me preo-
cupava, porgue eu sabia que pondo a minha mdo na sua, nada haveria
que eu ndo tivesse a coragem de enfrentar. Sem ele eu me sentia definiti-
vamente s0. E era s6 que teria de enfrentar a pobreza e a morte. Quanto
ao morro do Curvelo, o0 meu apartamento, o andar mais alto de um velho
casardo quase em ruina, era, pelo lado dos fundos, posto de observagéo
da pobreza mais dura e mais valente, e pelo lado da frente, ao nivel da
rua, zona de convivio com a garotada sem lei nem rei que infestava as
minhas janelas, quebrando-lhes as vezes as vidragas, mas restituindo-me
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de certo modo o meu clima de meninice da Rua da Unido em Pernambu-
co. Néo sei se exagero dizendo que foi na Rua do Curvelo que reaprendi
0s caminhos da infancia. L& escrevi quatro livros, trés de poesias — O
ritmo dissoluto, Libertinagem, e quase toda a Estrela da manhd, e um de
prosa — as Cronicas da Provincia do Brasil (BANDEIRA, 1983, p. 60.
Grifos nossos).

Assim, Manuel Bandeira atribui & Rua do Curvelo um com-
ponente fundamental do ideal estético que o norteia e o individuali-
za: a busca de uma elevada emocéo poética através das palavras mais
simples de todo dia. O Itinerario deixa evidente que, para 0 poeta,

(...) a inspiracéo repentina, se d& no chdo do mais “humilde cotidia-
no”, de onde o poético, como um sublime oculto, pode ser desentranha-
do, ou seja, re-velado, por forga da depuracéo e condensagdo da lingua-
gem, na forma simples e natural do poema (ARRIGUCCI, 1992, p. 128-9).

E bem verdade que o “estilo humilde” e a simplicidade natu-
ral — tragos distintivos da forma de expressdo madura do poeta — for-
jaram-se lentamente, desde a infancia, passando pelo contato decisi-
vo com a tradigdo literéria e pela experiéncia da doenca — percurso
que o Itinerario exibe com clareza. Sobre esta Gltima, afirma o poe-
ta: “Fui menino turbulento, nada sentimental. A doenca, porém tor-
nara-me paciente, ensinara-me a humildade, o que estava muito cer-
to” (BANDEIRA, 1983, p. 61).

O poeta também assinala, nesse ponto do Itinerério, a influ-
éncia de Ribeiro Couto — foi por intermédio dele que tomou contato
com a nova geragao literaria do Rio e de S&o Paulo — e de Mério de
Andrade:

Apesar de certas rebarbas que sempre me feriram na sua poesia, sen-
ti de pronto a forca do poeta e em muita coisa que escrevi depois reco-
nhecia a marca deixada por ele no meu modo de sentir e exprimir a poe-
sia. Foi, me parece, a Ultima grande influéncia que recebi: o que vi e li
depois disso ja me encontrou calcificado em minha maneira definitiva
(BANDEIRA, 1983, p. 62).

Sobre sua participagdo no movimento modernista, avalia o
poeta, na maturidade:

Foi assim que me vi associado a uma geracéo que, em verdade, néo
era a minha, pois, excetuados Paulo Prado, Oswald de Andrade e Gui-
lherme de Almeida, todos aqueles rapazes eram em média uns dez anos
mais mocos do que eu. A minha colaboragdo com ela (como, por outros
motivos, também a de Ribeiro Couto), sempre se fez com restricdes. (...)
Nunca atacamos publicamente os mestres parnasianos e simbolistas,
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nunca repudiamos o soneto nem, de um modo geral, os versos metrifica-
dos e rimados. Pouco me deve o movimento: o que eu devo a ele é e-
norme. N&o s6 por intermédio dele vim a tomar conhecimento da arte de
vanguarda na Europa (...), como me vi sempre estimulado pela aura de
simpatia que me vinha do grupo paulista (BANDEIRA, 1983, p. 64-5).

Dando continuidade ao Itinerario, o poeta comenta Ritmo dis-
soluto, publicado em 1924, e Libertinagem, lancado em 1930. Os
procedimentos sdo semelhantes aos empregados anteriormente, no
segmento reservado aos seus primeiros livros: Bandeira informa as
condicBes de publicacdo das duas obras, assim como as avalia criti-
camente, a partir do presente da escrita. Esclarece a origem de alguns
poemas e 0 processo de criagdo dos mesmos, associando-os, por ve-
zes, as circunstancias biogréaficas as quais estdo vinculados, como é o
caso de “Vou-me embora pra Pasargada”:

“Vou-me embora pra Pasargada” foi o poema de mais longa gesta-
¢éo em toda a minha obra. (...). Gosto desse poema porgue vejo nele, em
escorco, toda a minha vida; e também porque parece que nele soube
transmitir a tantas outras pessoas a visdo e promessa da minha adoles-
céncia — essa Pasargada onde podemos viver pelo sonho o que a vida
madrasta ndo nos quis dar (BANDEIRA, 1983, p. 80).

O desejo de explicar a génese de certos poemas aproxima-o
da histéria do movimento modernista, ainda que salientando, como
afirmamos, sua autonomia com relagio ao Modernismo. E o que se
Ve nesta passagem do 14° bloco do Itinerario:

Libertinagem contém os poemas que escrevi de 1924 a 1930 — os
anos de maior forca e calor do movimento modernista. Ndo admira pois
que seja entre 0s meus livros o que esta mais dentro da técnica e da esté-
tica do modernismo. Isso todo mundo pode ver. O que no entanto poucos
verdo é que muita coisa que ali parece modernismo, ndo era sendo o espi-
rito do grupo alegre de meus companheiros diarios naquele tempo: Jaime
Ovalle, Dante Milano, (...). Se néo tivesse convivido com eles, decerto
ndo teria escrito, apesar de todo o modernismo, versos como 0s de
“Mangue”, “Na boca, “Macumba do Pai Zusé”, “Noturno da Rua da La-
pa” etc. (BANDEIRA, 1983, p. 76-7).

Na reconstituicdo de seu “itinerario”, o poeta da destaque a
mudanca, em 1933, do Curvelo para a Morais e Vale, “uma rua em
cotovelo, no coracdo da Lapa” (BANDEIRA, 1983, p. 81), na qual
compds a maioria dos versos da Estrela da manha (1936) e da Lira
dos cinquent’anos (1940). Se a Rua do Curvelo proporcionara a sua
poesia o “elemento de humilde cotidiano”, a Morais e Vale faz nas-
cer no poeta o “sentimento de solidariedade com a miséria”:

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 2023



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Da janela do meu quarto em Morais e Vale podia eu contemplar a
paisagem, ndo como fazia no morro do Curvelo, sobranceiramente, mas
como que de dentro dela: as copas das arvores do Passeio, os patios do
Convento do Carmo, a baia, a capelinha da Gléria do Outeiro... No en-
tanto e quando chegava a janela, o que me retinha os olhos, e a medita-
¢éo, ndo era nada disso: era 0 becozinho sujo, embaixo, onde vivia tanta
gente pobre (...). Esse sentimento de solidariedade com a miséria é que
tentei por no “Poema do Beco”, com a mesma ingenuidade com que
mais tarde escrevi um poema sobre o boi morto que vi passar numa cheia
do Capibaribe (BANDEIRA, 1983, p. 81).

As homenagens por seus 50 anos, completados em 1936; a ta-
refa de organizar antologias; a atividade da critica de arte e de artes
plasticas; a eleicdo para a Academia Brasileira de Letras, em 1940:
cada um destes epis6dios ou experiéncias enseja instigantes reflexes
do poeta que, no presente da enuncia¢do, ndo apenas comenta criti-
camente a prdpria trajetdria, mas a vida literaria do pais, por ele tes-
temunhada em momentos diversos do século XX. Observe-se esta
passagem, no 17° segmento do Itinerario:

A Academia de 1940 ja estava bem longe de poder competir com a
de 1901, que eu vi reunida no Gabinete Portugués de Leitura na noite de
2 de junho para ouvir o elogio de Gongalves Dias por Olavo Bilac (...). A
de junho de 1901 representava realmente a plenitude de nossa forca inte-
lectual nas letras. (...) A muitos deles [os académicos de entdo] tive oca-
sido de ver de perto naquela noite, e ainda tenho bem presente o senti-
mento de admiracéo e respeito com que os olhei na ingenuidade dos
meus quinze anos. Sem divida isso me ajudou a compreender que a A-
cademia ndo é so6 o elenco atual, mas alguma coisa que transcende a ge-
racdo do momento (BANDEIRA, 1983, p. 88).

Enguanto prossegue na reconstituicdo de seu percurso — em
que passam a figurar as Poesias escolhidas (1937), as Poesias com-
pletas (1940) e os Poemas traduzidos (1945), além do livro Belo be-
lo (1948) —, o autobidgrafo continua a encenar-se como “poeta de
circunstancias e desabafos” (BANDEIRA, 1983, p. 98), que ndo faz
poesia quando quer, mas sim “quando ela, poesia, quer” (BANDEI-
RA, 1983, p. 92). Assim, revendo e sintetizando sua trajetdria, diz
Manuel Bandeira, no penultimo segmento do Itinerario, em que co-
menta o livro Mafué do Malungo (1948):

Ja contei que os meus primeiros versos datam dos dez anos e foram
versos de circunstancia. Até os quinze ndo versejei sendo para me diver-

tir, para cacoar. Entéo vieram as paixdes da puberdade e a poesia me ser-
via de desabafo. Fiz algumas tentativas de escrever poesia sem apoio nas
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circunstancias. Todas malogradas. Sou poeta de circunstancias e desaba-
fos (BANDEIRA, 1983, p. 98).

No ultimo bloco do Itinerario, Manuel Bandeira convida o
leitor a olhar para tras e a partilhar com ele, poeta, 0 caminho percor-
rido, desta vez na sua relagdo com a doenca e a morte:

Quando cai doente em 1904, fiquei certo de morrer dentro de pouco
tempo (...). Mas fui vivendo, morre ndo morre, (...).

Continuei esperando a morte para qualquer momento, vivendo sem-
pre como que provisoriamente. Nos primeiros anos da doenga me amar-
gurava muito a ideia de morrer sem ter feito nada; depois a for¢ada ocio-
sidade. Ja disse como publiquei A cinza das horas para de certo modo i-
ludir 0 meu sentimento de vazia inutilidade. Este s6 comegou a se dissi-
par quando fui tomando consciéncia da acdo dos meus versos sobre ami-
gos e principalmente sobre desconhecidos. Uma tarde voltei para casa se-
riamente impressionado de ter ouvido, na Livraria José Olympio, Rachel
de Queiroz me dizer:

Vocé ndo sabe 0 que a sua poesia representa para nos.

Foi a forca de testemunhos como esse, as vezes de gente quase de
todo alheia a literatura, que principiei a aceitar sem amargura 0 meu des-
tino. Hoje na verdade me sinto em paz com ele e pronto para o que der e
vier (BANDEIRA, 1983, p. 101).

Deste modo, o Itinerario termina pela aceitagdo do seu desti-
no e pelo reconhecimento do trabalho cumprido, da obra acabada. E
0 escritor encerra a histdria de sua experiéncia poética com a autoi-
magem do poeta que chegou ao apaziguamento de suas insatisfacdes
e revoltas “pela descoberta de ter levado a anguUstia de muitos uma
palavra fraterna” (BANDEIRA, 1983: 102):

Agora a morte pode vir — essa morte que espero desde 0s dezoito
anos; tenho a impresséo que ela encontrara, como em “Consoada” esta
dito,

a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar (BANDEIRA, 1983, p. 102).

A simplicidade natural dos versos acima vem nos lembrar que
a autorrepresentacdo do eu como “poeta menor” se projeta — ou se
constréi — no estilo do Itinerario de Pasargada. Este, como a poesia
de Manuel Bandeira, é marcado pela mescla estilistica inovadora e
moderna, que persegue “uma elevada emocao poética através das pa-
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lavras mais simples de todo dia” (ARRIGUCCI, 1992, p. 128). Tam-
bém no Itinerario Manuel Bandeira exibe o paradoxo essencial de
sua forma, que € “o da simplicidade que entranha a complexidade e
depura a dificuldade em translucidez” (ARRIGUCCI, 1992, p. 129).
Eis alguns exemplos, dentre muitos outros, dessa mestria expressiva
retirada das palavras mais simples e coloquiais:

Antes de conhecer o manual de Castilho, eu embatucava diante de
certos problemas. De uma feita, fui, muito encalistrado, perguntar a meu
tio Claudio se “Vésper” rimava com “cadaver” (Bandeira, 1983: 36. Gri-
fos nossos).

Fiz-lhe ver que o estudo da poesia colonial estaria muito melhor nas
maos de Sérgio Buarque de Holanda; (...) e que o modernismo era cum-
buca onde eu, macaco velho, ndo me atrevia a meter, ja nédo digo a méo,
mas sequer a primeira falange do dedo mindinho (BANDEIRA, 1983, p.
84. Grifos nossos).

Me sinto com a cara no chao, mas a verdade precisa ser dita ao me-
nos uma vez: aos 52 anos eu ignorava a admiravel forma da cancéo para-
lelistica (...) (BANDEIRA, 1983, p. 91. Grifos nossos).

Se, como afirma Jean Starobinsk,

o estilo é o indice ndo s6 da relagdo entre aquele que escreve e seu
préprio passado, mas também o do projeto de uma maneira de dar-se a
conhecer ao outro (STAROBINSKI, apud MIRANDA, 1992, p. 30),

O poeta moderno Manuel Bandeira encena-se de modo mais
completo na linguagem simples e coloquial e na narrativa cha do Iti-
nerario — produto de uma longa e dificil aprendizagem e expresséo
de uma postura ética exercitada no curso de sua formacdo humana e
artistica.
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