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INTRODUCAO

A ideia que inspirou este trabalho ndo é nova. Muitos sdo 0s
estudos a respeito das imagens e representacdes do Brasil e dos bra-
sileiros, seja na literatura estrangeira ou mesmo nacional. Desde a
época do descobrimento do Brasil, houve um grande interesse acerca
do Novo Mundo. Com Nuovo Mondo, Amerigo Vespucci (1503)
desperta o fascinio de toda a Europa com as novidades que se reve-
lavam para além do Atlantico. Nos séculos seguintes, o interesse as-
sume novas formas, desde o encantamento pelo exético, até o inte-
resse econdmico com as exploracdes de nossas riquezas. No final do
século XIX, sobretudo nos Gltimos decénios, o Brasil abre os bracos
ao mundo da imigracdo, Il paese dell’avenire recebe o maior fluxo
imigratdrio de que se tem noticia e, a partir de entdo, sera visto como
inferno ou paraiso.

Para verificacdo da hipotese inicial: a de que o autor estudado
traz subjacente em seu discurso o viés das ideologias positivista e de-
terminista que guiaram as formas de pensar de entdo, representando
0s hacionais de uma maneira estereotipada e pessimista, fundamen-
tado na teoria do carater nacional, elegeu-se o adjetivo como uma
das formas reveladoras da posicdo ideoldgica do enunciador (autor).

O corpus desta pesquisa €, pois, 0 capitulo IX do livro Nel
Paese De’ Macacchi, uma vez que, neste capitulo, Moriconi descre-
ve o carater nacional, utilizando-se abundantemente da adjetivacéo.

Para a andlise dos adjetivos, utilizaram-se as obras de Main-
gueneau (1986, 1993) e Toledo (2000). Esta, propde a oposicao entre

1 0 presente estudo é resultado da dissertagio de mestrado apresentada junto ao Departa-
mento de Letras Modernas da Universidade de S&o Paulo- USP, em outubro de 2004. Houve,
entretanto, modificagdes significativas no capitulo referente & Semantica Lexical.
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adjetivos subjetivos e objetivos. Enquanto os primeiros atribuem aos
substantivos uma qualidade dependente de um julgamento pessoal —
um julgamento de valor do sujeito enunciador, os segundos classifi-
cam os substantivos de forma a descrever o mundo. Ainda no campo
da investigacdo linguistica, buscaram-se os modelos tedricos da se-
mantica lexical, principalmente, Rastier (1990) e Haensch (1982).

Procedeu-se, pois, a analise lexicologica dos adjetivos usados
por Moriconi na representacdo dos nacionais, como explicacéo lin-
guistica para a ideologia racista dos Ultimos decénios do século XI1X
e buscaram-se, nos estudos da linguagem, especificamente, no estu-
do da seméntica lexical, os reflexos da visdo de mundo do autor.

Procurou-se demonstrar através da identificacdo dos sememas
estudados, a predominancia de semas descritores negativos na carac-
terizacdo dos brasileiros.

1. Campos lexicais e campos semanticos

O estudo dos campos lexicais e semanticos tem demonstrado,
nas Ultimas décadas, grande desenvolvimento no ambito dos estudos
linguisticos e apresenta-se como uma das formas de captar-se a pro-
ducéo de sentido do texto.

Campo semantico pode ser descrito como um conjunto de
sentidos assumidos por um termo num enunciado. O estudo minucio-
so do campo semantico permite revelar as posi¢fes ideoldgicas do
enunciador, o que particularmente interessa ao nosso estudo.

Ao conjunto de palavras atualizadas num texto da-se o nome
de campo lexical. Entretanto, as unidades Iéxicas investigadas neste
estudo, inserem-se num conjunto mais amplo: o do universo discur-
sivo de Moriconi.

Dessa forma, pretendemos determinar o comportamento e o
efeito expressivo dos adjetivos e dos substitutos dos adjetivos (Cu-
nha, 1985) dentro do universo discursivo de Ubaldo Moriconi no ca-
pitulo IX — Carattere Nazionale, em Nel Paese De’ “Macacchi” —
uma vez que a ideologia do carater nacional é o cerne de nossa in-
vestigacao.
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Elegemos o adjetivo e seus substitutos® devido & alta ocorrén-
cia destes ao longo de toda a obra, ainda que saibamos da importan-
cia de outros termos ou expressdes capazes de desempenhar funcéo
semantica semelhante a dos adjetivos, quais sejam, o advérbio, as o-
racOes adjetivas, ou mesmo a comparagédo e a metafora.

2. Como definir o adjetivo?

Modernos estudos linguisticos apontam para a dificuldade de
uma definigcdo precisa e abrangente do adjetivo. H& inimeros pro-
blemas relativos aos estudos da gramatica tradicional de modo geral
e também, especificamente, em relagdo aos adjetivos. Conforme es-
tudos desenvolvidos por Mario Perini, na Gramdtica descritiva do
portugués, uma das questdes desconcertantes diz respeito aos limites
muito pouco claros na diferenciacdo entre o substantivo e o adjetivo,
por exemplo.

Varios estudos linguisticos tém enfocado a prdpria definicao
de classes gramaticais, e consequentemente, a definicdo de adjetivo e
a sua insercdo numa ou noutra classe de palavras: Camara (1979),
Perini (1985, 1989), Lemle e Brito (1988), Toledo (2000), para citar
somente alguns.

Assim, adotaremos aqui o conceito de adjetivo encontrado
nos estudos tradicionais e em alguns estudos linguisticos acima men-
cionados.

2.1. Classificacao sintatico-seméntica dos adjetivos
2.1.1. Adjetivos objetivos e adjetivos subjetivos

A diferenciacdo entre adjetivo subjetivo e adjetivo objetivo
diz respeito ao modo como estes classificam os substantivos. En-
quanto o adjetivo subjetivo caracteriza o substantivo por meio de
uma qualidade dependente de um julgamento pessoal, valorativa,

2 Referimo-nos aqui aos substitutos do adjetivo, cuja finalidade consiste em substituir o adjetivo
por um substantivo abstrato, que passa a ter como complemento nominal o0 antigo substantivo
nuclear. (Cf. Cunha, 1985, p. 240)
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portanto, o adjetivo objetivo classifica-o objetivamente, através da
descricao.
L’ambiente brasiliano & viziato sotto ogni rapporto; malsano é il

clima, immonde le case del popolo, corrote le abitudini, I’educazione e la
disciplina morale (Moriconi, Nel Paese de’ “Macacchi”, p.172).

Enquanto o adjetivo brasileiro classifica objetivamente o
substantivo “ambiente” — referente ao Brasil — os demais adjetivos
presentes no trecho citado, atribuem aos substantivos aos quais se re-
ferem um julgamento pessoal do sujeito enunciador, portanto subje-
tivo. Aos olhos do enunciador o ambiente é viciado, corrompido; o
clima é insalubre; as casas imundas; os habitos, a educagdo e a dis-
ciplina moral deterioradas. Trata-se de uma avaliagdo absolutamen-
te pessoal.

Voi assistete a queste scene raccapriccianti, e osservate la moltitu-
dine attenta, silenziosa, commossa (idem, ibidem, p. 173).

Todos os adjetivos acima classificam-se como subjetivos. As
cenas sdo horripilantes, segundo o julgamento do enunciador, para
ele as cenas apresentam esse contedido semantico, 0 que pode ndo se
verificar se se substituir, por exemplo, o enunciador. O que acaba-
mos de dizer vale também para os demais adjetivos: atenta, silen-
ciosa e comovida, caracterizadores do ndcleo do sintagma nominal
multidao.

Toledo (2000) prop8e a seguinte taxonomia dos adjetivos ob-
jetivos: adjetivos objetivos classificadores e adjetivos objetivos
circunstanciais.

Considera classificadores aqueles que estabelecem uma es-
pecificacdo objetiva de um nome.

Un discorso pronunziato in pubblico, una notizia politica... (idem,
ibidem, p. 172)

...per combattere la febre gialla (idem, ibidem, p. 174)

Ambos os adjetivos politica e gialla (amarela) referem-se
objetivamente aos substantivos aos quais se relacionam.

Os adjetivos circunstanciais, ao contrario, sdo aqueles que
determinam os substantivos, expressando circunstancia espacial, e-
xercendo a fungdo semantica de adjunto circunstancial.
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La foresta vergine lissureggiante di vegetazione tropicale... (idem,
ibidem, p.32).

O adjetivo tropicale (tropical) indica ordenamento espacial:
localizacdo na zona tropical.

O levantamento dos adjetivos no corpus revelou o predominio
absoluto de adjetivos subjetivos (161 ocorréncias) em relacdo aos ad-
jetivos objetivos (60 ocorréncias).

2.1.2. Adjetivos subjetivos afetivos

Conforme modelo teérico proposto por Toledo (2000), pode-
mos propor uma subdivisdo para os adjetivos subjetivos: subjetivos
afetivos e subjetivos avaliativos. Adjetivos subjetivos afetivosde-
monstram a carga emocional do enunciador:

In tanti anni di stragi abbominevoli, non s’é tentato mai nulla di se-
rio e di concreto per combattere la febre gialla, e una delle ragioni, al

certo piu plausibile, & perché il brasiliano sa di essere incolume dalla s-
chifosa malattia. (idem, ibidem,p.174).

Os adjetivos destacados na citacdo acima revelam que o jul-
gamento do falante encerra uma reacdo emocional. Tragédias que
apontam o exterminio ocasionado por ocasido da epidemia de febre
amarela séo na visdo do autor abominaveis; 0s motivos mais racio-
nais/légicos para o descaso das autoridades explicam-se pelo fato de
0s brasileiros ndo se contaminarem com essa nojenta doenca. Talvez
seja interessante lembrar que o autor viveu o drama dessa epidemia,
dai o forte envolvimento emocional, ao trazer a tona a memoria des-
ses fatos.

2.1.3. Adjetivos subjetivos avaliativos

Esses adjetivos caracterizam-se pela avaliacdo qualitativa e
quantitativa do substantivo, baseada na concepg¢do do enunciador a-
cerca deste:

...sensuale per eccellenza, cortese, dolce, mite e apatico: ecco il bra-
siliano (idem, ibidem, p.174).
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Os atributos relacionados ao brasileiro (sensual, gentil, doce,
indulgente e apatico) revelam uma avaliacdo subjetiva do sujeito e-
nunciador, demonstrando a ideia que constrdi sobre o brasileiro.

Entretanto, nem sempre € tarefa facil estabelecer a diferenga
entre os adjetivos afetivos e avaliativos, uma vez que ndo é facil es-
tabelecer em que momento ocorre o envolvimento emocional (afeti-
vo) do autor e em que momento estamos diante de seu julgamento,
de sua avaliacéo.

H& que se observar ainda que a presenca de adjetivos afetivos
reflete a intencionalidade do enunciador no sentido de persuadir o in-
terlocutor (o leitor), envolvendo-o emocionalmente, para que este
compartilhe de suas posic¢des, de seus julgamentos. O discurso per-
suasivo, a tentativa de “fazer crer”, através da subjetividade, encon-
tra-se presente ao longo de toda a obra.

2.1.4. Funcdes sintaticas do adjetivo

Conforme estudo de Celso Cunha e Lindley Cintra (1985),
convém distinguir as fungdes sintaticas desempenhadas pelos adjeti-
vos. Via de regra, todo adjetivo refere-se a um substantivo. Entretan-
to, a relagdo entre ambos pode ocorrer de maneiras diferentes. As-
sim, o adjetivo poderd desempenhar papéis diferentes, ora exercendo
a funcdo de adjunto adnominal, ora a de predicativo.

Outro tipo de ocorréncia bastante comum, ndo somente no
capitulo em questdo, como também na totalidade da obra, € o que de-
sighamos de substituto do adjetivo.

Na Nova gramatica do portugués contemporaneo (1985), Cu-
nha assim denomina o termo pertencente a outras classes gramaticais
que assume as fungdes proprias dos adjetivos, dai a nomenclatura
substituto do adjetivo.

Uma das formas nas quais esse fenbmeno pode se apresentar
€ quando se substitui o adjetivo por um substantivo abstrato, que
passa a ter como complemento nominal o antigo substantivo nicleo
do sintagma nominal.
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Entretanto, a ocorréncia de adjetivos predicadores é relativa-
mente baixa se considerarmos o ndmero significativo de adjetivos
cuja funcéo exercida é a de adjunto adnominal.

O autor prefere qualificar o substantivo através de expressdes
que formam sintagmas nominais variados: substantivo + adjetivo;
substantivo + adjetivo + adjetivo; substantivo + adjetivo + adjetivo +
adjetivo; adjetivo + substantivo + adjetivo; adjetivo + adjetivo +
substantivo.

Diante do exposto, parece-nos que a preferéncia do autor pe-
los adjetivos constituintes do sintagma nominal (na fungéo de adjun-
to adnominal) em detrimento daqueles predicativos, conduzem o in-
terlocutor a considera-los como fato consumado, como verdade ab-
soluta, portanto incontestavel, uma vez que a auséncia da copula e-
limina a possibilidade de discordancia.

Contrariamente, ao se propor a frase o brasileiro é indolente,
relacionando substantivo e adjetivo por meio da cOpula, estabelece-
se uma possibilidade dialdgica entre locutor e interlocutor. Nesse
sentido o interlocutor pode, inclusive, discordar, dizendo ndo , o
brasileiro ndo ¢ indolente.

Importante observar que a opgao sintatica do autor é revela-
dora se considerarmos a natureza dos esteredtipos. Reportando-nos a
capitulos anteriores nos quais expusemos mais detalhadamente o
problema da estereotipia, lembremo-nos de que os estere6tipos cons-
tituem-se por imagens redutoras e cristalizadas que ndo permitem a
dialogicidade, em outras palavras, as imagens construidas através de
esteredtipos sdo dadas previamente e sdo incontestaveis. Essa nogao
acerca de estere6tipo vai ao encontro da opg¢do sintatico-semantica
efetuada pelo autor. Ao optar pela sintaxe do adjetivo em fungéo de
adjunto adnominal, afasta a fungdo dialdgica da comunicacéo, valo-
rizando somente a posi¢do do enunciador. A univocidade ndo permi-
te discordancia.
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3. Semantica lexical

Ao propor o isomorfismo entre o plano da expressdo e o pla-
no do conteddo, o linguista dinamarqués Hjelmslev abriu caminhos
até entdo inexplorados pela semantica.

Valendo-se da teoria do signo linguistico do suico Ferdinand
De Saussure, que definia o signo a partir da relacdo entre significado
e significante, aprofunda e amplia 0 modelo, propondo uma forma e
uma substancia para o plano da expressao (significante) e uma forma
e uma substéncia para o plano do contetdo (significado).

Assim como o plano da expressao pode ser dividido em uni-
dades minimas distintivas (os fonemas), também o plano do conted-
do pode ser dividido em unidades minimas significativas (0s seme-
mas). Assim como os fonemas sdo constituidos de tracos minimos
acustico-articulatérios (os femas, ou, na analise de Benveniste, 0s
merismas), também no plano do contelido, 0os sememas sdo constitu-
idos por tragos minimos de significado, os semas. Sdo, portanto, os
semas que nos interessam nesse levantamento dos adjetivos em Mo-
riconi.

3.1. Andlise semantico-conceptual dos adjetivos e dos
substitutos de adjetivos qualificadores do carater
nacional

A fim de que fosse possivel compor um quadro dos semas dos
adjetivos qualificadores do carater nacional, vimo-nos obrigados a
transformar os substitutos de adjetivos e os sintagmas nominais ca-
racterizadores dos brasileiros em adjetivos. Assim, transformamos,
por exemplo, L’inteligenzia, dono naturale dei brasiliani no adjeti-
vo inteligente, considerando que o autor utilizou-se do substantivo
abstrato inteligenzia, substituto do adjetivo inteligente.

Analisando os adjetivos que compdem o carater nacional, po-
demos destacar a predominancia das qualificacGes negativas. Carac-
terizam-se os nacionais, descaracterizando-os.

Mesmo os adjetivos fatalista e resignado apresentam seme-
mas (conjunto de semas, ou tracos semanticos) negativos. “Fatalista”
compde-se de tragcos semanticos negativos, porque se refere as pes-
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soas que aceitam o destino ou as circunstancias que se lhes apresen-
tam, ndo demonstrando forcas ou vigor para altera-los. Dai a presen-
¢a dos semas - forga, - vigor, -Animo etc.

Da mesma forma, entendemos o adjetivo resignado, pois, no
texto, o autor imprime essa adjetivacdo aos nacionais para ressaltar a
apatia e a auséncia de energia para lutar contra as vicissitudes da vi-
da e ndo para demonstrar uma qualidade do carater daqueles que sa-
bem aceitar determinados fatos ou situagdes.

Assim, pelo que levantamos em relagdo aos adjetivos presen-
tes no universo discursivo de Moriconi, fica evidente a desqualifica-
¢do dos nacionais com a predominancia de tracos seménticos negati-
VOS.

Os adjetivos usados para a caracterizagao dos italianos, con-
trariamente ao que ocorre em relacéo aos nacionais, sdo constituidos
de tragos semanticos positivos. Através da adjetivacdo que estabele-
ce o contraponto entre brasileiros e italianos, presentifica-se, pois, a
tonalidade racista da obra.

Concluimos, lembrando que as representagdes dos nacionais
constituidas pela retorica da negatividade eram muito comuns nessa
fase de virada de século. Ndo é sem razdo que Machado de Assis
termina suas Memdrias Péstumas com o capitulo Das Negativas,
descrevendo tudo o que seu autor-defunto ou seu defunto-autor ndo
foi e ndo fez: "Nao alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui mi-
nistro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento (...) Nao tive filhos,
ndo transmiti a nenhuma criatura o legado de nossa miséria.” (Ma-
chado de Assis. Memdrias postumas de Bras Cubas, p. 176).
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AAMBIVALENCIA DO CANGACEIRO E O DIALOGISMO
NUM POEMA DE LITERATURA DE CORDEL

Raymundo José da Silva (UEMS)
rayjs@bol.com.br

INTRODUCAO

Dentre os temas intensamente explorados pela Literatura de
Cordel, destacou-se o cangaco, de onde surgiram figuras nacional-
mente conhecidas, um misto de herdi e bandido, sendo Lampido o
maior representante. Oriunda da Peninsula Ibérica, a literatura de-
senvolveu no Nordeste caracteristicas marcantes, como a religiosida-
de, o misticismo e a valorizagdo de determinadas formas de conduta.
Deste modo, o folheto, fonte de entretenimento e veiculo de infor-
macado da gente simples do sertdo, pretendia corrigir os maus costu-
mes e condenar os pecados mediante um exemplo, geralmente regis-
trado no final pelo sujeito-autor. Considerando tais aspectos, este
trabalho tem por objetivo analisar o discurso do poema Lampido e
Maria Bonita no Paraiso tentados por satanas, do cordelista Jodo de
Barros (Jotabarros), tendo, como suporte, 0 pensamento de Bakhtin
(1997) e Pécheux (1988), que teorizam sobre o fenémeno da polifo-
nia e a ilusdo da originalidade discursiva do sujeito.

Entre o final do século XIX e come¢o do XX, surgiram, no
sertdo do Nordeste brasileiro, grupos de homens fortemente armados
com carabinas e longos punhais que aterrorizaram a populagdo serta-
neja. Eram os cangaceiros.

Sabe-se que o Cangaco teve origem muito antes de Lampido.
Por exemplo, um dos primeiros cangaceiros de que se tem noticia foi
0 Cabeleira, 0 mesmo cuja vida serviu de tema a obra do escritor
Franklin Tavora, e que, ja na segunda metade do Século XVIII, as-
sombrava as regides rurais proximas de Recife.

Durante os tltimos 70 anos, 0s meios de comunicacao e escri-
tores tém explorado exaustivamente todos os fatos relativos aos prin-
cipais personagens que compuseram o movimento do Cangaco. Con-
tudo, até hoje ndo arrefeceu totalmente o interesse do grande publico
por aqueles episédios que ainda conservam alguns pormenores en-
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voltos em mistério. Passadas todas essas décadas, ndo obstante as
transformagdes socioecondmicas verificadas no Brasil, ainda se per-
gunta: além de outros mais, quem foram Lampido, Corisco, Antonio
Silvino,\Volta Seca, Maria Bonita, e como viviam?

1. Aspectos da vida do cangaceiro

Objetivando uma melhor compreenséo do tema e em vista da
notavel influéncia desse movimento fora-da-lei na vida de muitos
sertanejos, seguem, em linhas gerais, alguns registros sobre a vida do
“Rei do Cangaco”.

Virgulino Ferreira da Silva, o “Lampido”, era natural do ser-
tdo de Pernambuco. A versdo mais repetida e aceita para explicar a
origem dessa alcunha é que, nos tiroteios travados durante os assal-
tos noturnos, seu rifle, em decorréncia dos disparos continuados, fi-
cava incandescente, semelhante a luz mortica de um lampido. Esse
bandido percorreu o Nordeste durante as décadas de 1920 e 1930 e
quase tudo que se sabe dele deve-se a filmes e fotos que o mascate
libanés Benjamin Abrahdo Botto fez do bando. Tratava-se de uma
forma de marketing do cangaceiro. Esse cinegrafista, ao conquistar a
confianga de Lampido, tornou-se, de certo modo, o fotografo “ofici-
al” do Cangaco. Vaidoso, o cangaceiro aceitava essa ostentacdo, e,
em plena caatinga, como 0 comprovam registros, gostava de olhar as
reportagens e fotografias estampadas nos jornais.

Os cangaceiros perambulavam como némades pelo sertdo e,
entre extorsdes, tiroteios contra as volantes e fugas para lugares de
dificil acesso, reapareciam, a pé e de surpresa. Conta-se que o bando
entrava cantando nas cidades e exigiam dinheiro, alimento e apoio.
Caso suas exigéncias ndo fossem cumpridas, enfurecidos, praticavam
toda sorte de crimes, como sequestro de criangas, e violéncia contra
as mulheres. Diz-se que, se atendidos os pedidos, Lampio organiza-
va um baile. Dangava-se no ritmo do xaxado, preferéncia dos canga-
ceiros, € nome derivado do ruido das sandalias no solo aspero das
caatingas. Nesses momentos, Virgulino distribuia esmolas aos mais
necessitados, versdo roméantica dum Robin Hood do agreste. Ao final
da festa, o bando partia da cidade, em fila indiana, todos pisando a
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mesma pegada, enquanto o Ultimo ia, de costas, apagando o0s rastros
com uma folhagem.

A vida desse sertanejo inspirou minisséries de sucesso e fil-
mes marcantes, como “O cangaceiro”, produzido pelo cineasta Lima
Barreto em 1953, tendo como tema a musica “Mulher rendeira”, que
estabelece o nitido entrelagamento entre o Cangago e outros elemen-
tos do folclore nordestino, como o artesanato dos bilros. A figura do
bandoleiro causava admiracéo e medo.

Haja vista as estrofes seguintes, que ndo registram, sequer,
uma palavra que desabone a conduta do cangaceiro. Ao contrério,
apresentam um tom romantico e expressam, pela desconstrucdo da
visdo maniqueista, certo encantamento pelo heroi-bandido, sobretudo
por parte das mulheres rendeiras, ou das mogas sertanejas:

1) Olé muié rendera 2) Olé muié renda

3) Tume ensina a fazé renda  4) Que eu te ensino a namora.
5) Se que fica na janela 6) Namorando Lampido

7) As mogas de Vila Bela 8) Néo tem mais ocupagdo

9) As mogas de Vila Bela 10) N&o tém mais ocupacdo
11) Se que fica na janela 12) Namorando Lampido.

13) Lampido desceu a serra 14) Deu um baile em Cajazeira

15) Botou as mogas donzelas ~ 16) Pra cantd muié rendera

Atroca de favores e a amizade com 0s coronéis, 0S momentos
criticos em que Lampido se outorgou o direito de fazer uma suposta
justica e as doacdes aos mais humildes fizeram com que alguns
transgressores ganhassem o respeito e até mesmo a admiragdo da po-
pulacéo sertaneja: representavam a redencéo do nordestino, condicéo
que resulta num efeito muito préximo ao da carnavalizacdo bakhtini-
ana e ao do romance picaresco.

Transformado em lenda viva, especialmente para o sertanejo
mais proximo e conhecedor dos fatos, o cinema e as telenovelas,
com certo glamour, completaram a imagem do “cabra da peste” sel-
vagem, violento e misterioso. N&o se descurando da aparéncia pes-
soal, como exemplo, trazia os dedos enfeitados de preciosos anéis e
introduziu o chapeldo de couro em forma de meia-lua.

Companheiro da lendaria Maria Bonita, cangaceiro cego de
um olho e com os inusitados 6culos no meio da caatinga agreste;
homem jeitoso, fazia os partos de Maria Bonita e de outras mulheres
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do bando; sanfoneiro e artesdo em trabalhos de couro, confeccionava
as préprias roupas. Tudo isso o torna singular e comp&e um portento-
so conjunto de detalhes que, somados a ferocidade, as facanhas e a
imaginacdo do povo humilde do sertdo, devem ter colaborado, de
modo especial, para aumentar a aura mitolégica do bandoleiro.

Por tudo isso, durante muito tempo, o Cangago tornou-se um
dos temas mais intensamente explorados pela Literatura de Cordel,
cuja incontida admiragdo por Virgulino, por vezes, surge francamen-
te declarada, como nos seguintes versos do poeta Jodo Martins de
Athayde, em que o sujeito Lampido — her6i emblemético do Nordes-
te, inscreve-se no imaginario coletivo:

Entrada de Lampido na cidade de Padre Cicero

Assim naquela atitude
Rosto firme, olhar insano
Quem o visse ndo dizia
Ser um ente desumano
Prestava atengdo em tudo
Com um carater sisudo
Parecia um soberano.

O reporter perguntou

A Lampido a sua idade
Tenho vinte e sete anos
Com toda sinceridade
Sinto-me bastante forte
Nao tenho medo da morte
Nem fujo da autoridade.

Um relevante fato histérico colaborou, de modo consideravel,
para o fortalecimento de Lampido e seu bando: o combate do Gover-
no Federal a Coluna Prestes. Como resultado, em Juazeiro, no ano de
1926, o governo faz a Lampido a doacdo de armamentos e municdes
e lhe concede a patente de capitdo honoréario das forcas legais. Lam-
pido pouco contribuiu para conter a longa marcha de Luis Carlos
Prestes; contudo, o “Capitdo Virgulino”, como exigia ser reconheci-
do, continuou na mesma vida de fora-da-lei, mas, vaidosamente, os-
tentou a falsa patente até o fim.

As perseguigdes ao cangaceiro intensificaram-se, e no ano de
1938, na gruta de Angicos, em Sergipe, atacados pela policia alagoa-
na morrem Lampido, a mulher Maria Bonita e mais alguns de seus
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companheiros denominados “cabras”. Alguns nomes: “Luis Pedro”,
“Mergulhdo”, “Elétrico”, “Quinta-Feira”, “Caixa de Fosforo”, “Adi-
lia”, “Cajarana” e “Diferente”. Onze ao total. A exposicdo das cabe-
¢as, tida como exemplo, foi considerada uma forma de assustar e de-

finitivamente desestimular esse tipo de crime na regiéo.

Virgulino escreveu, com sangue, sua histéria de lider fora-da-
lei, mas, ainda assim, é considerado, &s vezes, um nobre salteador
gue jogava moeda aos pobres, tornando-se um mito depois de morto.

2. Areligiosidade do cangaceiro

Dentre todas as regides brasileiras, parece acertado considerar
gue nenhuma outra apresenta um povo com uma ligacdo tdo estreita,
e peculiar com o sobrenatural quanto o da Regido Nordeste. Ali as
religibes misturam-se num sincretismo harmonioso, de modo que,
ndo raro, 0 mesmo fiel respeita e professa mais de um credo, conse-
guindo uma conciliacdo quase impossivel entre as religiGes oficiais e
tantas superstices que, por vezes, beiram a idolatria. Ademais, o ser-
tanejo sempre demonstrou uma imensa capacidade para conciliar ati-
tudes e valores terrenos e espirituais. A esse respeito, Castro (1980,
p. 250) explica:

Tipos tédo significativamente inseridos, por suas raizes culturais, na
vida sertaneja, a tal ponto associados em sua atuacéo social que se cons-
tituem muitas vezes como uma sé personalidade — o beato-cangaceiro,
como o célebre Bento da Cruz, de Juazeiro, assassino de seu pai, que
“com uma cruz numa méo e um punhal na outra”, distribuia justica na
povoacdo, ou como os truculentos Batistas que na campanha de Canudos
serviram de ajudantes de ordens a Antdnio Conselheiro e que eram “ca-

pazes de carregar os bacamartes homicidas com as contas dos rosarios...”
(Euclides da Cunha).

Areligido cat6lica, entretanto, sempre foi a mais seguida, em-
bora seja consideravel o nimero de adeptos de outras doutrinas. Por-
tanto, nessa sociedade rural e extremamente receptiva aos fenémenos
e valores espirituais, surgiram trés figuras proeminentes que conse-
guiram, cada um em sua época, aglutinar, de forma jamais vista, a re-
ligiosidade da populacéo sertaneja: Anténio Conselheiro, Padre Cice-
ro e Frei Damido. Aceitos pelo sertanejo como legitimos profetas e
mediadores entre a terra e o além, esses simbolos maximos do mes-
sianismo do Nordeste foram, ainda em vida, incondicionalmente re-

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1266



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

conhecidos como santos. Deste modo, o Cangaco e a religiosidade
sertaneja constituiram uma simbiose da qual resultou o cangaceiro
mistico e devoto, capaz de matar o semelhante e rogar pela protecao
divina.

3. Daanalise de: Lampido e Maria Bonita no Paraiso tentados
por satanas, de Jodo de Barros (Jotabarros)

Jotabarros expressa a sintese do imaginario do povo nordesti-
no, com a presenca dos possiveis maiores personagens da cultura
sertaneja no século XX: Lampido e Padre Cicero. O primeiro, 0 mais
célebre bandido do cangaco; o segundo, o religioso mais amado, que
personificou o sagrado.

Obviamente, assim como 0 povo, 0 poeta sabe que Lampido
esta morto; contudo, logo no inicio do texto, afirma que o cangaceiro
continua vivo:

Eu assevero que sim

Pois eu ja ouvi dizer

Que Lampido ja foi visto

L& no Rio de Janeiro (versos 09, 13, 15, 16).

Nesta afirmacdo, embora o enunciador tenha apenas ouvido

dizer, ndo parece haver incongruéncia porque, movida pela fantasia e
lembranca das faganhas do cangaceiro mistico, enigméatico e “de
corpo fechado”, ressurge a figura quase sobrenatural que, por muito
tempo, pairou e fixou-se na memdria da populagdo sertaneja. Por is-
s0, como exprimindo um intimo desejo, 0 poeta e 0 povo se permi-
tem dizer “~ Lampido esta vivendo!" (verso 08).

Com os versos (23 e 24) usados como forma de referendar a

possivel sobrevida de Lampido, Jotabarros assevera:
Agquilo que o povo diz
Foi, ou é, ou esta para ser!

Observe-se que esse pensamento popular adquire mais valor e
forga porque, além de expressar um conceito profetizante, estabelece
uma interdiscursividade com um provérbio de cunho religioso, muito
repetido e aceito por muitos como verdade irrefutavel: “A voz do
povo é a voz de Deus”.
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Por outro lado, embora o sujeito-enunciador enumere algumas
atrocidades de Lampido, e ndo concorde com elas, tenta, explicita-
mente, justificar suas a¢Ges e entrada para o0 cangago com uma inten-
sa desqualificacdo do assassino do pai do cangaceiro:

Mas tudo isso somente

Para vingar uma dor

Pois seu querido pai

Foi morto por um brutal

Sujeito que tinha o génio

Igual ao de um chacal (versos 41 a 46).

Com tais atributos negativos do assassino, este afigura-se pior
gue 0 cangaceiro, que agora emerge quase transformado em vitima,
de modo que o sujeito do discurso, por intermédio do “ndo-dito”,
deixa subentendido que Lampido, em sua esséncia, talvez ndo tivesse
tdo mau instinto, nem fosse predestinado a ser um bandido cruel.
Mas, compelido pela fatalidade, torna-se criminoso, pela honra da
familia atingida, ou “Por perder seu pai querido” (verso 49). Enfim,
com este verso com que Jotabarros retrata um Lampido dotado de
profundo amor filial, segundo os padrdes sertanejos, o rei do cangacgo
apresenta-se mais humanizado, apenas uma vitima do destino e qua-
se her6i. Como a corroborar essa impressdo, note-se 0 que o que diz
Castro (1980, p. 256):

A verdade é que, para o0 sertanejo, 0 cangaceiro raramente é um cri-
minoso, um celerado, sendo cantado e louvado como um homem valente
que joga cavalheirescamente a sua vida para defender os oprimidos e a-
limentar os famintos, roubando dos ricos para distribuir com os pobres.

De fato, a valentia, tema recorrente no Cordel e qualidade a-
preciada pelo homem do sertdo, também esta presente, tendo no can-
gaceiro o seu representante maior:

Que ele era valentéo,

Mas Lampiéo ndo temia
Aninguém no mundo inteiro (versos 56, 61, 62).

Isso significa que Lampido ndo temia as consequéncias funes-
tas e, no quesito “valentia”, era superior a todos os homens do mun-
do.

Logo, a despeito dos crimes cometidos e do sofrimento cau-
sado, entrevé-se certa empatia entre 0 cangaceiro e o povo do sertio,
de sorte que ele ndo parece ter sido odiado por todos 0s sertanejos,
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que, por vezes, o reconhecem como um defensor dos oprimi-
dos.Observe-se que, também para o cordelista, parece tratar-se de um
representante do povo humilde, que faz justica, que se rebela e se
vinga das classes opressoras:

Mas nédo - ele defendia

A um certo pessoal

Ele protegia ao pobre,

Defendia uma crianga

Uma velha, uma mocinha. (versos 71 a 76).

Em face do exposto e parafraseando Eneida Cunha®, pode-se
afirmar que ali se expressa o imaginario do povo nordestino e o seu
desejo de legitimar-se. Trata-se, portanto, de um modo especial de
organizacdo de poder, ao qual pode ser aplicado o seguinte pensa-
mento de Guerra (2006, p. 10), fundado nas bases tedricas de Bakh-
tin:

[...] as producgdes de sentido, que circulam na sociedade e que regu-
lam os comportamentos, identificam e distribuem os papéis sociais, a
partir de relagdes hierarquicas apreendidas no interior dos cotidianos ri-
tualizados. Esse ritual, por sua vez, tem o imaginario social como legiti-
mador das relagdes de poder, implicando o sujeito, suas concepcoes e re-
lacoes.

Alguns elementos do ambiente e da cultura sertaneja foram
citados, cada um simbolizando um aspecto marcante: o mandacaru, o

ambiente agreste; a buchada de bode, um prato tipico; e o frevo, um
ritmo musical.

De repente ali correu
Aquela infeliz noticia
Que Virgulino morreu (versos 200, 201, 202).

Tais versos merecem atencdo, em vista do sentimento de per-
da inesperada [De repente...] que o sujeito mal consegue disfarcar e
deixa transparecer pela morte do cangaceiro: “Aquela infeliz noti-
cia”. Com isso, supde-se que o fim de Virgulino ndo tenha sido mo-
tivo de alegria para todos. Logo, poder-se-ia dizer que, assim como
existem os estados perenes com 0s quais 0 sertanejo aprendera a
conviver, como a seca e a religiosidade exacerbada, também o can-

® Cunha analisou, em Estampas do imaginario, o romance Viva o povo brasileiro, de
Jodo Ubaldo Ribeiro. (CUNHA, 2006).

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1269



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

gaco, fenbmeno social e circunstancial, estabelecera-se e, durante
muitos anos sob o carisma sinistro de Virgulino, incorporara-se a vi-
da e a cultura nordestina. Cabe dizer que, de certo modo, a definitiva
saida de cena de Lampido deixara um vazio na vida de muitos serta-
nejos ja acostumados ao cangago, seja pela extingdo do antigo e
permanente temor, seja pela admiracdo que esse personagem téo
préximo e intangivel despertava.

Entretanto, o poeta de cordel, como porta-voz do sertanejo e
livre para fantasiar, possui um instrumento de ficcéo, que € o folheto,
com que pode seguir construindo outras histérias, e, desse modo,
efetuar o resgate de Lampido e suprir sua auséncia, mesmo depois
que este partiu para outras dimensdes:

Pra muitos apareceu.

Reconciliou-se e vive
Talvez até muito bem. (versos 204, 209, 210).

Depois de perambular e penar por outras esferas extraterrenas
e baixar a varias sessdes, segundo Jotabarros, Virgulino

Sofreu até que ficou
Sem dever nenhum pecado (versos 227, 228).

Al se verifica a religiosidade representada pelo espiritismo, a
purgacdo dos pecados e a reconciliagdo do cangaceiro com o bem.
Por isso, agora ja pode tentar entrar no céu, onde é recebido por S&o
Pedro, que, segundo o imaginario popular, é o guardido das chaves
do Paraiso. Com esse discurso, subentende-se que a misericérdia di-
vina é infinita, que todos os pecadores merecem outra chance, até
mesmo Lampido, e este serd um novo Addo, uma vez que o Senhor
necessita “restaurar” “O antigo Paraiso” (verso 262). Com esta pas-
sagem, se estabelece a reatualizacdo do episddio do Génesis, seguin-
do os mesmos passos do Antigo Testamento, 0 que ndo impede a
“nordestinacdo” de alguns elementos: a serpente, representada pela
temivel surucucu, enquanto o cajueiro substitui a primeira “arvore do
bem e do mal”.

Assim como Adao sentira soliddo e necessitara de uma com-
panheira, mesmo no Paraiso, também o cangaceiro lembrou-se de
Maria Bonita e chorou, dizendo:

— Oh, minha linda Maria
Vem pra c&, minha morena! (versos 295, 296),
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versos que constituem uma relagéo intertextual com a masica “Cin-
tura Fina” de Luiz Gonzaga:

Minha morena, chega pra ca
Pra dancar xote, se deita em meu cangote.

Ao mesmo tempo, quando o poeta diz que Lampido, represen-
tante maximo do rude sertanejo, “Comegou a chorar seu pranto”
(verso 294), [sobretudo por uma mulher], esse sentimento de amor,
abertamente externado, vem frontalmente contradizer e desconstruir
0 antigo discurso masculino de que “Homem que é homem néo cho-
ra”, certamente muito em voga noutros tempos, e que vai conceder
tracos de humanizagdo ao temido cangaceiro.

Segundo o dito popular, “Tal a vida, tal a morte”. Por isso,
Lampido, devoto como era em vida, ora com fervor lembrando-se
“Do Padre do Juazeiro” (verso 302). Aqui, uma vez mais, evidencia-
se a ambivaléncia do cangaceiro: benfeitor-malfeitor, herdi-bandido,
anjo-demanio. E suas preces sdo ouvidas, fazendo prevalecer o bem,
porque o Padre Cicero, antigo protetor canonizado pela fé do povo,
como mediador entre a Terra e 0 Paraiso, cede um “passe” para 0 céu
a Maria Bonita. Como diz Jotabarros:

A prece de Lampido.
De Nosso Padrinho Cicero
Recebeu a protecéo (versos 308, 309, 310).

Haja vista que o verso 309, expressa a profunda reveréncia ao
sacerdote, ndo sé de Lampido, mas também do poeta e demais serta-
nejos, que se consideram afilhados: “... Nosso Padrinho...”. Aqui o
possessivo, em mailsculo, produz um efeito de sentido pluralizante,
abrangente, de cumplicidade, enquanto o diminutivo [Padrinho], com
duplo sentido, denota reciprocidade entre a prote¢do do sacerdote e a
devogdo dos fiéis.

Agora, no Eden, Lampido e Maria Bonita estdo novamente fe-
lizes e, ludicamente, entoam antigas cangBes ja incorporaradas ao
folclore nordestino:

E lampe, é lampe, & lampe,

E lampe, é lampe, é Lampido —

Olé, mulher rendeira!

Olé, mulher rendar! (versos 357, 358, 363, 364).
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Como se sabe, na primeira vez Addo e Eva pecaram, mas, pe-
la morte de Cristo na cruz, Deus ofereceria “outra” oportunidade.
Agora, por misericordia divina um novo casal teria oportunidade de
estabelecer a redencdo do ser humano e “restaurar o Paraiso”. Mas
que os dois ndo se esquecessem dos preceitos de Cristo, agora reno-
vados por S&o Pedro:

Satanas o tentara,
Mais do que tentou Ad&do —
Virado em surucucu (versos 271, 272, 273).

Comeras todos os frutos,
Mas isento é o caju! (versos 337, 338)

avisa o santo. Trata-se de uma tarefa mais dificil do que a que Adao
tivera. Por isso, embora Lampido tenha jurado fidelidade a Deus, sa-
tanés, em forma de ardilosa serpente, mais uma vez engana o Ho-
mem no Paraiso e fa-lo pecar e provocar a ira divina.

Dessa forma, apesar dos avisos recebidos, a histéria no Eden,
como parafrase ou parddia, se repete passo a passo. Assim, como
Adéo e Eva, Lampido e Maria Bonita ndo souberam aproveitar a se-
gunda oportunidade dada por Deus a raga humana. Logo, ao desobe-
decerem a lei divina, sdo expulsos por

Uma multiddo de anjos,
Cada qual com uma espada (versos 415, 416).

Por conselho de outro transgressor, Caim, o casal volta para a Terra,
isto é, a0 mundo de pecado, e ndo pode nunca mais entrar no céu.

No entanto, mais uma vez o poeta de Cordel sintetiza a von-
tade popular, mostra-se indulgente

[Reconciliou-se e vive
Talvez até muito bem]

e ndo relata sua ida para o inferno. Talvez o cordelista julgasse que
tal destino fosse excessivamente injusto e infeliz para o heroi-
bandido, razdo por que informa apenas que

Agora o destino dele
Ainda ¢ ignorado (versos 431, 432),

cabendo o “julgamento” ao leitor.
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Por fim, com os versos 425 e 426, Jotabarros deixa um conse-
lho para que, com essa licdo, j& inscrita no imaginario coletivo, as
pessoas evitem futuros dissabores:

Quem é desobediente
E sempre mau o seu fim!

4. Consideracdes finais

Lido o texto e feita a analise, verifica-se que as contradices
se evidenciam: Lampido ndo pertence nem ao céu nem ao inferno, e
sua histdria assemelha-se as epopeias, a partir da construcao do heréi
responsavel pela materializacdo dos projetos da coletividade.

Note-se ainda que, a despeito de todos 0s males causados, o
Cangaco invadiu, de forma um tanto roméntica, a mente das pessoas,
de sorte que os principais personagens lembrados mais parecem he-
rois que criminosos sanguinarios. A respeito dessa aura mesclada de
mito e realidade, Nemer (2005, p. 11, 12), explica:

Lampido, bandido célebre que durante quase vinte anos desafiou as
forcas da policia assegurando sua dominagéo sobre uma vasta zona do
territorio nacional e sua populagéo, se inscreve nessa tradicéo. Ele é o
her6i de inimeros folhetos de cordel que testemunham sua singularidade,
sua ambivaléncia, sua dualidade profunda. Anjo e diabo, bom e cruel, vi-
tima do destino e assassino por prazer, o cangaceiro é objeto de multiplas
representacdes. Imortalizado pela voz popular, tornou-se personagem de
uma narrativa continuamente retomada: sua historia néo cessa de ser re-
escrita, sua imagem de ser reelaborada.

Deste modo, misto de her6i e bandido, temido e admirado por
uma grande parcela da coletividade (sobretudo a nordestina) o can-
gaceiro € inserido no poema de forma parafrastica ou parédica a fim
de, como um novo Adao, possa, uma vez mais, representar e salvar
toda a espécie humana no Paraiso.

Por conseguinte, aqui merece ser evocado 0 pensamento de
Maingueneau (1996, p. 27): “A producdo literaria consiste menos em
fazer surgir ex nihilo do que em deslocar, inverter, etc. o ja dito. De
certo modo, s6 é legivel o que corresponde a esquemas ja interiori-
zados”.
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AATLANTIDA PLATONICA: UMA PAISAGEM EM CRISE

Carlinda Fragale Pate Nufiez (UERJ)
nunez@unisys.com.br

O mito da Atlantida € apresentado de forma fragmentada, no
Timeu (17a-25d) e no Critias de Platdo, como uma paisagem com-
plexa, na qual um sistema de signos (DUNCAN apud CORREA e
ROSENDHAL, 2004) se entrecruza com questdes que ultrapassam a
fisicidade do espaco configurado e com o processo social que ali tem
lugar. Por isso a interpretacdo da paisagem imaginada tem de levar
em conta a natureza da objetivacdo (trata-se de um mito ou de um
pastiche da realidade?), da representacdo (poesia ou filosofia politi-
ca?), da ideologia e da relacdo entre esses aspectos, no sistema cultu-
ral em que eles brotam.

Em ambos os Didlogos, teoreticismo e empiria se fundem
(DUNCAN, 2004, p. 101), tornando os elementos paisagisticos e-
missarios de questdes epistemoldgicas, de ndo neutralidade, de in-
tencionalidades camufladas, conceitos que d&o sustentacdo tanto ao
modelo politico sonhado por Platdo quanto ao pesadelo que Ihe cor-
responde, a Atlantida. Pretendemos demonstrar como a narrativa pu-
ramente ficcional e a reflexdo essencialmente filoséfica encontram
na construcao da paisagem seu mais poderoso meio de sustentacéo.

A paisagem mitica que se encontra em ambos os textos platd-
nicos contém elementos que consigham processos sociopoliticos, i-
deologias e transferéncia cultural (de conhecimentos adquiridos via
tradicéo, assimilados, e em construgdo). Esses elementos ndo sédo ar-
tefatos observados e registrados, meros dados (arquivisticos) com 0s
quais o filésofo compde o cendrio de uma fabula. Trata-se de afirma-
¢Oes abstratas e teoricas; uma interpretacdo do mundo; uma severa
critica a Atenas, pdlis bem real, que esta sendo analisada a custa do
mito. Os principais agentes de ambos os relatos ndo sdo exatamente
0s atlantes, mas 0s processos sociais colocados em foco. A énfase do
Timeu incide sobre os aspectos geograficos e urbanisticos da ilha; o
Critias enfatiza os aspectos sociais e politicos daquela civilizagéo.

Sabemos que ndo ha nenhuma neutralidade de Platdo, em re-
lacdo a politica; ao contrério, hd grande comprometimento de cada
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escrito platénico, quanto a orientacdo tedrico-filosofica da obra co-
mo um todo. Para focalizar um aspecto especifico do sistema narra-
tivo em que aparece ficcionalizada a utopia atlantica, temos de lidar,
por conseguinte, com detalhes e sutilezas, voltar a discusséo sobre o
real e o ficticio, o verdadeiro e o falso, a reproducéo e a mimesis.

A leitura das paisagens ficcionais, como se vera, ajuda a refa-
zer a relacdo entre os dados e as teorias a que elas se ligam. Quando
focalizamos a paisagem, temos condigdes de levantar campos discur-
sivos (idem, p. 103), organizados em rede. Tais campos correspon-
dem a diferentes estratos textuais, discerniveis como “discursos o-
postos constituidos por um conjunto de narrativas, conceitos e ideo-
logias relevantes para um dominio particular de préaticas sociais”. A
percepc¢do dos campos traz a reboque o método para a abordagem da
paisagem ficcionalizada.

1. Rastreando um continente epistemologico

No caso do mito platdnico da Atlantida, esses campos sdo ni-
tidos, caracterizados pelas areas académicas que ao seu redor se a-
gregaram:

1.1. Campo arqueolégico:

Diversas foram as localizagdes hipotéticas do territério da su-
cumbida Atlantida:

a) na Creta mindica: a llha dos feacios descrita por Homero, no canto
VI da Odisseia;

b) na Troia homérica (apesar de ser muito diferente da Troia de Schli-
emann e de Dérpfeld, exumada em Hissarlik®);

c) na América do Sul - identificada no deserto peruano de Ocucaje,
perto da cidade de Ica, onde foram encontrados vestigios de uma ci-
vilizagdo com um alto nivel cultural e técnico (Mattievich:1992). O
fisico peruano residente no Rio de Janeiro identificou a liga de ouro
e prata avermelhada com gotas de cobre, empregada na confecgéo de
alguns objetos encontrados no Palacio de Chavin de Huantar, com o

4 e - . . . o
Nome do sitio arqueoldgico turco onde se situa a antiga Troia ou llion.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1276



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

oricalco atlante. A partir dai, desenvolveu toda uma teoria sobre as
viagens transatlanticas dos gregos e sobre um possivel erro de Pla-
tdo, ao situar o desaparecimento de Atlantida por volta do ano dez
mil a. C.

Como Platdo ndo era arqueblogo, é plenamente aceitavel ter
situado a ilha submersa pela catastrofe vinda do céu no Atlantico.

1.2. Campo geol6gico

As pesquisas desenvolvidas pela geologia, além de uma miri-
ade de hipdteses (SCOTT-ELLIOT, 1995), aproximam principal-
mente as descri¢Bes platdnicas de dois lugares especificos:

a) o arquipélago ao largo de Gibraltar;

b) a llha de Santorini. Aqui o arquedlogo grego Spyridon Marinatos e
Jacques Cousteau descobriram a “Pompeia da Idade de Bronze".
Uma gigantesca erupcéo do vulcdo teria sido a causa do desapareci-
mento da civilizacdo minoica, em meados do 2° milénio a. C.

Mas Platdo situa o acidente nove mil anos antes de Sélon, o
que entra em choque com os achados arqueoldgicos, compativeis
com a data da Ultima grande erupgdo vulcanica ocorrida na ilha, em
1613 a. C. E seu relato sofreu equivocos de leitura, como o que en-
ganou a muitos que situaram a cidade excelente entre a Libia e a A-
sia, por terem lido que ela se situava “a meio caminho” (“méson”),
guando no texto fixado muito tardiamente, a palavra era “meidzo”,
significando “maior” (que a Libia e a Asia).

A inconsisténcia cronologica e o erro linguistico aprofundam
a desconfianga no campo geolégico rastreado sem bases documentais.

1.3. Campo histoérico

A féabula do cataclisma responsavel pelo desaparecimento de
uma grande civilizagdo pode ter fundo histérico, se se levar em conta
o desaparecimento de Heliké, cidade do Peloponeso, descrito ou re-
ferido por grande nimero de autores antigos — Teofrasto, Polibo, Di-
odoro, Estrabdo, Pausanias, Proclus, Ovidio, Séneca, Plinio... Heliké,
como a cidade vizinha, Boura, foi “engolida” num terremoto. Platdo
tinha 55 anos aquela época (373/372 a. C.) e tomou conhecimento da
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catastrofe. A associacdo do fato a um castigo do “alto” é, sem duvi-
da, invencdo platbnica, sob o influxo da decadéncia politica de Atenas.

Ambos os Dialogos aqui em foco foram escritos por volta de
355 a. C, apos o fracasso da segunda Confederagdo Ateniense. A ve-
racidade histdrica dos textos é o que menos interessa, uma vez que
tudo o que diz respeito a Atlantida é apresentado, em ambos 0s tex-
tos platonicos, de forma intencionalmente lacunar, a comecar pela
fonte, que se desloca continuamente: (1) Critias ouviu a fabula de
seu avd, também (2) Critias, o Velho, o que (3) Sélon testemunhou
ter recebido de (4) um sacerdote de Neith (nome egipcio de Atena ou
Gaia®) e transmitido a (5) Timeu e Hermécrates, que repetiram o re-
lato perante (6) S6crates no Timeu, e (7) Criticas reproduz no dialogo
que leva seu nome.

O percurso labirintico da informagdo tem por objetivo dificul-
tar as comprovac0es e desfazer os rastros que a tornem campo de a-
bordagem cientifica. E no campo da efabulagéo que o assunto recebe
0 melhor tratamento.

As personagens, por sua vem, sdo interlocutores que prova-
velmente jamais se encontraram: Timeu de Locres, um grego da Lo6-
crida (atual Italia), ndo tem existéncia historica comprovada; Hermo-
crates, general siracusano, que deixou sua cidade quando esta se de-
mocratizara, venceu Atenas em 413 a. C.; Critias era primo de Platdo
e foi o mais célebre dos Trinta Tiranos que se haviam instalado no
poder apos a derrota de Atenas perante Esparta. Morreu de forma vi-
olenta em 403 a. C. Por esse aspecto, pode ser considerado um “dia-
logo de mortos”, de interlocutores reunidos pela imaginagdo de um
diretor cénico.

Quanto a forma textual, o tema é abordado de forma bastante
breve no inicio do Timeu, e depois retorna no Critias, dialogo talvez
deixado intencionalmente incompleto. A frase de abertura deste Ul-
timo explora, inclusive a dimensdo ausente: remete a lago acontecido
nas vésperas (a discussdo apresentada na Republica). O Unico ele-
mento que ndo comparece na recapitulacdo da conjectura sobre a ci-
dade justa é a gestdo do Estado por fildsofos. No mais, had um parale-

® Na mitologia egipcia, Neith ¢ uma deusa arcaica, pré-dinastica, da guerra, & qual se
atribui a invencéo da mitologia.
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lismo evidente entre a Republica e o Timeu (ambos acontecidos du-
rante festas publicas, versando sobre questfes politicas, que sdo tra-
tadas a luz do mito). Ocorre, todavia, que Platdo transfere para a his-
toria a andlise normativa empreendida na Republica. Mas a obra de
fundo histdrico é encarada como mito (Timeu, 26d), operagao inver-
sa ao que se verifica na Republica (obra de fundo imaginativo e
mesmo mitico, encarada como projeto politico para implementacao
efetiva). Os cidaddos e a cidade que na noite anterior eram hipotéti-
cos (em certo sentido, futuristicos) e constituem o contetido da Re-
plblica, sdo encarados, no encontro atual, epi t’alethés (& vera)®.

Outros aspectos desestabilizam a credibilidade do relato, a-
nunciado como estranho, mas tido como verdadeiro (Timeu, 20d);
nascido de fontes egipcias, mas também transmitido oralmente (i-
dem, 24a-27b); rico em detalhes, mas demandante de esforco de re-
memoracao (26 a); redigido em grego por Sélon, no didlogo, uma fi-
gura ficticia e um ficcionista, cujas notas se encontravam sob a posse
da familia de Critias. A prdpria Atenas que o relato descreve é uma
ficcdo, a Atenas primitiva, anterior a submersdo, mas é mais impor-
tante que a Atlantida, tida como historica, detentora de poderosa ar-
mada e de soldados. Ha outros antagonismos (DROZ, 1997, p. 150)
bastante Gteis & abordagem ficcional do tema: enquanto a histdria de
Atlantida se constitui como uma torpeza topoldgica (nasce de uma
investida magica sobre as aguas e desaparece na fratura do tecido
geoldgico, mediante o cataclisma), Atenas arcaica & um espago (coi-
sa que Calipolis, na Republica, ndo €) que prenuncia a “cidade dos
Magnetos” concebida nas Leis.

A partir dessas coordenadas escriturais, Platdo constréi a i-
magem de duas paisagens que rivalizam em suas excepcionalidades.
A Atenas originaria e primitiva € uma imensa acrépole, unificada
(diferente da Atenas que Platdo conheceu) em torno de um santudrio
dedicado a Atena e Hefestos. Nessa Atenas primitiva partilhava-se
tudo sem disputa (o0 que ndo acontecia nas assembleias e nos tribu-
nais democréticos). A cidade absolutamente terrestre é guardada por

® A Republica vai abstratizando a tal ponto o alcance de suas consideragdes,
que, no livro X, descreve o além-timulo. Ao longo do Timeu, como numa contraparti-
da ao método do didlogo anterior, enquanto se trata sobre fisica, multiplicam-se os a-
visos de que nada daquilo é mito.
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um Unico cinturdo; ha uma Unica cifra: 0 nimero de guerreiros; uma
Unica fonte, de jorro inesgotavel. Administra a si e a toda a extenséo
que ela tem sob seu poder. A Atenas primitiva esta fora da historia e,
ao mesmo tempo, dentro dela, como pura alteridade, total diferenca,
na perspectiva platonica em relagdo a realidade que Ihe é contempo-
ranea.

A Atlantida, em seu esfor¢co imperial supremo, imensa (a-
brange todo o mundo mediterraneo), é um reino aquatico: tudo nela é
duplo — canais, pontes exuberantes, as fontes de aguas frescas e ti-
bias. Trata-se de uma talassocracia. Seus habitantes tinham uma po-
téncia advinda da autoctonia (que 0s atenienses atuais se atribuiam).
Como filhos da ninfa Clito e do deus Poseidon, tinham algo de divi-
no e de humano: a preponderéncia do elemento humano sobre o di-
vino, na raca atlante, causa a degeneracao de Atlantida. Tudo nos a-
tlantes é excessivo: a riqueza fabulosa, a cupidez, a ambicdo. A A-
tlantida se constitui como dominio do ilimitado, um império de
hybris, uma utopia negativa. O planejamento urbanistico e a infraes-
trutura espetaculares justificam o fascinio daquele lugar, edificado
em 5 cinturdes concéntricos, com multiplos canais de comunicagdo,
um porto triplo (o oposto da acrépole austera e militar que era a Ate-
nas arcaica). Essa civilizagdo superpopulosa é um mundo de oposi-
¢des, em relacdo a Atenas primitiva.

H4, todavia, uma dificuldade cronolégica (provavelmente in-
tencional) que bloqueia as correlagfes automaticas: Atenas, pelos
nameros platdnicos, seria mil anos mais antiga do que Sais, cidade
egipcia fundada por Neith. Como os hieroglifos poderiam conservar
a descricdo e o relato da fundacdo da Atenas primitiva?

1.4. Campo literario

A natureza do relato platbnico, por conseguinte, que nédo é
histérica, nem se confunde com uma filosofia da histdria, deve ser
visto como um pastiche da histéria. Nos dois Diélogos em foco, en-
contra-se uma Atenas pré-histérica que Platdo preferia a Atenas im-
perialista, tal como se constituiu apds a vitdria contra os persas, e pa-
ra qual a Atlantida serve como referéncia alegédrica perfeita. As simi-
laridades entre a Atenas em que Platdo viveu e a Atlantida sdo mui-
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tas: enquanto uma foi dividida em dez tribas por Clistenes, a outra se
divide em 10 partes, conforme os cinco pares de gémeos que lhe a
administraram desde o principio; se a fonte de prata do L&urion é
uma fonte de riqueza ateniense no séc. V a. C., o oricalco é a matéria
prima que lhe corresponde, entre os atlantes; o carater fabuloso de
Atlantida ¢ tributario dos relatos de Herddoto sobre outros impérios
remotos — Babildnia, Susa e Ecbatana — que fascinaram seus leitores,
enquanto Atenas teve em Péricles o mais competente propagandista
do Império ateniense. Assim Platdo, o inimigo dos poetas e dos mi-
tos, admitiu-se confeccionando o antimito da cidade todopoderosa,
mimetizando a real e por ele reprovada Atenas democratica.

Platdo fazia pastiches excepcionais (cf. Menexeno e Fedro). A
presenca de tal aptiddo, tanto em textos fundamentais quanto nas o-
bras menores, é a prova de que Platdo ndo escrevia como historiador.
Platdo afirma que a Atlantida sucumbiu as aguas punitivas de Zeus.
Mas isso ndo faz de Platdo um mero mitdgrafo.

A Atlantida platbnica ndo deixou de ser, por conseguinte, a
caricatura da Atenas que condenara Socrates & morte e se preparava
para sucumbir as tropas de Filipe da Macedonia. Este foi o oraculo
certeiro enviado a uma polis que ja ndo acreditava em deuses, nem
mesmo no l6gos em prosa dos filésofos, dos sofistas e dos oradores.

2. Recolhendo signos do percurso

Ao retomar duas vezes o mesmo tema, em paralelo ao princi-
pal Diélogo de sua obra (a Republica), Platdo assinala o fato de que a
narrativa sobre a Atlantida, entre a histéria social de Atenas e a dou-
trinagdo politico-pedagdgica, é a anti-histéria de um modelo nacio-
nalista que sogobrou e pelo qual Platdo lamenta. As imagens funda-
mentam sua radical oposi¢do através dos elementos terra (Atenas) e
agua (Atlantida), que pontuam a construcéao do relato platonico.

O enredo fabricado pelo filosofo se aproveita de elementos de
varias ordens, aplicados a urdidura de uma utopia (Calipolis), que
representaria ndo a negacdo, mas a imagem em negativo da Atenas
originaria. O enfoque, por isso, ndo pode ser histérico, mas de cién-
cia politica, e atinge o seu efeito maximo 1a onde poderes, valores e
contravalores entram em confronto. Esses discursos, que se entrecru-
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zam na paisagem concebida, ndo apenas matizam o cenario, mas sus-
tentam a “estrutura de inteligibilidade na qual todas as praticas sdo
comunicadas, negociadas e desafiadas” (DUNCAN, op. cit., p. 104).

A qualidade da estruturacdo imagética e textual, na introdu-
¢do do Timeu e em todo o Critias, deve, e muito, a “maneira como a
paisagem reproduz codigos de significacdo que estdo presentes em
outras areas do sistema cultural” (idem: op. cit. 109). Ambas - pai-
sagem Atlantida e textos — contém uma retorica da paisagem.

A pergunta que Duncan formula — “Como os cdigos se trans-
formam quando s&o transferidos da forma literéaria para a forma ico-
nica?” — se complexifica, nas préaticas literarias, pois, literariamente,
0 percurso é inverso. Da forma icOnica imaginada a forma literaria, o
texto se sobrecodifica imagolégica e iconologicamente (Gombrich,
Panofsky, Barthes), remetendo as relacfes de poder, a tropologia (fi-
guras de linguagem, paralelismos, parddias, estilizagdes etc...), a se-
miologia (paisagem como texto) e a intertextualidade. A cada cédigo
incorporado na equacdo paisagistica do texto corresponde uma pro-
blematica, uma simbologia, uma questio. E impossivel ndo pensar
no estrangeiro, no regime higiénico, na seletividade excessiva e ge-
neralizada como questdes imperativas, em Atlantida/Atenas.

O vigor deste mito platdnico se confirma ndo apenas por ter
atravessado eras, mas por continuar gerando discussdes, teses, ver-
sOes renovadas e atender a necessidade de efabulacdo poética, a re-
flexdo filosofica e a curiosidade cientifica.

Isso se deve certamente a Platdo, que moldou uma fabula mis-
teriosa sobre questBes importantes para todas as sociedades: a ori-
gem do mundo, o aparecimento e o colapso das civilizagdes, a irrup-
¢do da barbérie na historia.

Tais questdes cruzam com diversos temas lendarios plena-
mente desenvolvidos no sistema mitografico grego, mas também
presentes em outras culturas: (1) o mito da idade de ouro; (2) a au-
toctonia dos atenienses; (3) a destruicdo periddica da humanidade;
(4) o Estado ideal; (5) a paridade entre os sexos etc... O mesmo acon-
tece em relacdo a assimilagdo de temas histéricos (como a transposi-
¢do das guerras greco-persas para o confronto entre atlantes e ateni-
enses).
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Elementos de mitocritica, narratologia e histéria da literatura
tornam evidentes as variantes de um mito grego cujo substrato politi-
co e cosmoldgico abriu para inimeros continuadores um espago i-
maginario feito de contradicdes e de licenca poética.

A fébula dos incriveis atlantes ndo cessa de se reatualizar em
escritos de viagem, contos romanticos e/ou fantasticos, romances de
aventuras e até em textos de ficcdo cientifica. Nesse particular, € i-
nescapavel um Ultimo comentario: com o mito da Atlantida, Platdo
pode ser apontado como o inventor da ficgdo cientifica. E o Critias,
como uma excelente roteirizagdo da RepuUblica para o cinema, que
Platdo ndo conheceu.
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A AULA DE PRODUCAO TEXTUAL A DISTANCIA

Marcia A G Molina (UNISA/SP)
mmolina@unisa.br

CONSIDERAGCOES INICIAIS

J& sabemos que os primeiros registros da Educagdo a distan-
cia (EaD) datam do século XIX, por volta de 1856. Ao final desse
século ja havia institui¢des formalmente constituidas para a pratica
da EaD como a ICS - International Correspondence School, fundada
em 1891 nos EUA.

No Brasil, ela nasceu no século XX. Para Saraiva (1996), a
EaD tem inicio entre 1922 e 1925, com Roquete Pinto e a Radio So-
ciedade do Rio de Janeiro, a partir da insercdo de trechos da progra-
magcao dedicados & radiodifusdo da cultura, com a finalidade de am-
pliar o acesso a Educacdo. Em seguida, registram-se algumas experi-
éncias feitas pela Marinha e pelo Exército Brasileiro, pelo Instituto
Radio Monitor, criado em 1939, assim como pelo Instituto Universal
Brasileiro, fundado em 1941. Estes Gltimos existem ainda hoje. A es-
ses se seguiram outras iniciativas, tais como o Projeto Minerva, na
década de 70, as tevés educativas, como a Fundagdo Padre Anchieta,
em Séo Paulo, e a Fundagdo Educacional Pe. Landell de Moura. Vale
citar aqui os Telecursos, promovidos pela Rede Globo de Televisdo
com o0 apoio de outras tevés educativas e, finalmente, o 10B — In-
formagdes Obijetivas, 6rgdo voltado para a area de servigos.

A EaD ndo possui limitagdes de modelo sendo, de acordo
com Belloni (1999), um processo essencialmente centrado no aluno,
devendo, portanto, favorecer o desenvolvimento de habilidades que
possibilitem sua auto-aprendizagem.

O modelo eficaz para esse tipo educacao sera aquele que me-
lhor atender o aluno, garantindo-lhe um aprendizado permanente ou
continuado, assegurando sua atualizacdo e progresso social.

Tratando do seu desenvolvimento, pode-se dizer que a Edu-
cacdo a distancia foi a modalidade educacional que mais se preocu-
pou com metodologias e continuo aperfeicoamento, passando por i-
nameras etapas, cada qual ajustada ao seu tempo e ao seu universo
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de alunos, numa clara demonstracdo de que € mesmo o modelo edu-
cacional centrado no aprendiz e em suas necessidades que mais se
desenvolve ultimamente.

Dentre suas “fases”, pode-se dizer que a primeira e mais du-
radoura foi a do Ensino por Correspondéncia, utilizado até os dias
atuais. Baseia-se em matérias de aprendizado impressos com suporte
de tutoria oferecido por diversos meios. Posteriormente, vieram as
“fases” do dudio-cassete, video-cassete, teleducacéo, e-learning etc.,
tendo cada uma dessas, representado um degrau em sua evolugéo.

O uso da tecnologia estd mudando o perfil das universidades e
do ensino no mundo todo. J& se fala em mega-universidades, que se
espalham lentamente. Utiliza-se esse termo para todas aquelas cujo
namero de alunos ultrapasse 100 mil. Nos Estados Unidos ha as uni-
versidades corporativas, que congregam também um grande nimero
de alunos. A Corporate University Xchange Inc., por exemplo, pos-
sui um conjunto de mais de 4 milhdes de alunos, formado por traba-
lhadores que estudam e se aperfeicoam dentro das proprias empresas.

As universidades brasileiras (e, logo, também as empresas)
devem promover cada vez mais cursos a distancia, a fim de que pos-
samos ter individuos em constante aprendizagem e garantir uma e-
ducagdo continuada, capacitando educandos, trabalhadores e docen-
tes que, por sua vez, sejam capazes de multiplicar metodologias de EaD.

Preocupados com esse tipo de Educacéo - que a cada dia vem,
mais e mais, fazer parte do mundo académico brasileiro - é que ai
centramos esse estudo. Nosso objetivo neste artigo é o de relatar nos-
sa experiéncia como professora de Producdo Textual na Educacéo a
Distancia, no Curso de Letras, numa universidade particular de S&o
Paulo, que esta hoje com mais de vinte mil alunos nesta modalidade
de ensino.

Nosso Curso de Letras teve inicio em 2006 com 50 alunos,
divididos em pdlos de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Mato Grosso do
Sul, Rio Grande do Sul e Bahia. Passados mais de trés anos, conta-
mos com mais de 600 alunos, distribuidos por pélos de inimeras ci-
dades brasileiras.
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O curso estd organizado em modulos de trés meses, com trés
disciplinas cada, além das Atividades Académico-Culturais e de Es-
tagio, conforme exigido pelo MEC.

Seu projeto pedagdgico prevé aulas divulgadas pelo ambiente
WEB, livro texto (apostila) e uma aula semanal, ao vivo, transmitida
via satélite. Para essas, é elaborado um calendéario, com os dias, ho-
réarios, disciplinas e datas das provas, feitas como reza a legislacéo,
presencialmente.

Para quem ndo acreditava na Educacdo a Distancia, vemos
cada dia mais e mais candidatos inscritos em nossos processos sele-
tivos, possibilitando que pessoas, mesmo que residentes em locais
muito distantes dos centros urbanos, tenham acesso a educacéo.

No final do ano passado, tivemos a grata satisfacdo de saber
que, alunos que comecaram o Curso de Letras conosco, ao prestarem
0 concurso para professores do seu estado e concorrerem com profis-
sionais até titulados, ficaram entre os cinquenta primeiros colocados.

Isso nos fez compreender que a qualidade de um curso néo
esta ligada a forma como ele é oferecido, a distancia ou presencial-
mente. O que importa para um bom trabalho é o empenho e o envol-
vimento tanto do corpo discente quanto do docente e isso, felizmen-
te, temos visto em nosso exercicio profissional cotidiano.

Contudo, para nos certificarmos de que realmente nosso tra-
balho estava sendo realizado de forma satisfatoria, resolvemos a-
companhar sistematicamente uma disciplina para avaliar o que sus-
peitdvamos ser facilidades e avaliar dificuldades, para atuarmos em
suas causas. Tudo foi por nos avaliado: aulas web, aulas ao vivo via
satélite, interacdo com o professor e livro texto, cujo resultado relata-
remos a seguir.

1. Aulas web

As aulas disponibilizadas via web sdo realizadas no programa
breeze, que possibilita a insercdo de slides com som. O professor
prepara sua aula, topicalizada, no Power-poin, procura inserir ima-
gens e, depois, grava o som, narrando como se tratasse de uma aula
presencial.
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Num trabalho realizado no inicio da implementacdo da Edu-
cacdo a distdncia na Instituicdo foi feito um estudo e constatado que
a maioria dos alunos apenas conseguia assistir aos 15 minutos inici-
ais das aulas, por mais dindmicas que essas fossem apresentadas. Em
virtude disso, solicitamos aos professores de todos os cursos e disci-
plinas dez aulas dessas com, no maximo, quinze minutos de duragao.
Outra constatacdo foi a de que alguns alunos tinham dificuldade de
organizacdo de seu ritmo de estudo. Essa dificuldade compreendia a
escuta das aulas, a leitura do material impresso, 0 acompanhamento
das aulas ao vivo, e a realizagdo das atividades avaliadas dentro do
prazo estabelecido e, por isso, em nossa primeira aula web tratamos
da organizacdo do curso, quais serdo as datas das aulas ao vivo, da
entrega das atividades, de realizacdo das provas e explicitacdo da or-
ganizacdo das aulas on-line, com seus contetdos e sugestdes de es-
tudo, focalizando os objetivos do curso. Franco (1997, p. 23), nesse
sentido, leciona:

Os objetivos devem propiciar ao aluno uma indicacéo clara e con-
creta sobre para onde ele esta indo. O objetivo claro direciona tanto os
especialistas de contetido quanto os aluno no que tange ao contetdo da
matéria e aos procedimentos cognitivos que se espera que o aprendiz de-
senvolva.

Assim sdo preparadas também as aulas de Produgdo Textual, pen-
sando em propiciar aos alunos condicdes suficientes para o desenvolvi-
mento de seu autoaprendizado.

Os slides das aulas web dessa disciplina tambhém séo feitos de forma
topicalizada e os professores completam-nos com suas vozes, buscando
inserir imagens em movimentos, trechos de filmes, letras e melodias de
mausicas, imprimindo-lhes movimento e dinamismo.
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5

Prodwgao de Texto
Prodgao Textual

Imagem 1 — Exemplo de aula

No curso de Letras temos um habito que chamamos de “ter-
minar encantando”, ou seja, todas as aulas séo finalizadas com poe-
sias, pequenos contos ou letras de musicas (e seu som), para, além de
favorecer ao educando o aumento de seu repertério, procurar desen-
volver o gosto pela lingua e a vontade de chegar até o final do slide.

Percebemos que houve uma melhora sensivel no acompa-
nhamento dessas aulas por parte dos alunos. Temos, inclusive, rece-
bido muitos elogios e depoimentos verbalizando que adoram assistir
as aulas e saberem que, ao final, serdo contemplados com a leitura de
uma poesia ao a audiéncia de uma masica.

Quando a aula tem um teor muito tedrico, muito pesado
mesmo, até uma piadinha a finaliza, mas sempre a utilizamos no in-
tuito de promover algum tipo de aprendizado, como vemos no slide
da aula a seguir:
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Nome da aula
Nome da disciplina

Imagem 2 — Estabelecimento da Inferéncia

em que foi discutida a importancia do estabelecimento da inferéncia
na leitura do texto.

Além das aulas tedricas, favorecemos na disciplina de Produ-
¢do Textual a leitura de trechos de cléssicos da literatura, contos e
poesias com respectivas interpretacbes, porque, dialogando com o
que acreditamos, produzem bons textos aqueles que tém repertério.
Essa iniciativa tem auxiliado os alunos nas demais disciplinas, por-
que se habituam eles a ler linhas e entrelinhas.

Ao final das aulas web, buscamos fazer uma réapida recapitu-
lagdo do que foi visto e propomos, em algumas delas, a realizacdo de
uma atividade, a ser feita na instancia de sua assisténcia e cuja res-
posta é apresentada no slide subsequente, como forma de breve ava-
liagdo, para que o aluno va acompanhando seu autoaprendizado.

2. Aulas via satélite e interacao professor x aluno

Essas, conforme ja mencionado, ocorrerem de acordo com um
calendario previamente divulgado no ambiente on-line utilizado pela
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Instituicdo.” As aulas de Letras sdo levadas ao ar as 4as feiras e sem-
pre compreendem dois momentos: aula ao vivo, com professor tutor
a disténcia e aula de realizacdo de atividade, com professor tutor pre-
sencial, no pdlo.

Para 0 momento ao vivo, o professor deve preparar suas aulas
também em Power-point cuja imagem é enviada para uma lousa digi-
tal, de forma topicalizada. Os slides funcionardo como guia tanto pa-
ra o professor, quanto para o aluno, uma vez que esse material fica
disponibilizado na ferramenta em “Material de Apoio”.

Além dos slides, o professor deve apresentar aos responsaveis
pelo corte e pelo som no estidio em que ocorre a aula via satélite, o
que chamamaos de espelho da aula: um material em que informamos
a esses quando desejamos dar um intervalo, quando colocaremos um
trecho de um filme, ou uma mdsica, quando chamaremos o Férum
para participagdo do alunado, como se pode constatar pelo exemplo a
seguir.

3. Espelho da 3% aula de producdo textual
Curso: Letras

Professores: Marcia A.G.Molina
Data da aula: 18/02/09

Momentos | Tempo | Atividades Slides n°
1° 5’ Avisos gerais 1
2° 5’ Reviséo: nogdes de texto e textua- 2a07
lidade
o 15’ Dissertacdo 08a21
BREAK 3’
5 Partes e producéo do Esqueleto 22e23
(proposta: escritura da dissertaco)
4° o - Férum Trechos dos alunos 24
50 g Céu de Santo Amaro 25

Imagem 3 — Espelho de aula

" 0 ambiente on line utilizado por nossa Instituicio é uma adaptagdo do Teleduc, cria-
do pela Unicamp.
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Como se pode verificar, normalmente as aulas sdo divididas
em “momentos”. Esta, em particular, apresentou cinco: avisos gerais,
em que sdo dadas orientagBes de estudo, lembretes de provas, etc.,
uma breve revisdo da anterior ao vivo, o contetido propriamente dito
da aula em questdo, uma proposta de producéo textual, o férum, que
€ 0 momento de interagdo, e 0 “terminar encantando”.

A instancia mais rica da aula é a de interacdo com alunos. Ela
se da de forma assincrona, uma vez que os alunos nos pdlos, durante
0 break postam dividas, mensagens, producdes, etc. para o professor
que, na volta desse intervalo, I1é as mensagens, manda recados, res-
ponde aos alunos etc.

Durante nosso trabalho de diagndstico, percebemos que esse é
um dos momentos mais esperados pelos alunos, porque o professor
dirige-se a eles, atenta para seus textos, particulariza-os, em meio a
tantos outros, “aproximando-se”.

A comunicacdo entre os professores a distancia e os alunos é
mediada pela professora presencial no polo e o contato é sempre fei-
to de forma muito cordial, como se pode verificar a seguir:

Prof? Marcia,

Nos, alunos do pélo de Praia Grande, agradecemos por tudo que foi en-
sinado nesse modulo.

Suas aulas foram sensacionais!!! Aprendemos muito, e de forma praze-
rosal!!!

beijos carinhosos e uma feliz pascoa!!

Prof? auxiliar e alunos do pdlo de Praia Grande
Imagem 4 — Féruns de aulas ao vivo

Quando propomos a producdo de texto durante a aula, € por
meio dessa ferramenta que os alunos nos mandam suas atividades.
Nossa analise apontou-nos que as aulas ao vivo satisfaziam as neces-
sidades e expectativas dos alunos, assim, procuramos cada vez mais
valoriza-la.

Outra forma de interacdo é o bate-papo. Esses sdo previamen-
te organizados e divulgados aos alunos. S&o constituidos por encon-
tro semanais de meia hora cada um. Percebemos que os estudantes
ndo gostam muito de usar essa ferramenta e os professores, muitas
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vezes, ficam esses minutos a disposi¢cdo com pouquissima presenca
dos interessados. Numa busca de instiga-los a participarem desse ba-
te-papo, fazemos, durante as aulas, convites verbais para isso.

Por outro lado, o correio sempre tem mensagens e 0s alunos
se queixam demais, quando ndo obtém respostas imediatas. E um
trabalho de folego fazé-los entender que os professores devem ter fi-
nais de semana, feriados prolongados e familia, porque, para seu to-
tal prazer, seria necessario que esses ficassem conectados 24 horas
por dia.

Colocamos na aula de orientagdo, disponibilizadas via web,
um slide de orientacdo, em que o professor avisa os dias em que lera
as mensagens do correio. Acordamos com 0s docentes que isso se
daria, no minimo, trés vezes por semana, privilegiando a quinta-
feira, depois da aula ao vivo, para que os alunos, em apresentando
duvidas, consigam sana-las e ndo se sintam abandonados. Essa sen-
sacdo, a de abandono, é muito constante em alunos de educagdo a
distancia e outro trabalho muito importante € minimiza-la. Isso tam-
bém ocorreu em Producéo textual e bem interagir com nossos alunos
€ nosso desafio diario.

4. Livro texto

Gutierrez e Prieto (1994) anotaram que, normalmente, quando
se fala em producéo de material escrito, tem-se uma tendéncia de se
chegar a algo pesado, fechado e que, por tradicdo, carregado de in-
formacéo, que néo facilita a interagdo com o estudante.

Embora procuremos imprimir beleza e leveza ao material, a
preocupagdo com o contetdo, é para nds uma constante. Continua-
mos muito apegados a quantidade de informacao., por julgarmos de
extrema relevancia num curso como o nosso. Além disso, temos de
seguir o modelo da Institui¢do, que assim deseja o material, por en-
tender que, ja que nossos alunos, muitas vezes tém pouco acesso a
livros, a apostila deve procurar suprir essa dificuldade.
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Imagem 5 — Cépia do Sumario da Apostila

Quanto a redacdo, buscamos sempre interagir verbalmente
com os alunos, usando expressfes como; Veja... Observe... Quando
possivel, colocamos ilustracBes, exemplos diversos, para procurar
instaurar maior interesse e 0 aluno entender o sentido do texto.

Em consonéncia com Franco (2007, p. 25), entendemos, que
a producdo textual para a EaD deva ser essencialmente didatica e
dialdgica, que pressupde um forte didlogo com o leitor (aluno).

Em nossa disciplina, ao final de cada conteido, ha uma pro-
posta de atividade de producdo textual, para que o aluno treine, pois
entendemos que para o aprendizado da escritura, ébvio que necessa-
rio é escrever.

Quando comegcamos 0s cursos a distancia, os livros texto e-
ram pesados, ndo continham ilustragdo, tampouco propostas de exer-
cicios. Ouvindo os alunos, percebemos a necessidade de sua mudan-
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ca. Hoje os depoimentos séo diferentes, relatando que a leitura do
material é importante para a compreensao global da disciplina.

5. Consideracdes finais

Depois de findo trés anos de Curso de Letras em nossa Insti-
tuicdo, sob nossa coordenacdo, percebemos que, afortunadamente,
muito crescemos. Aprendemos com os alunos e para eles a fazer E-
aD. A observacédo atenta das falhas, dos sucessos, das dividas e in-
certezas verbalizados pelos alunos, talvez, é o que nos leva a consta-
tar que nosso Curso é um dos mais elogiados pelos professores dos
polos e pelos alunos. Nossa expectativa agora é de que possamos
transferir essa experiéncia para a complementacdo em inglés que de-
sejamos implantar a partir do ano que vem, um desejo manifestado
pela maioria de nossos parceiros e alunos.
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A BELA ADORMECIDA NO BOSQUE:
UM DIALOGO COM O FEMININO DO SER

Fabio Pratts
Regina Michelli
reginamichelli@globo.com

INTRODUCAO

Vivemos em uma sociedade patriarcal, em que a maioria dos
grandes cargos ainda é preenchida por homens, criando verdadeiros
hiatos e diferenciacBes no que diz respeito a nogdo de género. De a-
cordo com as ideias defendidas por Carl Gustav Jung, existe em cada
homem, porém, um substrato psiquico feminino que, dependendo do
grau de reconhecimento, influencia diretamente no comportamento
masculino, a anima, estrutura psiquica inconsciente ligada a sensibi-
lidade e a criatividade, caracteristicas proprias do feminino. Em con-
trapartida, as mulheres possuem, dentro de si, uma parcela do ani-
mus, que, segundo 0 mesmo autor, representa 0 componente mascu-
lino existente no inconsciente feminino, responsavel por atitudes re-
lacionadas a légica e a razdo, a capacidade de exercer o poder e 0
comando.

Partindo desse referencial tedrico, esse trabalho pretende ana-
lisar as personagens e suas a¢Ges, observando como séo configuradas
as identidades em A Bela Adormecida no Bosque. Este conto possui
muitas versdes, mas assume em Perrault uma estrutura diferente das
demais, por apresentar uma segunda parte que parece ter sido incor-
porada a narrativa.

Embora existam pequenos detalhes que se alteram a cada ver-
sdo do conto, a estrutura da narrativa continua a mesma, o que per-
mite a sua identificagdo. Um rei e uma rainha acabam por ter uma fi-
Iha, que é abengoada por fadas do reino com diversos dons. Uma fa-
da esquecida aparece durante a ceriménia de batismo da princesa e
roga-lhe uma maldicdo, que é aliviada por outra fada: a morte inicial
da princesa é amenizada para um sono de cem anos. A menina a-
dormece como fora previsto aos quinze anos e s6 acorda cem anos
depois, quando um principe vem ao seu encontro e a beija. Na versao
de Perrault, a histéria ndo acaba no casamento da princesa, como a-
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contece no conto dos irmdos Grimm. Nessa variante, o principe es-
conde seu relacionamento com a bela adormecida até o dia em que
tem de assumir o poder no reino de seu pai, que morrera. Uma vez
rei, precisa ir a guerra e deixa sua esposa e seus filhos sob os cuida-
dos de sua mae, que pertence a raga dos ogros. A rainha-ogro, duran-
te esse tempo em que o filho ndo esta no reino, aproveita para tentar
comer as criangas e a nora, mas € enganada por seu criado. Quando
ela descobre a farsa, manda matar todos que a ludibriaram, mas aca-
ba se jogando no fogo ao ser pegada em flagrante pelo filho que re-
tornava da guerra. Assim, estabelece-se o final feliz da narrativa.

No conto A Bela Adormecida no Bosque, de Charles Perrault,
a histdria apresentada permite diversas interpretacdes segundo abor-
dagem psicoldgica, 0 que nos interessa. Trata-se de um conto que
remete ao processo de amadurecimento da personalidade (processo
de individuagdo). Este seria 0 motivo de uma historia tdo antiga, em
principio transmitida oralmente entre geragdes, manter-se presente
até os dias de hoje.

O tema nuclear do conto A Bela Adormecida no Bosque parece re-
montar a uma época muito antiga e ter sido largamente divulgado, o que
é confirmado pelo fato de que as diferentes versdes dele variam pouco
entre si em sua substancia. E notavel constatar como um Conto de Fadas
pode sobreviver varios séculos, quase inalterado. Isso se explica pelo fa-
to de que ele reflete uma estrutura psicol6gica humana de base e portanto
universal. (FRANZ, 2000, p. 25)

Essa explicacdo remete ao inconsciente coletivo, formulagédo
proposta por Jung para designar contetidos e modos de comporta-
mento que sdo 0s mesmos em toda parte e em todos os individuos,
constituindo “um substrato psiquico comum de natureza psiquica su-
prapessoal que existe em cada individuo (...), conteldos capazes de
serem conscientizados” (2007, p. 15). Esses conteldos foram cha-
mados por ele de arquétipos, dentre eles, a anima e 0 animus, que
contribuem para a prdpria estrutura psiquica. Por seu turno, é possi-
vel encontrar estes arquétipos nos contos de fadas, o que justifica,
em parte, 0 sucesso e a perenidade desse tipo de narrativa, por permi-
tir a identificacdo do leitor com os fatos e as personagens apresenta-
dos pelos contos de fadas. Para Jung, “Outra forma bem conhecida
de expressao dos arquétipos é encontrada no mito e no conto de fa-
da” (JUNG, 2007, p. 17), o que explica a existéncia de versfes seme-
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lhantes de uma mesma historia em locais distantes uns dos outros e
em tempos também afastados.

Ao interpretar um conto pelo viés psicoldgico é preciso ter em
mente que os elementos ali presentes sdo, em grande parte, simboli-
cos. Para Bruno Bettelheim, o simbolismo reside nessa relacdo indi-
viduo-mundo representada nos contos de fadas: no mundo real, a
pessoa a0 mesmo tempo em que se conhece se individualiza e a par-
tir de si passa a entender o mundo externo:

Recentemente pretendeu-se que os contos de fadas descrevem de
modo diferente para a menina e para 0 menino a luta contra a dependén-
cia infantil e pela aquisicéo da individualidade, e que isto é resultado de
uma estereotipia sexual. Os contos de fadas ndo apresentam estas descri-
¢Oes unilaterais. Mesmo quando se retrata uma menina ensimesmada na
luta para tornar-se si mesma, e 0 menino lidando agressivamente com o
mundo externo, os dois juntos simbolizam os dois modos com que temos
de lidar para conseguir a egoicidade: aprendendo a entender e dominar o
interior tanto como o mundo externo. Neste sentido os herdis masculinos
e femininos sdo novamente projecdes em duas figuras diferentes de dois
aspectos separados (artificialmente) do mesmo processo pelo qual todos
tém de passar ao crescer. Embora alguns pais de espirito prosaico ndo o
percebam, a crianca sabe que, independente do sexo do herdi, a estdria se
refere aos problemas dela. (BETTELHEIM, 1980, p. 296-297)

Nesse sentido, a personagem feminina do conto assinala, para
os dois géneros, um processo de aquisi¢do da individualidade.

1. As fadas e o feminino da mente

Neste conto, logo no inicio, temos a participacao de oito fadas
na cerimodnia de batismo da princesa. A identidade feminina é muito
bem retratada na figura da fada. A presenca deste ser traz aos contos
uma atmosfera onirica, em que os desejos se realizam e tudo é possi-
vel. As fadas permitem uma visdo das dificuldades ou até das impos-
sibilidades, como meros obstaculos, presentes nas historias. Essa na-
tureza magica é a representacdo dos proprios desejos humanos e esse
dom de realizacdo e doagdo pode ser entendido como uma caracteris-
tica do género feminino:

Desde sempre, a mulher teria representado no universo uma forca

primordial, necessaria e, a0 mesmo tempo, temida e por isso mesmo con-
tinuamente dominada pelo homem. As fadas simbolizariam talvez a face
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positiva e luminosa dessa forga feminina essencial: o seu poder de dispor
da vida, de conter em si o futuro. (COELHO, 2008, p. 176)

O ser humano precisa de uma porcdo de sonho para viver,
uma vez que a vida se molda através de projegdes feitas a partir de si
mesmo. Temos, entdo, uma espécie de presenca de feminilidade den-
tro da psique masculina. No conto, o rei e a rainha, tendo conseguido
ter uma filha, prestam homenagens as fadas, oferecendo-lhes um
banquete com talheres de ouro. S&o elas que véo presentear a prince-
sinha com dons, assinalando seu poder sobrenatural de realizar dese-
jos e sonhos. As fadas constituem-se simbolo de concretizagdo de
nossas aspiracdes como humanos.

Outro ponto que relaciona a fada com o arquétipo feminino
sdo as qualidades relacionadas a beleza, bondade e delicadeza. Tais
caracteristicas estdo presentes nos dons que a princesa recebe das fa-
das no seu batismo, ou seja, a princesa seria, nesse aspecto, um sim-
bolo do eterno feminino e as fadas, as portadoras de dons que reme-
tem a perfeicdo. Os atributos pessoais (beleza, bondade, graca) e ou-
tros relativos a vida em sociedade (dangar, cantar, tocar) funcionam
como configuracBes arquetipicas do feminino. O principe se apaixo-
na pela princesa ainda adormecida devido a sua grande beleza. A
bondade fica evidente quando se faz a comparagdo com a rainha-
ogro, relacdo que serd posteriormente abordada. A delicadeza esta
presente também nos atos e na postura diante dos acontecimentos.

O que nos parece mais importante nesse fendmeno de permanéncia é
a possivel ligagdo das fadas com a imagem da Mulher em seu significado
primitivo e secreto. (...) parece-nos necesséario refletirmos acerca dos as-
pectos das fadas que nos levam a um conhecimento mais profundo do e-
terno feminino. (COELHO, 2000, p. 158)

Analisando primeiramente a funcdo das fadas na narrativa de
Perrault, atentamos para o fato de, dentre as oito fadas, uma delas
langar uma maldicdo sobre a princesa, ao contrério das outras sete
fadas, que Ihe presenteiam com um dom. Podemos ver na ambigua
figura da fada (que originalmente comporta em si 0 bem e o mal) a
prépria esséncia do feminino. O feminino é regido pelas emocdes,
muitas vezes rapidas e violentas, que contém em si opostos intima-
mente ligados, a exemplo do amor e do 6dio, ou, no caso do texto, do
afeto e do recalque. A verdade é que tanto a figura da fada quanto o
arquétipo feminino comportam em si um lado positivo e outro nega-
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tivo. Embora Nelly Novaes Coelho ndo tenha atentado para a dupli-
cidade da figura da fada como ser simultaneamente benéfico e malé-
fico, diferenciando-a apenas da figura da bruxa, vale a pena ressaltar
sua observacdo acerca dessa comparacdo: “As fadas simbolizariam
talvez a face positiva e luminosa dessa for¢a feminina e essencial: o
seu poder de dispor da Vida, de conter em si o futuro. (...) O reverso
seria a face frustradora: a da bruxa...” (COELHO, 2000, p. 158).

O “feminino da mente” pressupde trabalhar também com a
anima — o elemento feminino nas personagens masculinas. O princi-
pe é o senhor da acdo até encontrar a princesa, quando “se apequena”
diante do feminino, por quem se apaixona. Ha palavras no texto que
mostram o encantamento do principe: “Ele se aproxima, trémulo e
cheio de admiracéo, e se ajoelha perto dela.”; depois o narrador a-
crescenta “Ele estava mais embaracado do que ela” (PERRAULT,
2007, p. 87). A narrativa revela um lado fragil de um principe que
deixa a emocédo tomar conta dele, o que significa a abertura ao conta-
to com o feminino, abdicando dos atributos de poder, valentia, acdo
guerreira etc.

2. O sono, amadurecimento individual

O tema central do conto A Bela Adormecida no Bosque é 0
sono de cem anos. E ele o principal elemento presente na narrativa
que atrai a curiosidade e a atengdo de tantos leitores ao longo dos
tempos. Aqui ndo se trata, assim como os outros elementos dos con-
tos de fadas, de apenas um enredo por si mesmo apresentado. Ha um
significado subjacente na questéo do sono. O estudo de Bruno Bette-
Iheim procura entender o mecanismo psiquico fundamental na for-
macdo de identidade individual, que acontece através do sono para a
princesa e, na versdo de Perrault, serve como justificativa para as a-
¢Bes do principe.

A formacdo da identidade individual € um processo psiquico
muito importante na vida de todos. A psicologia de linha junguiana,
ao trabalhar com os conceitos de animus e anima, assume a posicao
de que o equilibrio mental se da com a relagdo entre o feminino e o
masculino estabelecida no mesmo individuo. Mas esse momento da
vida da princesa, assim como todos 0s momentos importantes, sdo

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1301



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

tensos e perigosos. Os contos de fadas entram em cena para simboli-
camente retratarem um mecanismo psiquico complexo através de fa-
tos. O sono que acomete a princesa pode ser interpretado como um
periodo de transformacdo interior, uma tranquilidade necessaria para
a formacdo da identidade individual:

Enquanto muitos contos de fadas frisam os grandes feitos que um
herdi deve executar antes de ser ele mesmo, A Bela Adormecida no Bos-
que enfatiza a concentragdo demorada e tranquila que também é necessa-
ria para isso. (BETTELHEIM, 1980, p. 265).

Algumas versdes do conto terminam apés o acordar da prin-
cesa, depois de cem anos de profundo sono, como a dos irmdos
Grimm. O que torna a versdo de Perrault particular é justamente o
que acontece depois desse periodo. S6 entdo € que se aprofunda, psi-
quicamente, a configuraco das personagens, permitindo, assim, uma
interpretacdo mais completa acerca das identidades.

Com quinze anos de idade a princesa fura o dedo em um fuso
e desde entdo dorme, cumprindo o destino tracado pela fada. A idade
nesse ponto posiciona a princesa no ciclo perturbador da adolescén-
cia, no qual a identidade é consolidada. Ela ja possuia as caracteristi-
cas femininas herdadas pelos dons das fadas madrinhas, mas ainda
precisava evoluir emocionalmente, no sentido de se conter, uma vez
que foi sua extrema curiosidade que ajudou a profecia a se cumprir.
O sono, nesse caso, representa um momento de transformacdes inte-
riores, amadurecimento individual, tanto que, ao acordar, ela esta
pronta para se casar. E assim o faz.

O amadurecimento do principe ndo é explicito, até porque o
texto ndo revela a idade dele, mas em compensagdo ha a presenca do
rei, pai dele, 0 que o coloca em uma posic¢ao de incompletude inicial.
Para se tornar um individuo, o principe, assim como os herois de
contos de fadas de um modo geral, tem de passar por provagdes, Si-
tuagdes que o fortalecam. O muro de espinhos na entrada do castelo
ndo é grande dificuldade j& que sua transposicdo ndo se da apenas
por um ato heroico masculino, mas também devido & chegada da ho-
ra em que a princesa estaria amadurecida e pronta para “acordar”.

O principe ¢ adjetivado de varias formas, que indicam sua in-
dole para a aco: “Acreditou sem pestanejar que ele poria fim a téo
bela aventura” (PERRAULT, 2007, p. 102). Ele é decidido e impul-
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sivo, 0 que é tipico da juventude, “levado pelo amor e pela gléria”
(PERRAULT, 2007, p. 86), caracteristicas dos cavaleiros medievais.
A narrativa depois acrescenta que “Um principe jovem e enamorado
é sempre valente”; o cenario acentua a coragem do principe: “O si-
Iéncio era terrivel; a imagem da morte se fazia presente em toda par-
te” (PERRAULT, 2007, p. 102).

Depois de encontrar a princesa e se casar com ela, ele oculta a
nova familia — ndo tem coragem para revelar sua nova condicéo de
“marido” e “pai” devido a mée ogro — apesar do heroismo demons-
trado ao entrar no castelo. Com a morte do rei-pai, resolve apresentar
a familia — se ndo o fizesse certamente seria pressionado a se casar e
garantir a continuidade do reino através de descendéncia. Neste mo-
mento, torna-se rei, mas ainda é imaturo, pois deixa a familia aos
cuidados daquela a quem temeu apresentar os filhos e a esposa,
quando ainda havia o rei-pai que os poderia proteger da rainha-ogro.
O novo rei, portanto, continua em uma fase de inconstancia, ele pre-
cisa travar seus proprios combates, quase como 0 sono da princesa,
uma vez que ele também se afasta da familia indo para a guerra.

O principe de fato sé se individualiza ap6s essa viagem, da
qual a volta acaba por salvar a princesa e seus filhos das méos da ra-
inha-ogro, sua propria mée. E entdo que o final feliz se estabelece no
conto, j& que as personagens desenvolveram-se individualmente e,
acima de tudo, completam-se um ao outro.

O encontro harmonioso do principe e da princesa, o despertar de um
para o outro, é um simbolo do que implica a maturidade; ndo sé a har-
monia dentro de nds, mas com o outro. A vinda do principe no tempo
certo pode ser interpretada como o evento que produz o despertar da se-
xualidade ou o nascimento de um ego mais aprimorado, e isto vai depen-
der do ouvinte; a criangca compreende os dois significados. (BETTE-
LHEIM, 1980, p. 274)

3. A representa¢do do feminino na obra: a rainha-ogro e a prin-
cesa-mae

Encontramos representadas, ainda no conto de Perrault, duas
visdes muito diferentes do feminino. Uma € a da princesa ap6s 0 so-
no; a outra, a da rainha-ogro. A primeira, a partir do momento em
que acorda do sono e se casa, passa a assumir o papel da esposa pas-
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siva. A princesa aceita a condicdo de se encontrar com o principe s6
a noite e, para evitar maiores problemas, apresenta-se submissa ao
marido. Passa seus dias a cuidar dos filhos e a esperar o companhei-
ro. Quando se muda para o castelo do principe — agora rei, seu mari-
do — precisa conviver com a sogra, que ordena a morte de cada um
dos netos e, por dltimo, a da prdpria nora. A princesa deseja para si 0
mesmo destino dos filhos, que ela supGe mortos, a fim de se reunir a
eles. O instinto maternal ¢ muito forte nela. A princesa passa a ter
nos seus relacionamentos a sua motivagdo para a vida, 0s outros nor-
teiam seus desejos. Essas atitudes estdo impregnadas pela visdo que
recaiu, durante muito tempo, sobre o feminino. A mulher era vista
como inferior e, portanto, deveria se submeter ao marido, cuidar da
casa e dos filhos — essa era sua fungdo. Este posicionamento da per-
sonagem, carregado de caracteristicas femininas como a alta sensibi-
lidade e a emotividade, apresenta-se desequilibrado. A harmonia é
atingida com o companheiro, que a protege e a conforta, represen-
tando o contato com o animus.

Por outro lado, encontramos uma figura feminina forte e ativa
— a rainha-ogro. A raca da rainha ja denuncia certa agressividade de
comportamento, que chega a causar temor no principe. O ogro é uma
figura masculina a que se atribuem grandes maldades, como o cani-
balismo e o abusivo uso da violéncia. Ao perceber a frequente au-
séncia do principe no castelo, a mae logo desconfia de que o filho
encontrara um amor. A rainha com certeza ama o filho, chega a lhe
dar conselhos para procurar a felicidade, mas nem por isso se contém
quando a nora e os netos ficam sob seus cuidados, com a auséncia do
filho na guerra. Até mesmo o casamento da rainha-ogro com o antigo
rei é explicado na narrativa como decorrente das riquezas que a rai-
nha possuia. Aqui outra oposicdo pode ser feita: enquanto a princesa
se casa por amor, o casamento da rainha tem na sua raiz interesses
econdmicos e politicos. A rainha-ogro quer que o filho se case, seja
feliz, mas tenta destruir a nova familia, o que é tipico da rivalidade
entre sogra e nora, uma vez que aquela sera “destronada” pela nova
rainha.

E na auséncia do filho que a mde demonstra sua maldade: de-
seja comer os netos e a nora. Delicia-se com a carne de caga, sem sa-
ber que est4 sendo enganada. A rainha-ogro reina livre no castelo, de
forma ativa — ao contrario da princesa, por causa da j& explicitada
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presenca de um animus muito fraco nela e, em contrapartida, muito
forte na rainha-ogro.

Para Nelly Novaes Coelho, essas representacdes refletem os
valores ideoldgicos da época ao abordar o feminino de diferentes
maneiras:

Ela tanto pode ser a amada divinizada pela qual o principe luta pela
qual ser apenas o “instrumento” de procriacdo desejada pelo homem. No-
ta-se, porém, que a exploragdo dos aspectos negativos da mulher se da,
basicamente nos contos jocosos; isto &, sdo aspectos realcados com co-
micidade: mulheres gulosas, perdulérias, teimosas, mentirosas, ignoran-
tes, fingidas... (COELHO, 2000, p. 162)

No caso especifico de A Bela Adormecida no Bosque, ao de-
terminar a raga dos ogros na identidade da rainha, Perrault explora os
aspectos negativos femininos, sem ser cémico.

4. Conclusao

O sucesso dos contos de fadas estd na génese do processo de
criacdo do texto e no processo de identificacdo do leitor com o mate-
rial trabalhado simbolicamente nos contos. Uma crianga ao ler ou es-
cutar uma histéria como A Bela Adormecida no Bosque preenche es-
pacos dentro de si, compreende 0 mundo, pois se projeta na historia
que ela vive. Os adultos, ao lerem ou escutarem um conto de fadas,
tém a oportunidade de repensar a vida, voltar a ser crianca e aprender
com essas historias. A verdade é que € possivel se identificar com os
contos de fadas independentemente da idade e isso se aplica a litera-
tura infanto-juvenil como um todo, pois os temas retratados pela lin-
guagem poética e simbdlica traduzem problematicas que escapam a
nossa realidade imediatista. A identidade é o foco do conto estudado
e dentro dessa questdo procurou-se analisar como se configura o fe-
minino no universo do texto.

Pelo contraste estabelecido entre duas grandes representacdes
do género feminino, buscou-se analisar a construcdo da identidade
feminina no conto de Perrault. A histéria da Bela Adormecida nos
convida a um sono do qual todos nés saimos diferentes depois da lei-
tura. Afinal, todo mundo dorme, todo mundo sonha, todo mundo
muda!
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A CLEMENCIA DE AUGUSTO,
SEGUNDO O LIVRO 11 DOS TRISTIA

Eliana da Cunha Lopes (FGS)
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As Obras de Ovidio foram lidas e apreciadas
em todos os tempos. Na Idade Média, muito embora
fosse um autor pagéo, tivesse escrito sobre mito e
deuses e pregado comportamento censurado pela é-
tica do Cristianismo, Ovidio figurou nas “listas” de
autores cuja leitura era “permitida”, a partir do sé-
culo XI1. (CORREIA & FERREIRA, 1992, p. 11).

INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo mostrar que o poeta O-
vidio (43 a. C-18 d. C), confiante na cleméncia de Augusto, suplica-
lhe o abrandamento da pena a ele imposta. Implora um desterro mais
brando e mais prédximo da URBS tdo amada e, outrora, intensamente
vivida por ele.

Utilizaremos, particularmente, os versos de 1 a 60, retirados
da elegia Unica do Livro Il dos Tristia, poema elegiaco escrito ap6s
ser banido para Tomis, (atual Constanza, na Roménia) a regido mais
remota dos dominios romanos.

A obra foi escrita pelo sulmonense em disticos elegiacos (he-
xametro e pentametro) e nestes 578 versos, de uma Unica elegia, 0
poeta nos relata todo o seu sofrimento, desventuras e os infortinios
em razdo de seu banimento e queixa-se do frio rigoroso e da proxi-
midade de inimigos barbaros (os gestas).

Nos versos 7-8, ressalta:

Carmina ferunt, ut me moresque notaret
lam demum visa Caesar ab Arte meos.

Estes versos fizeram que César condenasse a mim e a meus costu-
mes por causa da Arte que ela ordenou que fosse logo excluida.

A obra aqui mencionada — Arte de Amar — foi o motivo oficial
de seu castigo, mas, em verdade, ela ndo contém nenhum preceito a-
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tentat6rio a moral publica visto que Roma, em sua vida cotidiana, a
tudo favorecia para a corrup¢do dos costumes. Além disso, as matro-
nas e as noras romanas por ordem do Imperador (v. 23-24) faziam-se
presentes nos espetaculos dos teatros, nos jogos circenses, nos tem-
plos e, pelas ruas, deparavam com cenas licenciosas. Apesar desta
decisdo imperial, as obras ovidianas sobreviveram até hoje aos pode-
res constituidos e, como foi registrado na epigrafe de nosso trabalho
elas foram lidas em todos os tempos... e Ovidio figurou nas listas de
autores cuja leitura era permitida, a partir do século Xll. Ressalta-
mos, também, que varios autores gregos: Anacronte, Safo, Menan-
dro, Homero e latinos: Catulo, Tibulo, Propércio e Vergilio dentre
outros celebraram o amor com temas licenciosos e mordazes, mas
ndo sofreram sancdo do Imperador. Desfaz-se assim, 0 motivo pelo
qual apenas ele- Ovidio- foi punido (relegatus) na velhice, por sua
criacdo poética escrita na juventude.

Em Roma, a elegia se desenvolveu como género de poesia
com caracteristica prdprias e bem definidas, diferentemente da Gré-
cia. Na época de Augusto, muitos poetas escreveram livros de elegi-
as, como Tibulo, Propércio e Ovidio impulsionados pela PAX RO-
MANA. Os verdadeiros carmen et error que conduziram Ovidio ao
banimento sdo, até hoje, uma grande incognita na literatura latina de
todos os tempos. O que sabemos nos € relatado na propria obra do
autor. Na elegia I, do Livro V, v. 7-14 dos Tristia, Ovidio escreve 0s
seguintes versos:

Integer et laetus laeta et iuuenalia lusi;
Illa tamen nunc me composuisse piget.

Ut cecidi, subiti perago praeconia casus
Sumque argumenti conditor ipse mei.
Utque iacens ripa deflere Caystrius ales
Dicitur ore suam deficiente necem

Sic ego Sarmaticas longe proiectus in oras
Efficio tacitum ne mihi funus_eat.

Sédo e salvo, escrevi versos alegres e juvenis. Agora, entretanto, en-
vergonho-me de té-los composto. Depois que cai, fago a narragdo de mi-
nha repentina catéstrofe; e eu préprio sou o personagem de minha poesia.
E como a ave do rio Caistro caida na praia, conta-se, chora sua morte
com a voz moribunda, assim eu, arremessado ao longe para as regides
sarmaticas, esfor¢o-me para que meu funeral ndo passe silencioso.

Nesta passagem, 0 poeta refere-se ao banimento para Témis
utilizando o verbo cecidi (v. 3) — cair-. Ovidio nos mostra que, para
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ele, este raio de Augusto soou-lhe como uma queda brusca em sua
vida. Ser exilado, para Ovidio, equivale a privar-se dos valores en-
carnados na URBS, penetrando num espaco e num tempo onde pre-
domina a imagem da morte. O poeta vé-se narrador e personagem
(conditor- v. 10) de sua prépria catastrofe.

Ao escrever o verso 10:
Sumque argumenti conditor ipse mei;
E ao enfatizar nos versos 13 e 14:

Sic ego, Sarmaticas longe projectus in oras,
Efficio tacitum ne mihi funus est.

E, ao delimitar o tempo presente, a velhice, utiliza o advérbio
nunc, e o verbo no passado lusi, para lamentar um passado de glérias
e prazeres na URBS; para registrar os momentos ditosos da juventu-
de, langa méo dos adjetivos laetus/ laeta (v. 1) e do substantivo iuu-
enilia (v. 1) e se diz integer (v. 1).

Nos versos 121-122 da elegia 1 do Livro 1, o adjetivo laetus/
laeta, assim como o advérbio nunc e o verbo fui sdo utilizados para
marcar a mesma oposicao temporal presente/passado (tristeza e ale-
gria).

Namque ea dissimilis subito est effecta priori;
Flendaque nunc, aliquo tempore laeta fuit.

Porque ela se tornou de repente diferente da anterior; é deploravel
agora, mas foi ditosa algum tempo.

O corpus ovidiano em questdo, livro Il dos Tristia, contém
uma Unica elegia de 578 versos. O total da obra é composto por cin-
co livros, constituidos de elegias escritas no exilio, em disticos for-
mados de hexametros datilios seguidos de pentametros. S&o cartas
enviadas a Roma pelo poeta nas quais narra a angustia e o infortinio
por ele vividos quando afastado de Roma, dos amigos e do convivio
familiar. Fala-nos da esperanca na cleméncia de Augusto e nesse lo-
cal escreve versos, pois nada tem a fazer entre os barbaros. Consci-
entiza-se de que sua poesia 0 arruinou, e, sozinho e arremessado ao
longe para as regides sarméticas faz uma reflexdo sobre sua vida
publica e privada, sua obra e seu futuro. Dirige preces ao imperador
e a toda familia imperial, proclamando sua profunda admiracéo pelo
soberano no verso 57:
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Optavi peteres caelestia sidera tarde
Desejei que fosses para os astros celestes muito tarde.
Parsque fui turbae parua precantis idem; (v. 58)

E fui uma parte pequena da multiddo que suplicava aos deuses o
mesmo favor.

Hunc aninum fauisse tibi, uir maxime, meque,
Qua sola potui, mente fuisse tuum. (v. 55-56)

Este meu coragdo foi favoravel a ti, 6 ilustrissimo Vardo, e que fui
teu admirador com o Unico sentimento de afeicéo que pude ter.

Et pia tura dedi pro te cumque omnibus unus
Ipse quoque adjuvi publica vota meis. (v. 59-60)

... ofereci incensos sagrados por ti e eu préprio sozinho, junto com
todos, associei-me as suplicas populares.

Defende sua obra ARS AMATORIA, supde que Augusto ndo
lerd suas cartas escritas em versos ligeiros — versos elegiacos — e
sendo ele, com justica, chamado pai e soberano dos deuses (v. 37)
dedica-se, apenas, a leituras grandiloquentes. Deduz, portanto, que o
imperador ndo condenaria uma obra que ndo se interessa por ler.
lure igutur genitorque deum rectorque vocatur, (v. 37)

Tu quoque, cum patriae rector dicare paterque,
Vtere more dei nomen habentis idem. (v. 39-40)

Tu, também, porque és chamado dirigente e pai da patria, segue o
costume do deus que possui 0 mesmo nome (JUpiter).

Ovidio diz ndo possuir talento para compor versos grandilo-
quentes, versos heroicos como Vergilio e outros poetas. Em suas car-
tas elegiacas, o poeta ndo cita nenhum contemporaneo vivo para ndo
o0s prejudicar perante o Imperador.

No verso 9, o poeta sulmonense defende sua criagdo poético-
literéria.
Deme mihi studium, uitae quoque crimina demes.

Separa de mim a minha criagdo poética e tu tiraras também os cri-
mes de minha vida.

Os versos 29 e 31, do corpus estudado,

Illa quidem iusta est, nec me meruisse negabo-
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Em verdade, ela (a minha pena) € justa, e ndo negarei que a mereci...

e no verso 31,
Sed, nisi peccassem, quid tu concedere posses

Mas se eu ndo tivesse errado, 0 que tu poderias perdoar

remete-nos a poesia lirico-religiosa do poeta barroco Gregério de
Matos, o Boca do Inferno, que em seu Soneto, abaixo transcrito, nos
v. 12-14 se diz culpado de seus atos e suplica a Jesus que o perdoe.

Soneto 1
Ao mesmo assunto e na Mesma Ocasido

Pequei Senhor: mas ndo porque hei pecado,
Da vossa Alta Piedade me despido:

Antes, quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.

5 Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um s6 gemido:
Que a mesma culpa, que vos ha ofendido,
Vos tem para o perddo lisonjeado.

Se uma ovelha perdida, ja cobrada,
10 Gloria tal, e prazer tdo repentino
Vos deu, como afirmais na Sacra Historia,

Eu sou, Senhor, ovelha desgarrada;
Cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
Perder na vossa ovelha a vossa gloria.

O Pastor Divino de Gregério de Matos é Jesus; o deus de O-
vidio é Augusto homenageado nos v. 37, 39 e 40),

lure igitur genitorque deum rectorque vocatur;

Com justica, portanto, é chamado pai e soberano dos deuses.
Tu quoque, cum patriae rector dicare paterque, ...

Tu, também, porque és chamado dirigente e pai da pétria...
Utere more dei nomen habentis idem.

Segue o costume do deus que tem o mesmo nome.

Ovidio esta dividido entre seu fazer poético e seu crime con-
denado pelo Imperador, conforme relata-nos no verso 10.
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Acceptum refero uersibus esse nocens.

Reconheco que a minha inspiracéo foi reconhecida como nociva por
causa dos meus Vversos.

Carmina fecerunt, ut me moresque notaret
lam demi iussa Caesar ab arte meos. (vv 7-8)

Estes versos fizeram que César condenasse a mim e a meus costu-
mes por causa da Arte que ele ordenou que fosse logo excluida.

Gregodrio divide-se entre o pecado e a virtude, sente culpa por
pecar e busca a salvacdo. Ovidio busca a cleméncia do Imperador.

Ovidio se vé novamente a tropegar nestas pedras maléficas e
compara seu retorno ao do gladiador vencido que retorna a arena e
ao navio naufragado que também retorna as ondas enfurecidas do
mar, vejamos os v. 16-18:

Saxa malum refero rursus ad icta pedem,

Scilicet ut uictus repetit gladiator arenam
Et redit in tumidas naufraga puppis aquas.

Eu coloco novamente meus pés descuidados nestas pedras por eles
atingidas — assim como o gladiador vencido retorna para a arena e como
0 navio naufragado volta para as ondas enfurecidas.

Mas, o poeta vé na magnanimidade do Clementissimo César
(v. 27) o seu perddo. Da mesma forma que Deus cumprira sua pro-
messa de perdoar os pecadores de seu rebanho, Augusto, segundo
Ovidio, devera cometer o ato do perddo para com 0 poeta.

Sed, nisi peccassem, quid tu condere posses? (v. 31)
Mas, se eu ndo tivesse errado o que tu poderias perdoar?

Visto que o Imperador é, também, um deus presente e visivel,
praesentem conspicuumque deum... (v. 54), um llustrissimo Vardo,
...uir maxime (v. 55), que apds o ato de perddo serd reconhecido,
mais uma vez, pela sua bondade.

Materiam ueniae sors tibi nostra dedit. (v. 32)
Minha sorte te deu motivo para meu perdéo.

Tu ueniam parti superatae saepe dedisti,
Non concessurus quam tibi victor erat. (v. 43-44)

Tu, deste, muitas vezes, ao partido vencido o perddo que o vencedor
nunca te daria.
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O eu - lirico, em Grego6rio, muitas vezes, se comporta como
advogado que faz a propria defesa diante de Deus. (v. 1-2)

Pequei Senhor: mas ndo porque hei pecado,
Da vossa Alta Piedade me despido:

Em Ovidio, encontramos também esta autodefesa diante do
seu deus presente e visivel

An semel est poenam commeruisse parum? (v. 4)
Por acaso, é pouco ter merecido o castigo uma vez?

Si saperem, doctas odissem jure sorores,
Numina cultori perniciosa suo. (v. 13-14)

Se eu fosse prudente, odiaria, com razdo, as irmas sabias, divindades
nocivas ao seu cultuador.

Causa mea est melhor, qui nec contraria dicor
Arma, nec hostiles esse secutus opes. (v. 51-52)

Minha causa é melhor porque eu ndo sou acusado de ter seguido ar-
mas contrarias nem forcas inimigas.

Assim como Ovidio, Greg6rio de Matos também foi perse-
guido por causa de sua criagdo poética. Suas satiras o levaram ao
exilio em Angola de onde regressou em 1695, fixando-se em Per-
nambuco e morrendo um ano mais tarde. Para Ovidio, o exilio foi
sua sepultura. No Livro Ill, 3, 71-76 pode-se ler uma elegia impreg-
nada de um léxico funerério. Nesta elegia, 0 poeta cénscio do seu in-
fortunio, de ser relegatus e atordoado pela angustia da morte, deixa
registrado o seu proprio epitafio e pede que estes versos sejam gra-
vados com letras grandes, pois o viajante 0s lerd muito apressada-
mente. (v. 71-72)

Quosque legat versus oculo properante viator,
Grandibus in tumuli marmore caede notis:

Eis o epitafio:

Hic ego qui jaceo, tenerorum lusor amorum,
Ingenio perii Naso poeta meo.

At tibi, qui transis, ne sit grave, quisquis amasti,
Dicere: Nasonis molliter ossa cubent. (v. 73-76)

Eu, o poeta Nasdo, cantor dos ternos amores, que aqui repouso, pe-
reci por causa do meu talento. Mas, 6 viajante que passas, quem quer que
tu amaste que ndo te seja penoso dizer: que as cinzas de Naséo descan-
sem em paz.”
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Podemos observar que no v. 2 do corpus analisado e no v. 74
do epitafio a repeticdo do mesmo sintagma:

Ingenio perii....../ Ingenio perii ...
Pereci / sucumbi por causa do meu talento.

Nestes versos (73-76), como no v. 2, 1, 2 encontramos um lé-
Xico que nos remete a um campo semantico flnebre, triste e revela-
dor da consciéncia do poeta: perii, molliter, ossa, jaceo; in tumuli
marmore (v. 72), perii (v. 2).

H& outro Soneto de Gregdrio de Matos que nos remete ao as-
sunto tratado por Ovidio entre 0s versos 1 a 60, corpus deste traba-
Iho. Diz-nos Gregorio:

Soneto 2
A Cristo S. N. crucificado estando o poeta na Gltima hora de sua vida

Meu Deus, que estais pendente de uma madeiro,
Em cuja lei protesto de viver,

Em cuja santa lei hei de morrer

Animoso, constante, firme e inteiro:

Neste lance, por ser o derradeiro,

Pois vejo a minha vida anoitecer,

E, meu Jesus, a hora de se ver

A brandura de um Pai, manso cordeiro.

Mui grande é vosso amor e 0 meu delito;
Porém pode ter fim todo o pecar,
E ndo 0 vosso amor, que ¢ infinito

Esta razdo me obriga a confiar,
Que, por mais que pequei, neste conflito
Espero em vosso amor de me salvar.

Nos v. 3-4, Gregorio afirma que sob a jurisdigdo de Deus ele
ird morrer animoso, constante, firme e inteiro. Ovidio, também, de-
seja morrer sob as rédeas do governo de Augusto com as mesmas ca-
racteristicas de Gregorio, porém, apos receber a cleméncia do Impe-
rador e estar no seio de Roma, de seus amigos e familiares.

No exilio, Ovidio vé sua vida anoitecer como lemos no v. 6
do Soneto de Gregorio de Matos. Assim como Gregorio deseja ver A
brandura de um Pai, manso cordeiro (v. 8), Ovidio, também, deseja
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que o pai soberano dos deuses (v. 37), o dirigente e pai da patria (v.
39) lhe conceda a tdo sonhada cleméncia.

Ovidio confessa seu crime e reconhece que seu ingenium (v. 2
e 12) o condenou.

Ingenio perii qui miser ipse mea? (v. 2)
Eu proéprio infeliz que sucumbi por causa de meu talento.
.... ingenio poena reperta meo. (v. 12)

Meu castigo foi obtido por causa de meu talento.

O reconhecimento de que seu ingenium (talento, criacdo poé-
tica) o prejudicou é revelado nos v. 79-80, do Livro Ill, elegia 3:

Quos ego confido, quamvis nocuere, daturos
Nomen, et auctori tempora longa suo.

Eu confio que eles (meus livros), posto que me tenham prejudicado,
héo de dar renome e uma longa celebridade a seu autor.

Mas ele também ressalta as boas qualidades do Imperador, o
deus presente e visivel, ao denomina-lo pelo tratamento de mitissime
Caesar (v. 27) e uir maxime (v. 55). Lembra sua benevoléncia com o
partido vencido. A eles, Augusto, muitas vezes, dava-lhes o perddo
que, segundo o poeta, o partido vencedor jamais dispensaria ao Im-
perador. Assim, como o0 amor do Deus cristdo € infinito, assim tam-
bém o é o do deus pagéo de Ovidio. (v. 43-44). No seu Soneto, Gre-
gorio também discorre sobre a benevoléncia de seu Deus que esta
pendente de um madeiro (v. 1).

Mui grande é vosso amor e o0 meu delito,

E nédo o vosso amor, que € infinito. (v. 9 e 11)

Conscios de seus pecados, de seus carmen et error, tanto o
poeta Ovidio quanto o poeta Gregorio de Matos confiavam e dese-
jam o perddo de um deus pagdo ou cristdo e, para este fim, lancam
ndo de parte de suas obras para solicitarem este perddo. Em Ovidio:

His, precor, exemplis tua nunc, mitissime Caesar,
Fiat ab ingenio mollior ira meo! (v. 27-28)

O Clementissimo César, eu (te) suplico que agora a tua colera se
torne mais branda gracas ao meu talento.

Exortant magnos carmina saepe deos; (v. 22)

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1315



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Muitas vezes, 0s versos abrandam os deuses.
Em Gregorio de Matos:

Esta razdo me obriga a confiar,
Que, por mais que pequei, neste conflito
Espero em vosso amor de me salvar (v. 12-14)

Na esperanca de conseguir a cleméncia de Augusto, Ovidio
utiliza, dentre outros, os verbos precor (eu te suplico) e exortant (a-
brandam), e Gregédrio de Matos, os verbos esperar, confiar e abran-
dar (v. 6, Sonetol).

Diante deste cotejo das poesias elegiacas, uma do século | d.
C, outra do século XVII, poderiamos questionar se Ovidio (Publius
Ovidius Naso) foi um barroco no periodo aureo da literatura latina
ou se terd sido o Boca do Inferno um romano.

Em nosso trabalho, pretendemos somente mostrar o infortinio
pelo qual passou Ovidio ao ser relegatus em TOmis e a tentativa em
conseguir a cleméncia do ex — amigo e Imperador registradas nos
versos de 1 — 60 do Livro Il dos Tristia, e que, junto com as Epistu-
lae ex Ponto, dentre outras obras, foram escritas na época de seu ba-
nimento de Roma. E a partir deste procedimento, mostramos também
o0 desejo de Gregorio de Matos em obter o perdao divino para 0s seus
pecados.

CONCLUSAO

Na coletanea elegiaca TRISTIA, composta de cincos livros
(libelli), uma das obras escritas no desterro (relegatio), em Tomis,
Ovidio nos revela seu infortinios, seus temores e sua esperanga na
cleméncia do amigo e Imperador Augusto. O poeta descreve em esti-
lo patético suas experiéncias, seu sentimentalismo e a expressdo de
dor apds a ruptura e a separacdo, ndo sé da URBS, mas, principal-
mente, de seus familiares e dos amigos.

Na obra elegiaca, corpus do nosso trabalho, assim como na
posterior obra ovidiana do exilio - EPISTULAE Ex PONTO -, den-
tre outras, podemos constatar a cisdo entre dois tempos na vida do
poeta. Um anterior e outro posterior ao banimento para um local i-
nospito, cercado de barbaros. No primeiro, estdo a vivacidade, a ju-

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1316



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

ventude, e. a vida mundana de Roma ; no segundo momento, estdo a
velhice e a morte a lhe perpassar a alma a cada dia que passa em
Tomis a espera da cleméncia de Augusto que, durante um periodo,
sentia ser possivel. Com o passar do tempo, esquecido e relegado ao
seu proprio destino, conscio de seu futuro, percebe que este perdao
ndo chegara.

Com a morte do Imperador Augusto e a subida ao trono de
Tibério, a esperanca da cleméncia torna-se impossivel. Falece o poe-
ta Ovidio no ano 18, sem ter colocado novamente seus pés em Ro-
ma; apenas seus pés métricos retornaram a Roma junto com sua o-
bra, designada pelo poeta como “...infelix cura, libelli” (v. 1).

J& nos versos de Greg6rio de Matos vemos um poeta arrepen-
dido de seus pecados que implora o perddo ao Deus misericordioso,
que sempre acolhe os pecadores arrependidos.
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A CONJUNCAO SUBORDINATIVA QUANDO:
UMA ANALISE FUNCIONAL - DISCURSIVA

Vanessa Pernas Ferreira (UFRJ/ CAPES)
nessa_ufrj@yahoo.com.br

APRESENTACAO DO TEMA

Os recentes estudos linguisticos se baseiam na observagdo da
lingua em uso, tratando-a como um processo e nao como um produ-
to, ou seja, um mero conjunto de fungdes e nomenclaturas; sendo as-
sim, h& uma preocupagdo com o discurso como um produto coletivo.
Essa postura pode ser notada, por exemplo, por meio dos pressupos-
tos tedricos do Funcionalismo, segundo o qual os estudos linguisti-
cos devem ser baseados no uso, levando em conta nao sé as presses
dos contextos de uso, mas também fatores sociais e interpessoais.

No portugués do Brasil, o item quando é considerado, pela
Gramatica Tradicional (GT), o conector temporal prototipico. No en-
tanto, ao analisar o portugués falado, podemos verificar que o item
aparece encabecando uma série de oragdes subordinadas adverbiais
indicando outras circunstancias, além da temporal; encontraram-se
casos de condicionais e causais. Alguns desses exemplos se esten-
dem, inclusive, para a escrita, como € o caso das ora¢des subordina-
das adverbiais condicionais, conforme ilustra o exemplo a seguir:

(1) Brasileiro adora acompanhar futebol. Quando tem Copa do Mundo
entéo, nem se fala. (O Globo- 04/06/06 — ANU)

Tal uso pode ser explicado por meio do Funcionalismo, uma
vez que, com base na teoria funcionalista, entende-se gramaticaliza-
¢do como o processo que leva itens lexicais e construgdes sintaticas a
assumirem funcOes referentes a organizacdo interna do discurso.
Dessa forma, itens que antes eram considerados como parte do Iéxi-
co tornam-se elementos gramaticais, passando a fazer parte do &mbi-
to da gramaética. Tal processo, segundo o Funcionalismo, é unidire-
cional, isto €, os itens vdo sempre do Iéxico para a gramatica e, uma
vez gramaticalizados, continuam a desenvolver novas fungbes gra-
maticais.
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Acredita-se, ainda, que, se o contelido semantico de uma for-
ma linguistica pode servir a propésitos metalinguisticos referentes a
organizacdo do texto de modo relativamente natural, essa forma lin-
guistica tem potencial para sofrer gramaticalizacéo.

Com base nesses dois processos, passou-se a observar o com-
portamento do item quando, pois, a partir da leitura constante de jor-
nais, notou-se que tal item, ha bastante tempo, vem sendo usado com
outros valores além do temporal na sintaxe da lingua portuguesa,
fornecendo indicios, para que se possa afirmar que esta sofrendo al-
gum dos processos antes descritos.

Sendo assim, deseja-se, com o presente estudo, fazer uma a-
nalise do comportamento do item quando, a fim de demonstrar que
tem sofrido algum processo de cunho gramatical, processo este que
pode se encaixar nos moldes da gramaticalizacdo. Pretende-se, ainda,
demonstrar que o estudo das oragdes torna-se mais produtivo quan-
do, para sua classificagdo, deixa-se de priorizar a presen¢a do conec-
tor e se passa a considerar a relagdo existente entre as oracdes.

1. Alguns pressupostos tedricos

Ao apresentar as oragdes subordinadas, Azeredo (2004:229)
caracteriza o conector quando como a mais usada das conjuncGes
temporais. Para o autor, a conjun¢do, quando usada no seu sentido
préprio de momento, ocasido, época, indica que dois fatos coexistem
no tempo.

Segundo Azeredo (2004, p. 230), ha uma série de conjuncgdes
temporais que permitem subdividir as subordinadas temporais em
oragGes com tempo simultdneo ou durativo, tempo simulténeo fre-
guentativo, tempo posterior imediato, tempo posterior durativo, tem-
po anterior durativo e tempo simultdneo pontual. No entanto, o co-
nector quando ndo é usado para exemplificar nenhum destes casos, 0
que leva a pensar que este é um item neutro, que ndo possui marcas
definidas e, por isso, ndo pertence a nenhuma das subdivisGes tempo-
rais feitas pelo teérico.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1320



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Neves (2000, p. 787) afirma que a analise das ora¢des tempo-
rais pode ser representada pela anélise das conjuncdes iniciadas por
quando, pois esta seria a principal conjungéo temporal.

Neves (2000, p. 797) afirma também que as oragfes tempo-
rais podem apresentar “relagfes de tipo l6gico-semantico associadas
a relacdo temporal que se estabelece entre orages”. Para ela, essas
relacbes sdo licenciadas por conectores neutros, como o quando, e
que se deve levar em conta o tempo e 0 modo verbal empregado em
cada uma dessas oraces.

Podemos explicitar, com a autora, trés relagdes ldgico-
semanticas que podem ser estabelecidas com o item quando:

1.1. Relagéo temporal com sentido causal

(2) Apesar de muitas reclamagdes, o gol foi confirmado e as vaias s6
cessaram quando Kewell quase empatou, com um chute forte por
cima do travessdo. (O Globo — 13/06/06 — Noticia)

O exemplo sugere um sentido causal uma vez que se pode en-
tender que as vaias sO cessaram porque o jogador Kewell quase em-
patou.

1.2. Relacéo temporal com sentido condicional

(3) Decididamente, ¢é preferivel permanecer por aqui lendo e vendo, e
escrevendo sobre como deve ser trabalhoso cobrir a Copa do Mun-
do. Isso quando n&o usamos o espago para reclamar da cobertura.
(O Globo - 07/06/06 — Editorial)

Neste exemplo ha uma relagdo causa/condicdo, pois a condi-
¢do para ndo se escrever sobre a Copa do Mundo é estar escrevendo
reclamacdes sobre a cobertura jornalistica do evento.

1.3. Relacéo temporal com sentido concessivo

(4) O resultado é que, este ano, Mato Grosso passou a ser 0 maior pro-
dutor de algodéo do pais com uma produtividade de 220 arrobas por
hectare, quando a média nacional é de 40. (VARPORT - E - B - 94
—-Je-007)
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Pode-se considerar que houve uma quebra de expectativa no
exemplo 5 uma vez que a produtividade de 220 arrobas por hectare
foi acima da esperada média nacional de 40 arrobas.

O primeiro caso estaria ligado ao aspecto perfectivo, o segun-
do poderia ser dividido em eventual e factual, e o terceiro estaria re-
lacionado ao aspecto imperfectivo.

Decat (2001, p. 123) diz que o conector quando exerce fungéo
em todas estas relagdes légico-semanticas por estar passando por um
processo de “esvaziamento semantico”. Tal processo € comum na
lingua oral, mas ja tem sido observado também na lingua escrita,
como, por exemplo, em:

(5) Essas diferengas de precipitagdes pluviais coincidem com a presenca
de outros elementos, quando ndo os provocam diretamente. (VAR-
PORT - E - B - 92 — Je — 006)
O exemplo anterior ndo apresenta caracteristicas prototipicas
de uma oracao temporal, caracterizando-se o quando como uma con-
juncdo esvaziada semanticamente.

Segundo a autora, poderiamos considerar a existéncia de dois
itens lexicais distintos, a que chama de quando 1 e quando 2, e cada
um destes estaria veiculado a significados distintos, como causa ou
condicao.

Para ela, essa perda de significacdo do conectivo colabora pa-
ra a postulacdo de que a relagdo adverbial ndo € dada pelo conectivo,
mas sim pela proposicao relacional que existe entre as oracdes (a que
chama clausulas), reforcando a importancia de uma anélise ndo ape-
nas sintatica, mas também semantica, levando em conta as inferén-
cias do leitor.

De acordo com Decat (2001), além das relagdes entre tempo-
ralidade e condicdo, existem também as relagbes de conces-
sdo/condicdo, causa/condicdo e concessdo/excluséo.

A autora ressalta, ainda, que Gois (1955) trata dessa questdo
do esvaziamento semantico de forma indireta. O autor admite a “u-
biquidade” das conjuncdes, isto €, o fato de estas poderem ter mais
de uma classificacdo. Para Decat (2001), essa postura decorre do fato
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de o autor ter percebido a possibilidade de inferéncias em clausulas
iniciadas por um Unico tipo de conjuncéo.

2. Um pouco de diacronia

Barreto (1999) afirma que a conjuncdo quando ja era usada
no Latim e ocorre na lingua portuguesa desde o século XII. Segundo
a autora (1999, p. 219), o quando é o acusativo feminino singular do
relativo, quam, adverbializado e somado a preposicdo indo-europeia
-do que significava ‘para’. No Latim j& era empregada como adveér-
bio interrogativo-indefinido ou conjuncédo subordinativa que oscilava
de sentido, aparecendo com sentido temporal, em Plauto, e com sen-
tido causal, em textos de Teréncio e Cicero.

Para a autora, o sentido inicial do quando ‘para o qual’, refe-
rindo-se a tempo, determinou, através de um processo metaférico, o
sentido temporal da conjuncdo e do advérbio interrogativo, fazendo
decair o sentido causal. Com o valor temporal de ‘em que época’,
‘em que ocasido’, o quando passou ao portugués também, como ad-
vérbio ou conjuncéo.

Barreto (1999) afirma que a conjun¢do quando gramaticali-
zou-se ainda no latim, uma vez que passou ao portugués com a
mesma forma e o contelido semantico temporal que ja possuia na
lingua de origem. Todavia, a anélise dos dados mostra que este con-
tedo semantico deixou de ser apenas temporal e hoje j& apresenta
tracos condicionais, causais e concessivos, entre outros.

3. Anélise dos dados

Diante dos fatos arrolados, pode-se concluir que a conjungéo
quando tem sofrido alguns processos gramaticais. Dessa forma, o
presente trabalho pretende, entre outros objetivos, observar se o item
esta obedecendo a hierarquia TEMPO > CAUSA > CONCESSAO
observada por Traugott e Kénig (1991) para as conjuncdes e, ainda,
verificar por qual fendmeno passa o item e descrever as possiveis
“funcbes” desempenhadas pela conjuncdo no atual portugués do Bra-
sil.
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Para tal, usou-se dados recolhidos de trés corpora distintos:
Jornal O Gloho®, corpus VARPORT® e D&G™, sendo o primeiro de
lingua escrita e os dois Ultimos de lingua falada e lingua escrita.

Nos trés corpora analisados foram encontrados 689 casos de
uso da conjungdo subordinativa quando, distribuidos conforme o
grafico a seguir:

5% 1D&G
VARPORT

"0 Gloho

Embora o maior nimero de dados seja de lingua oral, foram
encontradas ocorréncias na lingua escrita, conforme se verifica no
grafico a seguir:

8 Textos selecionados entre 31/05/06 e 14/06/06

® Disponivel em www.letras.ufrj.br/varport

10 Disponivel em www.letras.ufrj.br/d&g
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Tais ocorréncias da conjuncao subordinativa quando nos cor-
pora pesquisados, conforme foi possivel verificar no grafico 2, fo-
ram elencadas com base nas propriedades que cada um dos seus usos
possui, identificando a frequéncia de ocorréncias de cada um dos ca-
sos encontrados, conforme ilustra a tabela a seguir:

TEM. |COND. |CAUS. |CON. |PROP. |TOT.
383 84 20 1 0 488
D&G (785%) | (17,2%) | (4%) (0,3%) (100%)
121 42 4 1 1 169
VARPORT | (715%) | (248%) | (23%) | (0,7%) | (0,7%) | (100%)
25 5 1 1 0 32
0GLOBO | (782%) | (156%) | 31%) | (3,1%) (100%)
529 131 25 3 1 689
TOTAL (76,7%) | (19%) | (3.6%) | (05%) | (0.2%) | (100%)

Pelo que se pode observar na tabela, em um total de 689 ocor-
réncias da conjunc¢do subordinativa quando, 76,7 % sdo de valor se-
mantico temporal; 19 % sdo de valor semantico condicional; 3,6 %
sdo de valor semantico causal. Foram encontrados, ainda, 3 dados
(0,5 %) de quando com valor semantico concessivo e 1 caso (0,2 %)
de quando com valor semantico proporcional. O fato de haver um
namero muito maior de dados temporais ja era esperado, pois a con-
juncdo subordinativa quando apresenta prototipicamente valor tem-
poral. Vale ressaltar que tais valores seménticos serdo explicados de-
talhadamente mais adiante, no momento em que serdo devidamente
exemplificados.
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O que parece interessante é o fato de haver um crescente nu-
mero de dados com valores diferentes do temporal. Tal fato pode ser
explicado por meio de dois fatores: a conjuncdo pode estar em um
novo processo de gramaticalizacdo e, ainda, tempos e modos verbais
podem estar influenciando diretamente na alteracdo destes valores
semanticos, em conformidade com a tese de Neves (2000), segundo
a qual alguns tempos verbais podem influenciar diretamente nos va-
lores seménticos da conjuncdo subordinativa quando, como, por e-
xemplo, o pretérito perfeito do indicativo, que favoreceria uma inter-
pretacdo causal da conjuncéo.

O quando com valor semantico temporal € o mais conhecido
de todos, principalmente por esta ser considerada a conjungao proto-
tipica deste valor. De acordo com Neves (2000, p. 790), aparece, na
maioria das vezes, acompanhado de verbos no modo indicativo. To-
davia, 0 modo subjuntivo também pode ser usado na oragdo com
guando, especialmente no futuro, quando expressa uma eventualida-
de. E possivel observar melhor os tempos verbais que aparecem em
oracOes subordinadas adverbiais iniciadas por quando na tabela a se-
guir:

PRES. P. PERF. | P.IMP. PRES. P. IMP. | FUT. TOTAL
SUBJ. SUBJ. SUBJ.
OGLOBO |8 11 3 0 0 3 25
(32%) | (44%) | (12%) 12%) | (100%)
VARPORT | 44 41 29 2 0 5 121
(4%) | (1,7%) (4,1%) | (100%)

(36,4%) | (33,8%)

D&G 53 214 82 0 3 3l 3l
(0,9%) | (8,0%) | (100%)
(13,8%) | (55,8%) | (21,5%)

TOTAL  |105  |266  |114 |2 3 39 529
0,4%) | (0,6%) | (7,4%) | (100%)

(19,8%) | (50,3%) | (21,5%)

Como se pode notar lendo-se a tabela acima a partir do eixo
vertical, o pretérito perfeito do indicativo é o tempo mais usado nas
oragBes temporais encetadas pela conjuncdo subordinativa quando,
corroborando a analise de Neves (2000, p. 790). Segundo a autora, a
correlagdo entre o pretérito perfeito na oracdo principal e na oracao
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subordinada, configura telicidade®’, ou seja, é possivel observar o
aspecto perfectivo na construcdo, o que configura dois eventos per-
cebidos como pontuais e simultaneos, e ocorridos no passado.

4. Alguns exemplos

A seguir serdo arrolados alguns exemplos dos corpora da
pesquisa, com o intuito de elucidar melhor as questBes pertinentes ao
item quando.

Exemplo (1):

A confuséo comegou quando os agentes e o policial federal aborda-
ram Andréa Cristina de Faria Corréa, de 35 anos, e duas menores, todas
irm&s de Alexandre. (O Globo — NOT - 13/06/06)

O primeiro exemplo é um caso prototipico de oracéo subordi-
nada adverbial temporal iniciada pela conjungdo subordinativa
quando. Tal oragdo encontra-se posposta a principal e ambas apre-
sentam os verbos no pretérito perfeito do indicativo. Entende-se, por-
tanto, a acdo como pontual e ndo durativa. O fato se desencadeou no
passado e ndo perdurou até o presente. A conjuncado recebe ai o valor
temporal por ter o mesmo valor de “no momento em que”.

O falante, ao narrar o fato, parece desejar ressaltar que a con-
fusdo comegou no exato momento em que 0s agentes e o policial fe-
deral abordaram Andréa e as outras duas menores.

Normalmente, encontram-se oragfes subordinadas em perio-
dos narrativos em que a sucessdo cronologica de fatos é importante
para o encadeamento do texto. O exemplo (1) foi retirado de uma no-
ticia de jornal, género textual em que ha predominio de sequéncias
narrativas, esse fato também se mostra importante para a classifica-
¢do da oracdo iniciada por quando como uma subordinada adverbial
temporal.

Exemplo (2):

** De acordo com Thompson & Hopper (2001, p. 270), a telicidade esta ligada a nogdo
de aspecto. Uma agéo ja terminada possui o trago télico enquanto uma agéo néo ter-
minada possui 0 traco ndo télico.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1327



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Quando uma empresa vé o seu trabalho reconhecido publicamente,
primeiro se enche de orgulho. Depois fica com uma vontade ainda maior
de continuar provando que € possivel fazer melhor a cada dia. (VAR-
PORT - E - B - 94— Ja—002)

Alguns géneros textuais privilegiam a argumentacdo, um des-
tes géneros é o andncio publicitario em que o autor procura “conven-
cer” seu interlocutor a comprar um determinado produto. Para tal, é
comum o uso da injuncéo.

Quanto a sintaxe, normalmente as oracdes sdo coordenadas,
pois facilitam a compreenséo por parte do interlocutor. Quando ocor-
rem oragfes subordinadas iniciadas por quando, na maioria das ve-
zes, elas ndo sdo temporais, conforme o exemplo acima.

No exemplo (2), a oracdo iniciada por quando tem valor se-
mantico condicional, pois a condi¢8o para que a empresa apresentada
no anuncio tenha orgulho de si mesma é que seu trabalho seja reco-
nhecido publicamente. Sendo assim, como nos casos anteriores, ha
uma relacdo de condi¢do para a realizacdo do fato.

A posicdo da oracdo subordinada é anteposta em relacdo a
principal e os verbos se encontram no presente do indicativo, como a
maioria dos casos encontrados na presente pesquisa.

Exemplo (3):
Era carnaval eu peguei a cadeira para botar no muro.

Quando o bate-bola passou eu fui me abaixar. E a cadeira virou e eu
furei perto do olho. (D&G - Inf. 60 — PE — NEP)

As oracdes causais apresentam fatos que sdo determinantes
para a realizacdo ou ndo daquilo que foi declarado na oragéo princi-
pal, sdo encabecadas pelas conjungdes porque e como e normalmente
vém pospostas quando encabecadas por uma e antepostas quando
encabecadas por outra.

No exemplo (3) a oracéo iniciada por quando pode ser consi-
derada como uma oracdo subordinada adverbial causal por estabele-
cer uma relagdo de causa/consequéncia com a oragdo principal. Na
fala, retirada da transcricdo que um falante fez de sua prdpria entre-
vista, é possivel observar no periodo “quando o bate-bola passou eu
fui me abaixar” esta relacdo de causa e consequéncia. O falante so se
abaixou atras do muro porque o bate-bola estava passando.
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E relevante, no entanto, observar que a relacdo de temporali-
dade também esta expressa nessa oracdo. Vale ressaltar que no con-
tinuum da gramaticalizagdo ha um periodo, regido, de acordo com
Hopper (1991), pelo principio da persisténcia, em que as formas co-
existem, sendo assim pode ser perfeitamente aceitavel que neste caso
sejam encontrados os valores causal e temporal.

Exemplo (4):

O Inmet ja registrou em junho mais de 30 mm de chuva, quando a
média é de 180 mm. (O Globo — NOT - 13/06/06)

As orages concessivas'? sdo aquelas em que, normalmente,
ha uma “quebra” de expectativa de um fato mencionado em relagdo a
outro, ou seja, expressa um fato que poderia se opor a realizacdo de
outro fato expresso na oracdo principal e que ndo anulara sua reali-
zagdo.

O exemplo (4), retirado de uma noticia de jornal, expressa a
quebra de uma expectativa, pois é possivel observar que o esperado
era que ocorresse uma média de 180 mm de chuva, no entanto, ape-
nas em junho ja havia ocorrido mais de 30 mm. Sendo assim, enten-
de-se que haverd um aumento nestes nimeros, uma vez que em ape-
nas um més, um sexto deste nimero ja havia ocorrido.

Neves (2000, p. 799) considera a leitura concessiva como
uma das provaveis leituras para as oragoes encabecadas por quando,
tal leitura é propiciada especialmente por verbos no presente do indi-
cativo, como no caso do exemplo (24) em que a oracdo subordinada
adverbial apresenta um verbo neste tempo e modo verbal.

Exemplo (5):

O problema é simples de explicar: ha empresas ou setores que arbi-
tram seus valores sem maior critério, em completo desacordo com a rea-
lidade do Pais. Alguma coisa tem de estar errada quando as remarcagdes
se fazem em escala geométrica, enquanto os salarios sobem em escala a-
ritmética. Um contrassenso que a légica dos economistas ndo sabe ou
prefere ndo explicar. (VARPORT - E — B — 94 — Je — 005)

2 0s exemplos de oragdes concessivas aqui apresentados, ja foram mencionados ante-
riormente na pesquisa, todavia, optou-se por expd-los novamente com o intuito de ex-
plica-los mais detalhadamente.
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A oracdo proporcional é aquela que denota aumento ou dimi-
nuicdo em um mesmo sentido ou em sentidos opostos a outro au-
mento ou diminuicdo, sdo, portanto, orac6es correlatas.

A oracdo subordinada adverbial iniciada por quando que se
encontra no periodo apresentado no exemplo (27) pode ser conside-
rada um caso de oracédo subordinada adverbial proporcional, pois ha
aqui uma inferéncia dessa relacdo entre aumento e diminuicdo. Na
oracdo, € possivel substituir a conjungdo quando pela locucéo con-
juntiva @ medida que; tal substituicdo ndo ocorre sem prejuizo de
sentido porque, conforme ja afirmado anteriormente, hd apenas uma
nuance de proporcdo, dentro de um valor que é primeiramente tem-
poral.

Vale ressaltar, neste caso, que o que é relevante para esta pes-
quisa é o fato da conjuncdo quando apresentar valores (ou nuances
de valores) semanticos diferentes do valor temporal, tido como pro-
totipico e, na concepgdo da gramatica tradicional, visto como Unico.
Confirma-se assim, a tese defendida por Decat (2001, p. 123) de que
a conjuncao quando estd passando por um processo de esvaziamento
semantico. Corrobora, ainda, a ideia da autora de que a relacdo ad-
verbial ndo se da apenas pela analise do conectivo, mas sim pela
“proposicao relacional que emerge entre as clausulas”.

5. Conclusdes

Pelas andlises feitas neste estudo, verificou-se que, embora as
gramaticas tradicionais considerem a conjuncdo subordinativa quan-
do apenas como uma conjunc¢do temporal, esta pode apresentar uma
gama de valores semanticos além deste, considerado prototipico.

Os casos de dificil classificagdo, ou fronteiricos, vém confir-
mar a hipotese de que a gramaticalizagdo é um processo linguistico
abalizado no uso e que a conjungdo subordinativa quando estd num
continuum dentro deste processo; tal continuum vai desde o valor
temporal, considerado prototipico, até o valor proporcional - valor
este que apresenta apenas uma nuance — passando por valores como
o condicional, o causal e o concessivo, valores estes que vigoram na
escala de gramaticalizagdo TEMPO > CAUSA > CONCESSAO,
descrita por Traugott e Konig (1991).
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E importante ressaltar que esta é apenas uma parte do proces-
so de observacdo da conjuncdo subordinativa quando. O presente
trabalho sanou muitas davidas, mas trouxe & tona muitas outras que
se pretende estudar a posteriori.

Deseja-se, portanto, que com este trabalho, tenha-se dado
mais um passo em relacdo aos estudos Funcionalistas, sem, contudo,
termos esgotado o tema. Faz-se necessario, ainda, um estudo diacro-
nico do item, em que seja recolhido um maior nimero de dados de
diferentes corpora, para que haja um maior entendimento em relacéo
ao processo como um todo.
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A DRAMATURGIA DE JOAO AUGUSTO:
ALGUNS PROBLEMAS DE EDICAO

Ludmila Antunes de Jesus (UFBA)
lud_antunes@yahoo.com.br

INTRODUCAO

A Filologia Textual, conjunto de atividades que se ocupam da
linguagem do homem e das obras de arte escritas nessa linguagem
(AUERBACH, 1972), tem como objeto de estudo o texto. O fil6lo-
go, na atividade de edicdo, busca resgatar, reconstituir e publicar o
texto fidedigno, representativo do animo autoral, tornando-o acessi-
vel aos estudiosos da literatura, aos linguistas, ou ao publico leitor
comum. Dessa maneira, a atividade filologica contribui para a pre-
servacdo da memdria social, histdrica, linguistica e literaria, de um
povo numa determinada época.

A realizag8o da edicdo de textos teatrais de Jodo Augusto faz-
se necessaria para a preservacdo da memoria do teatro baiano, na dé-
cada de setenta, e, em especial, a memoria de um Sujeito, que, inse-
rido em um determinado contexto histdrico, politico, social, produziu
espetaculos a partir de textos que traziam, implicita ou explicitamen-
te, as reflexdes sobre a arte, a cultura, as criticas sécio-politicas & Di-
tadura Militar Brasileira.

Na elaboracdo da edicdo dos textos teatrais de Jodo Augusto
optou-se por elaborar uma Edicdo Critica, que consiste em uma:

Reprodugdo do texto do autdégrafo (quando existente), ou do texto
criticamente definido como mais préximo do original (quando este nao
existe — constitutio textus), depois de submetido as operacdes de recen-
sdo (recensio), colagdo (collatio), constituicdo do estema com base na in-
terpretacdo das variantes (estematica), definicdo do testemunho base, e-
laboracéo de critérios de transcricéo, e de correcdo (emendatio ope co-
dicum ou emendatio ope ingenii). Todas estas operacdes devem ser devi-
damente justificadas e explicadas (annotatio), e todas as interven¢des do
editor, com realce para as licdes ndo adoptadas (do original ou dos tes-
temunhos da tradi¢do) devem ser registradas no aparato critico (DUAR-
TE, 1983, p. 76).

Por se tratar de edi¢do de texto teatral, & conveniente adotar,
também, os procedimentos expostos por Rosa Borges (2006):
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a) Levantamento de todos os dados e testemunhos conhecidos, tanto na
tradicéo direta (constitui-se de cdpias ou edigdes do texto: manuscri-
tos, datiloscritos, digitoscritos, impressos) como indireta (todo e
qualquer documento que possa auxiliar na leitura e interpretacéo do
texto: comentarios, citagdes, tradugdes etc.);

b) Expurgo das copias coincidentes ou edi¢Bes contaminadas ou detur-
padas;

c) Confronto de todos os testemunhos Uteis ao estabelecimento do texto
critico, definindo o texto de base ou exemplar de colag&o, aquele que
mais se aproxime do original, isto é, ou 0 manuscrito (testemunho)
autdgrafo ou a edi¢do impressa mais recente em vida do autor, salvo
0s casos que exigem, amparado o editor em critérios seguros, outro
texto de base, conforme a histéria particular de cada conjunto de tex-
to;

d) Classificacdo e organizagdo dos testemunhos considerados no pro-
cesso de estabelecimento do texto critico, numa arvore genealdgica,
a partir do exame das variantes (licdes divergentes em relacéo ao
texto de base);

e) Corregdo do texto, neste caso, é importante diferenciar erro (contras-
senso ou deslize do autor) de variante. A correcdo podera realizar-se
através do cotejo dos testemunhos reunidos ou por conjecturas, no
primeiro caso, considera-se o predominio numérico das variantes; no
segundo, busca-se o fundamento para a agéo do filélogo em infor-
magcdes a respeito do texto, do autor e da época em que tal texto fora
escrito.

Assim, baseando-se nos procedimentos definidos por Rosa
Borges (2006) e nos critérios utilizados nas edi¢Bes de textos teatrais
da Dramaturgia Brasileira por Terezinha Marinho (1986), e da Dra-
maturgia Portuguesa por Duarte Ivo Cruz (1992), com o teatro de Al-
fredo Cortes, e Paula Estréla Lopes Mendes (2005), com o teatro de
José Régio, estabeleceu-se, para esta edicéo, as seguintes normas™:
a) Ser fiel ao texto de base; b) Proceder a correcao do que for com-
provadamente erro, deslize ou contrassenso; c)Atualizar a grafia e
acentuacdo, conservando, apenas, as marcas da oralidade presentes
nos textos por se tratar de textos adaptados da literatura de cordel,
portanto representativos da linguagem popular; d)Trazer as informa-
¢Oes da rubrica entre parénteses e em italico, no texto critico; e) Res-
taurar as passagens onde se registram erros ébvios; f)Corrigir os er-
ros de datilografia unindo as palavras separadas e separando as uni-

13 Critérios elaborados em conjunto com Isabela Santos de Almeida (UNEB).
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das; g)Respeitar o seccionamento do texto em cenas, atos e réplicas;
h)Numerar as linhas de cinco em cinco, reiniciar procedimento a ca-
da folha; i)No aparato, quando da necessidade de esclarecimento por
parte do editor, far-se-4 a observacdo entre parénteses; j)Colocar as
variantes em italico, a margem direita, no aparato; I)Registrar as ano-
tacOes do editor e as intervengdes do censor em nota, a margem infe-
rior da folha; m) Reconstituir a pontuacdo somente quando justifica-
vel; n)Utilizar o aparato para as variantes do autor, e a nota de roda-
pé para anotacBes do editor e do censor; o)Usar devidamente as le-
tras maidsculas, em nomes de pessoas € ap0s a pontuagdo, conforme
regra em gramaticas normativas da lingua portuguesa™, e registrar,
no aparato, a forma usada pelo autor; e por fim p)Usar operadores da
Critica Genética para a descricdo simplificada das emendas realiza-
das no texto.

Além dos critérios acima exposto, comuns e gerais nos traba-
lhos de edicdo, foram adotados outros, desta vez, em conformidade
com as especificidades dos textos teatrais de Jodo Augusto. Sdo eles:

I. Indicar os nomes das personagens na integra’®, em caixa
alta e a esquerda da folha;

Il. Apresentar a divisdo das cenas em algarismos arabicos,
vindo a palavra cena em caixa alta e negrito;

I1l. Trazer o titulo da peca em negrito e caixa alta;

IV. Elaborar uma capa com o titulo da pega, 0s nomes dos
autores da peca e do (s) folheto (s) adaptado (s), 0s no-
mes das personagens, local e data. Serd tomado como
base o testemunho que traga esta indicagdo®.

14 Cf. a regra do uso de letras mailiscula em Rocha Lima (2000) e Celso Cunha (1983).

15 Em alguns trechos dos testemunhos, ha abreviagdes dos nomes das personagens, Alcoro-
rado “Alco”, Donana “Dona”, Vivinho “Vivi", Honorato “Hono”. Nesta edic&o, optou-se por man-
ter o nome dessas personagens na fntegra.

16 Em A Chegada de Lampido no inferno, ndo foi possivel elaborar a capa tendo como base um
dos dois testemunhos, pois estes ndo traziam esta formatag&o. Desse modo, fez-se, nesta edi-
¢éo, uma capa conforme o modelo anteriormente definido por Jodo Augusto nos demais tes-
temunhos.
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Entretanto, esses textos selecionados para a edi¢do, apresenta-
ram diversas particularidades que, careceram de mais aten¢do, como
0s nomes dados aos testemunhos, a falta de datacéo, e a grafia de al-
gumas palavras. Para cada situacdo, adotou-se procedimentos distin-
tos conforme a situagéo textual encontrada.

1. Problemas de edicio de textos teatrais

Dos textos teatrais de Jodo Augusto, editou-se A Chegada de
Lampido no Inferno, Antdnio, meu santo, Felismina Engole-brasa e Quem
nao morre nao vé Deus, conforme os critérios: textos adaptados da literatura
de cordel, com mais de um testemunho, e produzidos no periodo da ditadura
militar na Bahia. Lista-se, a seguir, os problemas encontrados nas edi¢fes de
tais textos.

1.1. A Chegada de Lampido no inferno

A Chegada de Lampido no Inferno foi encenada nos espetéacu-
los Estérias de Gil Vicente (1966), Cordel 3 (1975), Teatro de rua
(1977), e em Oxente gente, cordel, (1977/78)"". Nos Acervos, encon-
tram-se, apenas, dois testemunhos datiloscritos, ndo datados, e com
titulos diferentes: A Chegada de Lampido no inferno, T66*, e O Ba-
rulho de Lampido no inferno, T77.

O testemunho A Chegada de Lampido no Inferno, T66* foi
encontrado no Acervo do Teatro Vila Velha, junto com outros textos
que também fizeram parte do espetaculo Estorias de Gil Vicente®,
datados de 1966. Além disso, na divulgacdo deste mesmo espetaculo,
h&, no folheto de publicidade (Figura 19), um trecho da pega que traz
as variantes Lampedo e cagdo, que estdo apenas no testemunho A
Chegada de Lampido no Inferno, conforme se pode ver abaixo:

Organize um contingente pra brigar com Lampeédo
Organize um batalh&o.

17 Neste espetaculo traz titulo diferente: A Verdadeira histéria da chegada de Lampido no infer-
no.

18 Todos os textos deste espetaculo possuem a mesma gramatura de papel e a mesma marca
d'agua do fabricante.
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Va na loja de ferragens panhe arma e munigéo
procure por toda parte.

Traga punhal e bacamarte,

Ande logo, seu cagéo!

(Estoria de Gil Vicente, folheto de divulgacgao do espetaculo)

SATANAS — Organize um continente SATANAS — Poltrdo!Organize um
pra brigar com Lampedo! Organize um  contingente pra brigar com Lampiéo.
batalhdo. Va na loja de Ferragens pa- Organize um batalhdo. Va na loja de
nhe arma e muni¢do. Procure por toda Ferragens panhe arma e munigdo. Pro-
parte. Traga punhal e bacamarte. Ande cure por toda a parte. Traga punhal e
logo seu cagao! bacamarte. Ande logo, seu moleiré&o.

(AZEVEDO, Jodo Augusto (T66*). A (AZEVEDO, Jodo Augusto (T77). O
Chegada de Lampido no Inferno, s.d., Barulho de Lampido no inferno, s.d.,
f. 2, L.7-10) .2, L. 24-26)

Desta forma, estabelece-se a hipdtese de que o texto A Che-
gada de Lampido no Inferno foi produzido em 1966, doravante
T66™.

Quanto ao testemunho que traz o titulo O Barulho de Lampi-
ao no inferno, ha, no Acervo do Teatro Vila Velha, uma cépia do
certificado de censura da pega, datado de 1977. Segundo Bemvindo
Sequeira (2007), em entrevista, ao ser questionado sobre o texto O
Barulho de Lampido no inferno, afirmou que Jodo Augusto escreveu
A Chegada de Lampido no Inferno e ndo O Barulho de Lampido no
inferno. No entanto, o primeiro tem 0 mesmo titulo do folheto de Jo-
sé Pacheco™ e o segundo, o mesmo titulo do folheto de Rodolfo Co-
elho Cavalcante”. Segundo Sequeira, por questdes de direitos auto-
rais, optou-se, quando do encaminhamento do texto ao Servico de
Censura do Departamento da Policia Federal, pelo titulo O Barulho
de Lampedo no Inferno, considerando o fato de ser Rodolfo Caval-
cante pessoa bem relacionada com o Grupo do Teatro Vila Velha.

[...] o folheto chama-se A Chegada de Lampi&o no inferno, entdo pra
descaracterizar a autoria, pra evitar qualquer tipo de coisa, trocava por O
Barulho de Lampi&o no inferno, ele [Jodo Augusto] adaptava, entdo ndo

19 Cf. a biografia de José Pacheco da Rocha em BATISTA, Sebastido Nunes. Antologia da lite-
ratura de cordel. Natal: Fundac&o José Augusto, 1977.

20 Cf. a biografia de Rodolfo Coelho Cavalcante em WANKE, Eno Teodoro. Vida e luta do tro-
vador Rodolfo Coelho Cavalcante: biografia. Rio de Janeiro: Folha Carioca, 1983.
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tinha problema, eu podia até dizer baseado no folheto de fulano de tal.
Vai O Barulho aqui (aponta para o texto) e mais tarde usa, despudora-
damente, A Chegada de Lampido no inferno. Depois de 77 ndo teve pro-
blema nenhum. Era muito dificil lidar com os autores de cordel [...] ja ti-
nham morrido. Era a familia, a filha entéo [...]. Era mais facil mudar o ti-
tulo, conversar com Rodolfo Coelho Cavalcante, que era o presidente da
associacdo dos trovadores da Bahia, de cordel [...] j& que era uma adap-
tacdo vocé podia mudar o titulo [...] O Rodolfo nunca criou problemas, o
Rodolfo foi sempre um grande apoiador [...].

Ao comparar a adaptacdo de Jodo Augusto e os folhetos de
Cavalcante e de Pacheco, observou-se que, embora ndo haja citacéo,
no T66*, do uso do folheto de Cavalcante, Jodo Augusto adotou e-
lementos dos dois folhetos.

Mesmo adotando elementos linguisticos dos dois folhetos, na
divulgagdo do espetaculo, conforme se pode observar nos jornais da
época pesquisados por Aninha Franco (1994, p. 249), e nos panfletos
que estdo no Acervo do Teatro Vila Velha, vé-se o titulo A Chegada
de Lampido no Inferno. Desse modo, na edi¢do do texto, fez-se a op-
¢do pelo titulo A Chegada de Lampido no Inferno, por ser este usado
na divulgagdo da peca, assim, mais conhecido pela critica teatral.

Em relagdo ao outro folheto citado no testemunho A Chegada
de Lampido no inferno, Histéria Completa do grande Jodo Soldado,
de autor andnimo, ndo se encontrou, até o presente momento, ne-
nhuma referéncia ou texto que lhe corresponda.

1.2. Antdnio, meu santo

Antonio, meu santo foi montado nos espetaculos Cordel 2
(1972/73) e Um, Dois, Trés Cordel (1974). Nos Acervos encontram-
se dois testemunhos: um datado de julho de 1971, T71, e outro sem
data. Segundo Bemvindo Sequeira®, o testemunho de 1971 foi en-
caminhado para a Censura em 1972, como integrante do espetaculo

2 Transcricdo de trecho da entrevista concedida por Bemvindo Sequeira, ao Grupo de Edi¢do
de textos censurados na Bahia, no Rio de Janeiro, em 29 de agosto de 2007.

2 Informagéo dada em entrevista ao Grupo de Edic&o de textos teatrais censurados, em 29 de
agosto de 2007, no Rio de Janeiro.
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Cordel 2, e o outro, ndo datado, fez parte do espetdculo Um, Dois,
Trés Cordel, em 1974, na Feira da Bahia, em S&o Paulo.

Percebe-se que Antbnio, meu santo, de 1971 para 1974, foi
submetido a uma nova avaliagdo da Censura antes de atingir o prazo
de validade de 5 anos. Ao ser questionado sobre este fato, Bemvindo
Sequeira (2007) esclareceu que o texto foi novamente encaminhado
ao Departamento de Censura, pois 0s censores consideraram o texto
outra obra, por ter pertencido a espetaculos diferentes. Dai datar-se o
testemunho sem data, de 1974, doravante T74.

Ao referir-se as fontes da literatura de cordel que teriam sido
tomadas para construcdo do texto da pega, Jodo Augusto menciona
que os folhetos A Vilva que amarrou Santo Anténio n’um foguete
para se casar a 22 vez e A Moga que pisou Santonio no pildo para se
casar com um boiadeiro sdo, respectivamente, de autoria de Pedro
Quaresma e de José Martins dos Santos. Entretanto, até 0 momento
presente, s6 foi encontrado o folheto A Mocga que pisou Santo Anto-
nio no pildo para se casar com o boiadeiro, de José Costa Leite.

1.3. Felismina engole-Brasa ou O Inimigo dentro

Felismina engole-brasa ou O Inimigo dentro fez parte dos es-
petaculos Cordel 2 (1972/73), Um, Dois, Trés, Cordel (1974), Cor-
del 3 (1975) e Teatro de rua (1977). Nos Acervos encontram-se trés
testemunhos, um datado e dois sem data, com titulos diferentes: Fe-
lismina engole-brasa ou O Inimigo dentro (1972), Felismina engole-
brasa (s.d.), e Felismina engole-brasa ou A Mulher que pediu um fi-
lho ao diabo (s.d.).

O testemunho Felismina engole-brasa ou O Inimigo dentro
(T72) foi encaminhado para a Censura. Haydil Linhares (2007), uma
das atrizes que participou da encenacdo deste texto, comenta, em en-
trevista®® ao Grupo, que o texto foi liberado no dia da estreia, apds a
autorizacdo do censor, Francisco Pinheiro. Lembra Linhares, que es-
sa autorizacao foi escrita, as pressas, em uma folha de oficio.

2z Entrevista concedida ao Grupo de Pesquisa Edic&o de textos teatrais censurados, no dia 15
de margo de 2007, na Fundagéo Cultural da Bahia.
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Figura 01- Fac-simile do Tsd1, f. 1v° e f. 2r°
Fonte: Acervo do Teatro Vila Velha®

Quanto a Felismina engole-brasa (Tsdl1), tém-se um docu-
mento em que a folha 2, recto e verso, esta em papel diferente das
demais folhas do testemunho (Figura 30). Bemvindo Sequeira, ao
analisar este documento, esclarece que era comum inserir, quando o
texto achava-se incompleto, folhas correspondentes provavelmente a
outras cépias para preencher a lacuna existente, buscando-se resgatar
a totalidade da obra.

No caso especifico deste documento foi inserida uma cépia
do T72 (Figura 02), a folha 2 recto, que, no verso, foi aproveitada
para dar prosseguimento a datilografia do texto (Figura 03).

2 Fotografia digital por Ludmila Antunes de Jesus.
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Figura 02 — A esquerda f. 2ro do Tsdl, a direita f. 3 do T72
Fonte: Acervo do Teatro Vila Velha®

-aw::;:s-m

Figura 03 — Fac-simile do Tsd1. A esquerda, f. 2r°
(aproveitamento da .3 T72), a direita f. 2v° (continuacéo do texto).
Fonte: Acervo do Teatro Vila Velha®

Em relacdo ao Felismina engole-brasa ou A Mulher que pe-
diu um filho ao diabo (Tsd2), nota-se que ha uma semelhanca entre o
tipo de papel, o tipo caracteristico da maquina de datilografar, o ca-

2 Fotografia digital por Ludmila Antunes de Jesus

% Fotografia digital por Ludmila Antunes de Jesus.
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rimbo da Censura, com o testemunho O Barulho de Lampido no in-
ferno (T77). Ambos podem ter sido encaminhados ao Departamento
de Censura na mesma época, ja que tanto um texto quanto o outro
pertenciam ao mesmo espetaculo, Teatro de rua (1977). Entretanto,
por néo se ter o Certificado de Censura, que poderia, certamente, da-
tar o documento, optou-se por considera-lo ndo datado.

Figura 04 — A esquerda Felismina engole brasa ou A Mulher que pediu um filho
ao diabo (Tsd2), a eita O Barulho de Lampi&o no inferno (T77).
Fonte: Acervo do Teatro Vila Velha?

1.4. Quem ndo morre num vé Deus

Quem nao morre num vé Deus fazia parte do espetaculo Um,
Dois, Trés Cordel (1974), apresentado na Feira da Bahia, porém a
Censura impediu a apresentacdo deste texto no espetaculo. Em 1977,
Jodo Augusto faz algumas alteracfes no texto da pega e encaminha,
novamente, para a censura, mas ndo obtém sucesso; a peca é, outra
vez, proibida.

A encenagdo de Quem n&o morre num vé& Deus s6 foi possi-
vel, na Bahia, em 1981, com direcdo de Bemvindo Sequeira, no es-
petaculo Yes, nds temos Cordel, pelo Teatro Livre da Bahia, e, em
2003, com dire¢do de Mércio Meirelles, no espeticulo Oxente, cor-
del de novo?, pelo Teatro dos Novos.

21 Fotografia digital por Ludmila Antunes de Jesus.
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Nos acervos, encontraram-se quatro testemunhos datilografa-
dos: dois testemunhos datados e dois testemunhos sem data. Entre os
testemunhos datados tém-se: Quem n&o morre num vé Deus, comple-
to, e com data de julho de 1974 (T74) e Cordel 5, incompleto, datado
de janeiro de 1977 (T77). Os dois textos ndo datados apenas um foi
encaminhado a Censura.

O texto encaminhado a Censura traz, na referéncia abaixo,
uma possivel datagdo.

Apresentador — O Almanaque do Teatro Livre para 1980 apresenta
(a)gora/com muito orgulho e saudade: “QUEM NAO MORRE NAO
VE/ DEUS”, de Jodo Augusto, em homenagem a Z¢ Limeira e de-
/dicado por Jodo a Roberto Santana e o Quinteto Violado,/ que o fizeram
descobrir 0 poeta paraibano. Com vocés/ “QUEM NAO MORRE NAO
VE DEUS”! (f. 2, L. 1-6)

Observa-se, nesse trecho, que o texto foi feito para o Almana-
que do Teatro Livre da Bahia em 1980, um ano depois da morte de
Jodo Augusto, tratando-se, pois, de uma encenagdo péstuma, dora-
vante T80. Segundo Harildo Deda (2006), este testemunho foi enca-
minhado para a Censura por Bemvindo Sequeira para o espetaculo

Yes, nos temos Cordel, que era baseado em almanaques populares
com texto de Jodo Augusto e Bemvindo Sequeira®.

No outro testemunho tem-se a seguinte anotacdo:

TEATRO LIVRE DA BAHIA
“QUEM NAO MORRE, NAO VE DEUS”.

Baseada em versos de Zé Limeira
de Jodo Augusto
Salvador, 1972

Inédita, enquanto Jodo Augusto vivo./ Encenada pela 1% vez no Tea-
tro Vila Velha, em 1981, com direcéo/ de Benvindo Sequeira, pelo Tea-
tro Livre da Bahia, no espetaculo /“Yes nés <v>/t\emos Cordel”./ Home-
nagem de Jodo Augusto ao ex -capitdo Carlos <C>/L\amarca./ Antes de
1981 foram feitas 4 tentativas de montagem, sem sucesso/ de consecu-
¢do, por motivo diversos. Dois deles, por censura. (f. 2, L. 1-12)

% |nformagdo verbal do professor Harildo Deda, concedida, em entrevista, a Ludmila Antunes
de Jesus, no dia 13 de margo de 2007, na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.
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Considerando que o primeiro texto de Quem nao morre num
vé Deus foi encaminhado para a censura em 1974, acredita-se em
duas hipoteses: primeiro, a possibilidade de haver um equivoco, ou
seja, provavelmente, data-se de 1982 e ndo 1972; segundo, a possibi-
lidade de esta ser a data de feitura/elaboracdo do texto da peca, e
guem datilografou, colocou esta informagdo. No entanto, nenhuma
das duas possibilidades nega o fato de ser este um testemunho elabo-
rado ap0s a morte de Jodo Augusto, pois traz a informagdo de que a
peca foi “Inédita, enquanto Jodo Augusto vivo”, o proprio Jodo Au-
gusto ndo escreveria isto no seu texto. Desta forma, Quem n&o morre
nao vé Deus, doravante T81, trata-se, também de um texto pdstumo.
Embora pdstumo, o T81 é um componente importante para recons-
truir a tradicdo do texto de Jodo Augusto, pois é o Unico testemunho
que traz a informac&o da homenagem ao Capitdo Carlos Lamarca®.

Apos esta analise, procedeu-se a comparagdo entre os teste-
munhos, observando o enredo, as personagens e as réplicas, a fim de
verificar o nivel de aproximagéo entre os testemunhos produzidos
em vida do autor e os péstumos. Marcio Meirelles, no site do Teatro
Vila Velha, publicou um trabalho similar a este, em que compara os
quatros testemunhos e disponibiliza na integra o texto da peca, ela-
borado por ele com algumas modificacdes.*

O texto que vai aqui editado é o que montamos, com as opgdes que
fizemos e pequenas corregdes ortograficas e de pontuacéo. Todas as va-
riagdes entre as trés copias — exceto aquelas que, evidentemente, séo er-
ros de datilografia — e as alteracdes que fizemos estéo registradas em no-
tas para que outros encenadores ou grupos, que queiram monta-lo, pos-
sam também fazer suas opgdes. Achamos que seria o correto.

O trabalho de Meirelles é uma iniciativa importante, pois re-
vela que dentro da area de Teatro ja ha esta preocupacdo em mostrar
as varias versdes de um texto. Entretanto, no trabalho em Critica
Textual, o texto p6stumo s6 deve ser tomado na comparacao dos tes-
temunhos, quando ndo se tem o (s) original (is), como é o caso da Ul-
tima folha do T77 que esta perdida. Neste caso, fez-se a comparagao

29 Bemvindo Sequeira, em entrevista ao Grupo de edicéo de textos teatrais censurados, no dia
29 de agosto de 2007, confirmou esta informag&o.

3 Cf. a comparacéo entre os testemunhos e o texto Quem ndo morre num vé Deus, na integra,
estdo disponiveis em www.teatrovilavelha.com.br.
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dos quatro testemunhos para que na edicdo, apenas desta folha per-
dida, tomasse, como base, um dos textos ndo datados.

Desta forma, na comparacdo entre os testemunhos, obtive-
ram-se 0s seguintes resultados: 0s quatros textos possuem mesmo
enredo e personagens. Diante disso, fez-se o confronto a partir das
réplicas como mostram alguns exemplos no quadro abaixo:

Comparagao entre as réplicas

T74T80 T71-T81

B igueis

Figura 37 -
Comparagcdo entre as réplicas dos testemunhos de Quem n&o morre num vé Deus

B diferentes

Ap6s a comparagdo das réplicas dos textos, tém-se os seguin-
tes resultados: a) 427 (93,4%) réplicas de T80 sdo idénticas ao do
T74, e 30 (6,6%) sdo diferentes, b) 365 (84,9%) réplicas do T81 sdo
iguais a T77 e 65 (15,1%) sdo diferentes. Essa andlise nos leva a a-
firmar que T80 esta mais proximo do T74, enquanto T81 se aproxi-
ma de T77. O gréfico ilustra essa situacao.

Para a edicdo, tomaram-se, portanto, os textos produzidos em
vida de Jodo Augusto. Somente se considera T81, testemunho pos-
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tumo, para complementar T77, incompleto, sobretudo porque T81
foi elaborado a partir de T77.

2. Consideracdes finais

Assim, pode-se resumir que os textos teatrais de Jodo Augus-
to, com relacdo aos problemas de edi¢do dos textos teatrais, apresen-
taram problemas de edi¢do como: a datacéo, a escolha do texto a ser edi-
tado, os testemunhos incompletos, os titulos diferentes para uma mesma pe-
¢a os testemunhos compostos de textos distintos, entre outros.

Em se tratando dos titulos que os textos trazem, como em A
Chegada de Lampido no inferno, por exemplo, optou-se pelo titulo
do testemunho mais conhecido e divulgado, pois o texto base para a
edicdo tem, divergente aos demais, o titulo O Barulho de Lampido
no inferno. Segundo Bemvindo Sequeira, esta foi uma opcdo do
Grupscl) Teatral para que ndo houvesse problemas com questao de au-
toria™.

Em Quem ndo morre num vé Deus, fez-se a opg¢do pelo titulo
do testemunho de 1974 e ndo pelo de 1977, o qual possui o titulo de
Cordel 5. Segundo Bemvindo Sequeira, ndo era projeto do Grupo de
Jodo Augusto montar o Cordel 5, pois este estava trabalhando em
outras montagens. O texto encaminhado a censura, conforme afirma
Sequeira, pode ter sido uma tentativa de montagem entre Normalice
Santos, Braulio Tavares e Araripe Junior, que, possivelmente, colo-
caram o titulo de Cordel 5. Desta maneira, decidiu-se pelo titulo
Quem nao morre num vé Deus e ndo Cordel 5, como traz o Gltimo
testemunho datiloscrito em 1977. Atenta-se, também, para a questdo
de que o titulo Cordel, nos textos de Jodo Augusto, era dado para o
espetaculo que reunia varios textos, baseados na Literatura de Cor-
del, e ndo para um texto teatral.

Salienta-se que, Felismina engole-brasa ou O Inimigo dentro
(1972), em que h& mais outros dois titulos: Felismina Engole Brasa
(Tsd1) e Felismina Engole Brasa ou A mulher que pediu um filho ao
diabo (Tsd2), e Antdnio, meu santo que possui 0 mesmo titulo nos

31 Cf. esta informac&o na p. 69 desta dissertagao.
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dois testemunhos, ndo apresentaram problemas nos titulos, pois a es-
colha se deu a partir da selecdo do texto de base.

No que concerne a grafia e acentuagdo das palavras, algumas
observacdes fazem-se necessarias. Por se tratar de textos teatrais a-
daptados da Literatura de Cordel, desse modo, representativos da
linguagem popular, fazem-se evidentes em todas as pecas analisadas
as marcas da oralidade, ou seja, escreve-se como se fala, uma varie-
dade linguistica bastante espontanea. Jodo Augusto, entretanto, nos
testemunhos dos textos tomados para a edi¢do, apresenta constante-
mente oscilagbes na grafia das palavras, talvez influenciado por sua
cultura. Vejam-se: doutb/doutor, té/ tou, cum/com, num/ ndo, falano/
falando.

MULHER — Cuma, doutd? (Felismina engole-brasa, T72, .3, L.22)

— (arrazada) Machorra, doutor? (chorando) Maninha... égua que

IS SRS ndo da cria... ndo é? (Felismina engole-brasa, T72, f. 3, L.30)

VIVINHO — Me deixe, t6 cansado. (Cordel 5, T77, .11, L. 1)

— Escuta aqui, Jegue. Escreva o que lhe digo. Me entenda bem,
home: ndo chegue perto dessa menina — nunca. Tou falando. Se tu

ALCOFORADO se esquecer disso, pode manda tua familia compra a fita de luto. T6
dizendo — NUNCA ! Continue, vamo. Continue falando. (Cordel 5,
T77, .10, L. 17-19)

— Sonha cum baile — alegria. (Quem ndo morre num vé Deus,

AN T74, .14, L.24)
— Sonhei dansando com ele. (Quem ndo morre num vé Deus, T74,
Rl £.14, L. 25)

— Essa hora assim da noite, e aquele menino que num chega-
Arenista! Lacrau! Pidio de cobra! Vai vé quando chega. Enquanto
nao vem-melhor é aproveitar e ver a encomenda da mae Aldallice:
descobrir que cobra mordeu Antonio Mascarenhas. Mas isso, sO
mesmo consultando o Almanaque. [...] (Quem ndo morre num vé
Deus, T77, .18, L.17, 21)

ANTENISCA

Nestes casos, optou-se por conservar a grafia do texto de ba-
se, sobretudo porque a forma vacilante sera mostrada no aparato cri-
tico.
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Assim, o trabalho com os textos teatrais censurados teve por
finalidade contribuir, para o resgate da meméria cultural da Bahia a-
través da edigdo desses textos, bastante expressivos numa época im-
portante para a Historia do Brasil e da Bahia, periodo no qual varia-
das vozes foram caladas. O texto teatral e sua dramatizacdo constitu-
fam-se em manifestacBes de luta: da classe teatral, do povo, de uma
nacdo. Todos queriam ter o direito de se expressar livremente. Neste
universo, escolheram-se alguns dos textos produzidos por Jodo Au-
gusto Azevedo Filho (1928-1979), os quais exploram, em sua grande
maioria, a literatura popular, o cordel, recurso utilizado pelo drama-
turgo em questdo como forma de resisténcia na luta contra a ditadu-
ra.

Enfim, mesmo sabendo que esta é apenas uma fracdo do estu-
do sobre a obra de Jodo Augusto e dos textos teatrais produzidos na
época da ditadura, objetivou-se, com este trabalho, trazer, ao conhe-
cimento da comunidade académica e do publico, de modo geral, a-
penas um pequeno registro dos problemas de edigéo dos testemunhos
de A Chegada de Lampido no Inferno, Antdnio, meu santo, Felismina Engo-
le-brasa e Quem n&o morre ndo vé Deus e desta forma, contribui para estu-
dos proximos de edi¢do de textos teatrais tanto do préprio Jodo Augusto
quanto de qualquer outro dramaturgo que produziu na época da dita-
dura militar.
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A EDICAO DE TEXTOS DE IMPRENSA
PARA ESTUDO DO TEATRO E DA CENSURA
NA DECADA DE SETENTA (1970)

Rosa Borges dos Santos”
borgesrosa6@yahoo.com.br

A EDICAO DE TEXTOS
E O EXAME DA TRADICAO TEXTUAL

Sabe-se que o texto € objeto de investigacdo de diversos cam-
pos do saber, da Literatura, da Critica Textual, antes da Filologia, da
Historia, da Teoria da Literatura, da Linguistica, entre outros, embo-
ra cada um deles o tome como objeto formal distinto, definindo as-
sim seus propdsitos e enfoques no desenvolvimento de suas pesqui-
sas. Na esteira do que afirma Maximiano de Carvalho e Silva (1994,
p. 57), recorta-se a Critica Textual como a disciplina que visa a resti-
tuicdo do texto, conforme critérios filologicos determinados, para
fins de estudos varios. Diz ele:

A Critica Textual, com seu método rigoroso de investigagao histori-
co-cultural e genética, toma os textos como expressoes da cultura pessoal
ou social, com as preocupagdes fundamentais de averiguar a autenticida-
de dos mesmos e a fidedignidade da sua transmissédo através do tempo, e
de cuidar de interpreta-los, prepara-los e reproduzi-los em edi¢des que se
identifiquem ou se aproximem o mais possivel da vontade dos autores ou
dos testemunhos primitivos de que temos conhecimento.

Assim, faz-se claro que o objetivo principal da Critica Textual
é restituir o texto a sua forma original ou dela aproximada, cabendo
ao editor critico oferecer, por meio de sua pratica editorial, um texto
critico (edigdo critica e interpretativa) ou uma reprodugdo documen-
tal (edicdo mecanica (fac-similar) e diplomatica), conforme interesse
de cada especialista. Nada o impede, porém, de escolher, entre 0s
testemunhos da tradigdo de uma obra, um, para publicacdo, ou ainda

* Rosa Borges dos Santos é Professor Titular no Departamento de Ciéncias Humanas, Cam-
pus |, na Universidade do Estado da Bahia (UNEB) e Professor Adjunto no Departamento de
Fundamentos para o Estudo das Letras do Instituto de Letras da Universidade Federal da Ba-

hia (UFBA). E-mail: rosa.bs@terra.com.br
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editar cada testemunho separadamente, contrastando-os, por exem-
plo.

Ressalte-se, pois, que a nogdo de texto, no decurso dos sécu-
los, foi modificada e, evidentemente, isto interfere na pratica editori-
al. O texto, tomado como objeto social e cultural que se inscreve em
tempo e lugar determinados, torna-se simbolo reconhecido de uma
cultura da qual ele reflete o estilo monumental. Além disso, o0 texto
apresenta-se em diferentes estados em seu processo de constituicdo,
dai fazerem-se leituras que levem em conta o texto em seu devir,
partindo-se, portanto, do exame das variantes. Assim, como assevera
Louis Hay (2007, p. 51, grifo do autor), “Talvez seja necessario pen-
sar o texto como um possivel necessario, necessario pela exigéncia
de uma forma, possivel por suas outras encarnacfes.” O texto deve-
ra, entdo, no ambito da Critica Textual, no que tange a praxis editori-
al com textos modernos e contemporaneos, ser estudado em sua plu-
ralidade.

Desse modo, para que se possa, aqui, tecer algumas conside-
races, toma-se o texto teatral, entendido como documento social,
ideoldgico, histdrico, literario e cultural, que comp8e a meméria do
teatro na Bahia no cenério da ditadura militar, bem como a memdria
da prépria ditadura. Através da pratica filoldgica, recuperam-se 0s
textos submetidos ao exame dos érgdos de censura, bem como aque-
les que fazem alusdo a eles — matérias de jornais — com o propdsito
de edité-los e estuda-los.

Os textos teatrais produzidos na Bahia no periodo da ditadura
militar, preparados para serem encenados e marcados pela acdo dos
censores, revelam aspectos varios caracteristicos do periodo em
questdo, por meio de diferentes testemunhos, manuscritos, raros, da-
tiloscritos, a maioria, e impressos. Os textos veiculados na imprensa
baiana tratam do teatro, dos nomes que se destacaram na cena teatral,
das pecas que foram encenadas, das que foram proibidas, da acdo da
censura em relagdo ao teatro, entre outros aspectos, e se constituem
em material de grande relevancia para a atividade de edicdo de textos
teatrais censurados e para a realizagdo de diferentes estudos por parte
de filélogos, linguistas, estudiosos do teatro e historiadores.

Cada situacdo textual demanda um tipo de edicdo especifico
que, por sua vez, se fara conforme a finalidade da edicdo e dos estu-
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dos propostos. Como afirma Pérez Priego (1997, p. 36), em La edi-
cién de textos,

Los testimonios son efectivamente individuos histdricos, con una fi-
sionomia propria, portadores en su seno muchas veces de elocuentes hu-
ellas y datos respecto de donde se compusieron, quién los encargd o po-
seyd, quiénes fueron los copistas, los impresores, los lectores, qué tipo
de papel y de letra fue utilizado, qué taller tipografico, etc. Todo ello nos
proporciona una informacion muy interesante, por supuesto, para la his-
toria cultural, pero también muy rica y aprovechable desde la pura criti-
ca textual. [...]*

Assim, de acordo com Pérez Priego (1997, p. 36), a critica do
texto tem de vir acompanhada da historia da tradigdo — conjunto de
testemunhos de uma obra (diretos ou indiretos) —, sobretudo porque
o0s testemunhos possuem uma especifica fisionomia cultural.

A pesquisa de fontes realizada em jornais que circularam na
Bahia, na década de setenta (1970), proporciona informagdes impor-
tantes para a Historia Cultural, mas, sobretudo, para a Critica Textu-
al. Dai se propor a busca de elementos da tradi¢cdo que possam servir
a fixacéo critica do texto como documentagdo acessoria, paratextual.
Evidencia-se, neste trabalho, a necessidade de editar os textos de im-
prensa para estudo do teatro e da censura na Bahia.

1. Acedicao de textos de imprensa para estudo do teatro e da cen-
sura

Ressalte-se que, mesmo a imprensa sofrendo a acdo da Cen-
sura, alguns jornais optavam por acatar as ordens que chegavam até
as redacdes, enquanto outros faziam daquele veiculo de informacéo
um movimento de defesa. Havia ainda a autocensura, sobretudo no
periodo posterior ao Al-5, quando os jornalistas, por julgarem que
determinado conteddo ndo poderia ser divulgado, ja o suprimiam.

% Tradugéo nossa: Os testemunhos séo efetivamente individuos histéricos, com uma fisiono-
mia prépria, portadores, em seu cerne, muitas vezes, de eloguentes marcas e dados sobre on-
de foram compostos, quem 0s encomendou ou possuiu, quem foram os copistas, 0s impresso-
res, 0s leitores, que tipo de papel e de letra foi utilizado, em que tipografia etc. Tudo isso nos
proporciona, seguramente, uma informagéo muito interessante para a historia cultural, mas
também muito rica e aproveitavel sob a perspectiva da pura critica textual.
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Na imprensa baiana, tomando-se 0s jornais que circularam na
década de setenta do século passado, matérias relativas ao teatro e a
acdo da censura quanto a encenagdo das pecas teatrais em territdrio
baiano, ou ainda a qualquer outra situacdo que envolva a atuacdo do
governo ditatorial, foram veiculadas. Vé-se, portanto, que a essa é-
poca, mesmo com o rigido controle da Divisdo de Censura de Diver-
sOes Publicas do Departamento da Policia Federal, o teatro marcou
época, foi bastante produtivo.

Observou-se que a imprensa baiana posicionou-se de diferen-
tes formas. Houve momentos em que se comentou acerca da a¢do da
censura: “Todos 0s textos teatrais que vao ao palco sdo previamente
censurados” (Jornal da Bahia, 17 mar. 1970); outros, em que se tra-
tou do Decreto-Lei 477, instituido a 26 de fevereiro de 1969, que es-
tabelecia punicfes aos alunos, aos professores e funcionarios de es-
colas que participassem de movimento considerado subversivo. Ani-
nha Franco (1994, p. 199) chama atencéo para um fato bastante sig-
nificativo, diz ela: esse decreto “[...] encarregou-se de vigiar e punir
a classe durante todo o decénio, transformando o jovem irrequieto e
bulicoso dos anos 60 no ser omisso dos anos 80.” Veja-se abaixo
matéria publicada no Jornal Tribuna da Bahia, datado de 03 de no-
vembro de 1975, que traz o texto do decreto.

No texto editado por Isabela Almeida (2007), em seu Traba-
Iho de Concluséo de Curso intitulado “Em tempo” no palco, de Chi-
co Ribeiro Neto: edicdo e estudo do vocabulario politico-social, ha
um trecho que remete para tal decreto-lei, que foi censurado: "E nos-
sa jaula é uma sociedade sob pressdo, 0 477 perseguindo estudantes e
professor e os professores sendo obrigados a dar atestado ideoldgico™
(. 18, 1. 27-32).

Continuando com a pe¢a “Em Tempo™ no palco, de Francisco
Ribeiro Neto, escrita em outubro de 1978, em Salvador, a fim de di-
vulgar o jornal Em Tempo, solicitacdo feita por Oldack Miranda, res-
ponsavel pelo jornal, remonta-se a prépria imprensa. Em Tempo era
um dos jornais da imprensa alternativa baiana, um dos desdobramen-
tos do jornalismo engajado do Movimento (1975-1981), censurado
desde o primeiro nimero, jornal essencialmente politico, que “Em
1977, [sofre] uma cisdo interna [que] deu origem a dois grupos que
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vieram a formar as equipes do “Em Tempo” e do “Amanha”. (VI-
LELA et alii, 1966, p. 67).

Figura 1- Matéria publicada no Jornal Tribuna da Bahia, em 03 nov. 1975.

Em Tempo era um jornal de esquerda, e seguiu a tendéncia
dos jornais Opinido e Movimento, “resultado de uma ‘racha’ do ‘O-
pinido’” (VILELA et alii, 1966, p. 66), comprometidos com a de-
nlncia social e com a oposi¢ao ao governo, um tipo de imprensa que
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se opBe aquela alienada. O texto da peca aborda 0s acontecimentos
no ambito local, nacional e mundial, uma vez que sdo citados pro-
blemas como a a¢do de meninos de rua no Porto da Barra, em Salva-
dor, até o suicidio do Frei Tito, em Lyon, na Franca. O texto apre-
senta cortes em quase todas as folhas, fato que impossibilitou a sua
encenagéo.

Aborda ainda sobre o Decreto-Lei 1.077. Costuma-se tomar a
portaria n. 11-B, de 6 de fevereiro de 1970, como marco da censura
prévia. No entanto, alguns dias antes, a 26 de janeiro, o presidente
Médici baixara o Decreto-lei n. 1.077, atribuindo competéncia ao
Ministério da Justica, através do Departamento da Policia Federal,
para “verificar, quando julgar necessario, antes da divulgacdo de li-
vros e periddicos, a existéncia de matéria infringente (...) a moral e
aos bons costumes” (artigo 2°.). Determina também que cabera ao
Ministério da Justica fixar “por meio de portaria, 0 modo e a forma
de verificacdo” (VILELA et alii, 1996, p. 48). Para cumprimento da
determinacdo basica da Portaria n. 11-B, estabeleceu-se que o exame
prévio de livros e periddicos estaria sob a competéncia dos delegados
regionais do Departamento da Policia Federal, autoridade encarrega-
da da liberacdo (VILELA et alii, 1996, p. 48). Dias apds a publica-
¢do da Portaria n. 11-B, a 17 de marco, o Departamento da Policia
Federal baixou a portaria n. 219, com o fim, entre outros, de estabe-
lecer “normas explicitas que orientassem os delegados regionais no
cumprimento das determinagdes da referida portaria, bem como con-
ceder as delegacias regionais da Policia Federal os meios necessarios
a execucdo da nova missdo”. (Preambulo da Portaria n. 219 apud
VILELA, 1996, p. 49).

O Jornal da Bahia, datado de 17 de marco de 1970, na sua
coluna de Teatro, traz uma matéria, ndo assinada, sobre a solicitacao
encaminhada ao ministro Alfredo Buzaid®® pelo Instituto dos Advo-
gados da Bahia (IAB), através de seu advogado Milton Tavares, pe-
dindo o reexame do Decreto 1.077* que submete todas as publica-
¢Oes e obras de arte a censura prévia, argumentando ser a censura

# Jurista brasileiro mais conhecido por ter ocupado o cargo de Ministro da Justica durante o
governo de Emilio Garrastazu Médici (1969-1974).

3 O decreto-lei 1.077, de 21 de janeiro de 1970, instituiu a censura prévia.
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exercida um excesso ao “pensamento juridico dos legisladores brasi-
leiros”.

Segue, abaixo, 0 texto da matéria,®® na integra, sem aparato de
variantes e notas, editado conforme as normas adotadas para os tex-
tos de imprensa, de tradicdo singular, a saber: 1. Atualizar a ortogra-
fia, segundo a norma em vigor; 2. Acentuar conforme as normas vi-
gentes; 3. Manter a pontuacéo original, exceto nos casos de erro ou
gralha tipogréfica, para os quais se fard a corre¢do; Respeitar as op-
¢des tipograficas dos jornais (o0 seccionamento dos textos, pardgra-
fos, italicos, negritos, aspas etc.); 4. Uniformizar os titulos das maté-
rias, em caixa alta, centralizado, em negrito; 5. Corrigir as gralhas e
erros tipograficos, sem comentarios, para 0s erros provindos de lap-
sos evidentes. Os eventuais acréscimos (de vocabulo ou de pontua-
¢do), utilizados para compensar as omissdes por lapso 6bvio, serdo
identificados entre colchetes; 6. Numerar as linhas do texto de cinco
em cinco (SANTOS, 2008).

INSTITUTO DOS ADVOGADOS E CENSURA

O Instituto dos Advogados da Bahia condenou e solicitou ao Ministro
Alfredo Buzaid o reexame do Decreto 1.077 que submete todas as publica-
¢Oes e obras de artes a censura prévia do Governo Federal. Esse decreto ja

05 sofreu reformulagdo, pois os livros didaticos, de ciéncias, histéria e de tecno-
logia foram isentados, por deliberacéo do Ministro da Justica.

Em seu pronunciamento unanime o IAB, feito através [de] nota assinada
por seu presidente, advogado Milton Tavares, qualificou o decreto de “in-
constitucional e inconveniente”. Assim demonstrado fica que a censura pré-

10 via de todas as publicagdes excede o proprio pensamento juridico dos legis-
ladores brasileiros que escreveram a constituicdo de 1967 e ao espirito de to-
dos os Atos Institucionais que compde o texto da Carta Magna.

A literatura teatral[], contudo, a mais esbravejadamente agredida, sofre o
processo de censura prévia ha tempo suficientemente longo para néo ser a-

15 preciado. Todos os textos teatrais que véo a palco séo previamente censura-
dos. O processo de depreciagdo da dramaturgia, desgragadamente, encontra
eco nos setores elitizados das sociedades e o artista é visto como um anor-
mal, capaz das maiores obscenidades publicas.

Evidentemente que a hipdcrita manifestagdo de repulsa ao nu artistico ou

20 atitudes convencionadas amorais serve como pretexto a castragdo de produ-

3 Texto impresso em quatro colunas, com 106 linhas. No angulo superior direito, em caixa alta,
TEATRO; abaixo, o titulo da matéria, I. 1, Instituto dos Advogados e Censura; I. 2-l. 22, co-
luna 1, de O Instituto até excede o préprio pensa-; I. 23-43, coluna 2, até publicas; 1.44-1.78, co-
luna 3, até empurrar a sociedade para um; |. 78-1.106, coluna 4, até obras teatrais.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1355



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

¢Oes literarias e artisticas, pois a arte € um reflexo das ideias do homem em
seu momento histdrico, e consequentemente vive os antagonismos de sua
época, encontrando, por seu turno, a mais segura repressdo e limitagdo, no
momento em que se receia a liberdade de manifestagdo do homem.

25 Em recente artigo, Tristdo de Ataide, tira de letra que “o oxigénio da li-
teratura é a liberdade” e se levando em conta que o teatro € a literatura liber-
tada no oxigénio, percebe-se quanto é frustrado o dramaturgo ao ver a sua
obra tesourada, e quanto perde o publico em ndo assistir as grandes obras de
teatro, quando lembramos que nem sempre um Lorca ou um Arrabal podem

30 ser vistos na sua singela poesia.

Os largos poderes pesam sempre sobre os artistas. As varias épocas em
que se impde o recesso das criagcOes para se empurrar a sociedade para um
caminho que se pretende tém merecido o desprezo e qualificativo da posteri-
dade. E, nada se diz de novo, ao se afirmar o processo histérico como decor-

35 réncia da percepcdo do complexo social. Castro Alves ndo era um abolicio-
nista, em seu tempo, por ser poeta, nem por fazer poesia foi Lorca um revo-
lucionario, nem por ser pintor Siqueros amargou no carcere do México.

O pronunciamento do Instituto dos Advogados da Bahia vem num mo-
mento oportuno, quando todos os artistas e intelectuais brasileiros pedem o

40 reexame do decreto e apontam a sua inconstitucionalidade. E quando se co-
meca a respirar a tranquilidade no didlogo com o Governo, tende-se a admitir
que com o desarmamento dos animos haja a revogagao do decreto, atingindo
inclusive a liberacdo da censura prévia das obras teatrais.

Os jornais tratam ainda de pecas que foram censuradas, como
Lula mete bronca, de Deolindo Checcucci, e O Ringue, de Ariovaldo
Matos, trazendo grandes prejuizos para os produtores das pegas, co-
mo se pode verificar na matéria publicada no Jornal Tribuna da Ba-
hia (Vide Figura 2)

Destacam-se ainda as pessoas que compunham a cena baiana,
nomes como, Jodo Augusto, responsavel pelo Teatro Livre da Bahia,
Haydil Linhares, Yumara Rodrigues, Jurema Penna, que abandona o
elenco de novelas da TV Globo para voltar a Bahia e desenvolver o
teatro, Ariovaldo Matos, Eduardo Cabus, Simone Hoffman, Cleise
Mendes, Armindo Bido, Bemvindo Sequeira, Deolindo Checcucci,
Manoel Lopes Pontes, Sostrates Gentil, Nivalda Costa, Llcia di
Sanctis, Rogério Menezes, Francisco Ribeiro Neto, Jurandyr Ferrei-
ra, Aninha Franco, e tantos outros, conforme se pode conferir no tex-
to abaixo quando o nome do ator e diretor Eduardo Cabus foi lanca-
do como candidato pela classe teatral para a Coordenadoria de MUsi-
ca e Artes Cénicas da Fundagdo Cultural do Estado. (Vide Figura 3).
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Figura 2 -
Matéria publicada no Jornal Tribuna da Bahia, datada de 13 jun. 1975.
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Figura 3 -
Matéria publicada no Jornal Tribuna da Bahia, datada de 23 abr. 1975.

Segundo Franco (1994, p. 220), o teatro infantil na Bahia se
configurou como uma fonte segura de renda, pois os espetaculos e-
ram feitos com o intuito de produzir fundos para montagem das pe-
cas para adultos. Exemplo disso € o Teatro Castro Alves que privile-
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giava as montagens infantis. Destacam-se, na imprensa baiana, pe-
cas: Ziplim contra os Aguias do Espaco, producdo do Teatro de
Mascara e a criagdo de Sdstrates Gentil (A Tarde, 17 maio 1973), O
Gato de Botas (A Tarde, 13 ago. 1973), A Maravilhosa estéria do
sapo Tar06-Bequé, de Marcio de Souza (Tribuna da Bahia, 05
nov.75), dentre outras.

O intento aqui foi o de buscar nos jornais que circularam na
Bahia na década de setenta do século XX alguns dos fatos que mar-
caram a memoria do teatro em tempo de censura.

2. Consideracoes finais

A recuperacdo de textos da imprensa baiana que tratam do te-
atro ou de assuntos a ele relacionados constitui atividade de grande
valia para a edi¢do de textos teatrais censurados e para a realizacdo
de diferentes estudos por parte de fil6logos, linguistas, estudiosos do
teatro e historiadores. Para tais textos, empregou-se o método filolo-
gico, empreendendo, assim, a edi¢do e a busca, nos textos editados,
de elementos paratextuais (comentarios, criticas, entre outros), ou se-
ja, de materiais que possam servir a fixacdo critica do texto teatral
censurado, como documentacdo acessoria, e a analise, por um viés
histérico e interpretativo, dos textos selecionados no contexto no
qual se inscrevem.
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A FORTALEZA FANTASMAL:
UMA LEITURA DOS ESPACOS EM
A VARANDA DO FRANGIPANI DE MIA COUTO

Juliana Lannes

Este trabalho baseia- se nos estudos interdisciplinares da geo-
grafia cultural e da teoria literaria, tomando como base os conceitos
de paisagem e de espago. A obra eleita para realizagdo da pesquisa é
A Varanda do Frangipani, do autor mogambicano Mia Couto.

Para essa andlise é importante aclarar os conceitos de paisa-
gem, que é aquela que sofrendo a interferéncia da acdo humana esta
carregada de sentidos, possuindo diversas camadas de compreensao;
e 0 conceito de espaco, que é mais abrangente, engloba as paisagens
e os locais intocados pelo homem. Esses espacos sdo latentes de sig-
nificAncia, e muito mais complexos do que se pensa durante uma lei-
tura superficial, necessitando de novas formas de leitura e interpreta-
cao.

Observa-se isso na obra de Entrikin (1991), descrita em Bros-
seau (1999), que busca articular os pontos de vista: objetivo (sujeito
neutro, vazio) e o subjetivo (concepcéo do sujeito). Com isso 0s es-
pacos literarios passam a estar embebidos em historia e cultura.

Entrikin elabora um retrato sécio-geografico de seu bairro,
com isso o narrador é simultaneamente cronista/analista; au-
tor/cidaddo. E € justamente por esta dicotomia que a narrativa possui
idas e vindas entre a descricdo e analise.

O autor da obra analisada nesse trabalho, Mia Couto, se en-
quadra nessa teoria. Este mocambicano, nascido em 1955, presen-
ciou todo o processo historico recente daquele pais; a Guerra Antico-
lonial (1965-1975), a Guerra Civil (1976-1992) e o P6s-Guerra. Sua
escrita € por isso relato veridico e narrativa ficcional. Como ele pro-
prio relatou em seu texto Trés fantasmas mudos para um orador lu-
so-afénico:

Sou mogambicano, filho de portugueses, vivi o sistema colonial,
combati pela Independéncia, vivi mudancas sociais do socialismo ao ca-

pitalismo, da revolugdo a uma guerra civil que demorou 16 anos e um
milhdo de mortos. Nasci em um tempo de charneira, entre um mundo
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que nascia e outro que morria. Entre uma patria que nunca houve e outra
que ainda estéa sendo. (COUTO, 2007, p. 17)

Em A varanda do frangipani tem-se superficialmente o tema
de um crime a ser desvendado em um asilo que se situa em uma an-
tiga fortaleza de guerra; porém, durante a leitura observa-se que o
verdadeiro crime que deve ser resolvido é: o que foi feito com a cul-
tura e as origens de Mogambique, que se perderam durante o proces-
so de colonizacéo e independéncia?

A narrativa é polifonica, os narradores: o fantasma de Erme-
lindo Mucanga; Domingos Mourdo, um velho portugués; Nhonhoso,
um menino-velho; N&ozinha, uma feiticeira que ndo é feiticeira;
Marta Gimo, a enfermeira do asilo. Essas personagens constroem
uma narrativa extremamente nostalgica acerca da colonizacdo, da
guerra, do pds-guerra, das tradigdes e costumes do povo mogambi-
cano.

Destacam-se nessas narrativas os espacos da fortaleza/asilo/
prisdo, que possuem em comum a varanda da arvore de frangipani,
que da para o mar. Essas paisagens estdo imbuidas de um forte valor
simbélico que remete diretamente a cultura e as tradi¢des daquele
pais.

Outro ponto importante na obra sdo as fantasmagorias, essas,
apresentam-se tanto no plano real, quanto no imaginario. No real,
Ermelindo Mucanga é o grande exemplo, esse fantasma é persona-
gem, narrador e ponto essencial na acdo para o desfecho da obra; no
imaginario, temos o fantasma da prdpria cultura que permeia a atual
Mogambique.

1. Espaco e simbologia

Os espacos representados na obra de Mia Couto v8o muito a-
lém dos esteredtipos criados no imaginario humano. Eles possuem
uma identidade enquanto paisagem. Ha ali uma resisténcia aos luga-
res comuns, ao engessamento da identidade. Os sentidos dessas pai-
sagens sao emissarios de uma mensagem fenomenoldgica ou ontolé-
gica, observa-se isso, através das inser¢des culturais daquele local.
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Esses espacgos, devido a sua competéncia relacional, preser-
vam a identidade e a subjetividade; o real e o imaginario; o eu e 0
coletivo. Assim, como cada individuo ali representado, torna-se um
arquivo de todas as identidades: as passadas, as presentes e até mes-
mo as futuras.

Na obra analisada o local onde ocorre a trama multifaceta-se
adquirindo varios significados. No periodo da guerra, era a fortaleza
que estava sendo construida para proteger os combatentes.

Ap6s a guerra quando a fortaleza ja estava deteriorada, ganha
uma nova func¢do; torna-se um asilo que abriga os mais diversos ti-
pos de idosos, todos eles de alguma forma foram rejeitados no meio
no qual viviam.

Porém, esse asilo, assim como muitos outros, torna-se uma
prisdo para aquelas pessoas. L& eles eram reprimidos e controlados,
até mesmo castigados, quando ndo respeitavam os mandos e des-
mandos de Vasto Exceléncia, diretor do asilo. Ademais, ha também a
prisdo das circunstancias, ja que geograficamente, o local configura-
va uma prisao, pois s6 se tinha acesso através do ar, 0 mar era muito
revolto e o solo estava repleto de minas terrestres ocultas no periodo
da guerra.

Diante dessa mutabilidade de espagos. A proposta dessa pes-
quisa é seguindo as modificagdes da obra e analisar: a fortaleza, que
se torna um asilo, e por sua vez o asilo que é uma pris&o.

1.1. A Fortaleza

A origem da palavra fortaleza vem do latim “fortis™ = forte, e
“facere” = fazer, fazer-se forte, tornar-se forte. E uma construcéo ar-
quitétonica de finalidade militar, projetada visando a guerra defensi-
va. Esse tipo de estrutura vem sendo erguida a séculos pela humani-
dade, com uma grande variedade de usos, todos, porém ligados a
guerra.

Na obra analisada a fortaleza é o grande espaco narrativo, este
local viveu ativamente as modificacdes histéricas daquele pais, sen-
do testemunha das modificacdes ocorridas:
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A érvore do frangipani ocupa uma varanda de uma fortaleza coloni-
al. Aquela varanda jé assistiu a muita histéria. Por aquele terraco escoa-
ram escravos, marfins e panos. Naquela pedra deflagraram canhdes lusi-
tanos sobre navios holandeses. (COUTO, 1996, p. 11)

Segundo Chevalier a fortaleza é quase o simbolo universal do
reflgio interior do homem, da caverna, do coracéo, do lugar privile-
giado da comunicacdo entre a alma e a divindade. Ela é acima de tu-
do simbolo da protecdo, de seguranca, daquilo que esta resguardado.

Desde o periodo medieval, ela ja carregava esse significado,
as fortalezas eram um dos tipos de edificagdes mais difundidos desse
periodo, os préprios feudos carregavam um pouco dessa caracteristi-
ca, com suas muralhas altas, que buscavam a protecdo de quem ali
habitava contra os ataques externos.

Com o passar dos séculos, sua arquitetura basica sofreu algu-
mas modificacBes, mas a sua aplicabilidade continuou a mesma. Ga-
rantir a integridade de quem ali estivesse contra os ferozes ataques
exteriores.

A fortaleza da obra foi erguida pelos portugueses, em Sao Ni-
colau, no periodo da colonizagéo, e durante a guerra da independén-
cia estava sendo restaurada pelos mogambicanos. Ela simbolizava o
poderio do estrangeiro, a dominacdo do europeu “Nos fins do tempo
colonial, se entendeu construir uma prisdo para encerrar 0s revolu-
cionarios que combatiam contra os portugueses.” (1996, p. 11). Com
a independéncia, o local foi transformado em um asilo. A guerra ci-
vil estorou, porém ndo chegou as préximidades da fortaleza, que a-
gora possuia a funcdo de resguardar os idosos ali alocados. Com a
falta de contato com 0 mundo e o abandono do pais a construgdo foi
perdendo sua magnitude e deteriorando-se:

A Fortaleza de Sao Nicolau é uma pequenita mancha que cabe num
pedacito de mundo. Minha campa, essa nem se distingue. Vista do alto, a
fortaleza é, antes, uma fraqueleza. Se notam os escombros como costelas
descaindo sobre o barranco, frente a praia rochosa. Esse mesmo monu-
mento que os colonos queriam eternizar em belezas estava agora defi-
nhando. Minhas madeirinhas, aquelas que eu ajeitara, agoniavam podres,
sem remédio contra o tempo e a maresia.

Ao realizar o neologismo “Fracaleza”, Mia Couto revela a
verdadeira condicdo daquele espaco. Ele perde sua funcdo primeira
de protecdo contra guerras e ataques, ou seja, sua condicdo de forta-
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leza. Para assumir-se fracaleza, ja decadente e abandonada; quase
como se assumisse o estado de seus novos habitantes, fracos, velhos
e abandonados pela sociedade.

1.2. O asilo e a priséo

O asilo simboliza a rejeicdo a velhice, quando o individuo
chega a determinada idade € dissocializado e é direcionado para uma
morada com outros iguais. Para Focault (2005, p. 318):

O asilo é talvez sempre internamento e exclusdo; mas agora ele ¢,
além disso, ingestdo. Como se, as velhas leis tradicionais do hospital:
“Tu ndo mexeras, tu ndo gritaras”, se acrescentasse esta: “ Tu engoliras”.
Tu engoliras teus medicamentos, tu engoliras tuas refeicoes, tu engoliras

nossos cuidados, nossas promessas e nossas ameagas, tu engoliras a visi-
ta de teus perentes.

Para o filosofo, asilo e loucura estdo intimamente ligados,
pois o asilo é um tipo de internamento para doentes mentais, nao a-
penas para pessoas de idade avancada. Ele comenta que desde a Re-
volugdo Francesa esse € um habito comum: os doentes mentais, in-
ternados no asilo; os jovens, internados nos reformatérios educacio-
nais; e os delinquentes internados nas prisdes. Porém, com o passar
do tempo essa distingdo desfez-se. Ha relatos de diversos advogados
que pedem como punicdo de seus clientes a internagdo em asilo,
mesmo quando esses eram criminosos cruéis. Nota-se nesse ponto,
uma aproximagao entre as ideias de asilo, hospicio e priséo.

Todas partem do carcere de individuos, que por diferentes
motivos sdo retirados do convivio social. Essas pessoas sdo expostas
a degradantes condicfes de vida e submetidas a um tratamento cruel
e desumano em diversos casos. A agressdo e a tortura sdo uma cons-
tante nesses trés estabelecimentos. A condi¢do humana é reduzida a
nada, os seres sdo constantemente humilhados, para que se sintam a
escoria dos homens.

Para Focault as prisdes estdo em toda parte e degradam o ho-
mem, |4 esta exposto a fome, ao frio, e a uma dupla soliddo: enclau-
surados do mundo e enclausurados entre si, ja que 0 contato humano
€ minimo. Acima de tudo a prisdo representa um instrumento de re-
pressdo social.
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Durante os longos anos da guerra, o asilo esteve isolado do resto do
pais. O lugar cortara relagdes com o universo. As rochas, junto a praia,
dificultavam o acesso por mar. As minas, do lado interior, fechavam o
cerco. Apenas pelo ar se alcancava Séo Nicolau. De helicoptero iam che-
gando mantimentos e visitantes.

A paz se instalara, recente, em todo pais. No asilo, porém, pouco
mudara. A fortaleza permanecia ainda rodeada de minas e ninguém ou-
sava sair ou entrar. (1996, p. 20)

O asilo da obra configura-se como uma prisdo. Os idosos es-
tavam sem nenhum contato com o mundo, cercados pelo mar feroz e
pela terra minada de bombas. Ninguém ultrapassava mais aquela
fronteira, nem para sair, nem para entrar. N&o havia contato entre ve-
Ihos, prisioneiros e “asilados” na fortaleza/prisao/asilo.

1.3. A varanda do Frangipani

Esse espaco que nomeia o livro é a paisagem dos princiapis
acontecimentos, pois € dessa varanda que sdo observadas e / ou Vvivi-
das as mudancas naquele local, e é o frangipani a grande testemunha
desse romance policial.

A varanda €, normalmente, a parte da casa que estabelece a
transicdo gradual entre 0s espacos internos e 0s espagos externos.
Essas construgBes sdo muito comuns na arquitetura vernacular, que
utiliza materias e recursos do proprio ambiente onde a contrugdo é
erguida.

Por situar-se na fachada das edificagdes, esta sempre voltada
para a parte externa, ou seja, ela funciona como o elemento de tran-
sicdo de dois mundos, duas esferas sociais diferentes: a casa, que é 0
espaco do que é privado e das relacfes pessoais; e a rua, o espaco do
que é publico e das relgdes impessoais. A varanda seria a zona fron-
teirica, a intersecdo entre esses dois mundos, a unido daquilo que é
externo e do que interno, do estranho e do familiar. Por isso, carrega
em si a antitese e a ambivaléncia desses espagos.

Segundo Jean Pierra Vernant, a varanda comporta-se como
Héstia e Hermes, par de deuses que habitavam a entrada das residén-
cias. Héstia é o pdlo femenino, que representa o espago familiar, o
interior, o doméstico. Ja Hermes, o pélo masculino, simboliza o exte-
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rior, o estranho, o comércio, o0 contato com o outro. A varanda sim-
boliza o comportamento cultural de seu usudrio, revelando suas préa-
ticas particulares, assim como as caracteristicas do povo ao redor.

Porém, é importante ressalatar que a varanda da obra analisa-
da ndo é uma varanda qualquer. Ela possui duas peculiaridades: a
primeira, é uma varanda em uma fortaleza; em geral esse género ar-
quitetbnico ndo possui esse espaco ou qualquer outro similar. E a se-
gunda, é que a vararanda é do frangipani; esse “do frangipani” define
e especifica a varanda, essa arvore passa a ser simbolo marcante da-
quele espaco.

A arvore simboliza o aspecto ciclico da evolugcdo césmica, a
morte e a regeneragdo. Principalmente as arvores frondosas, ja que
estas perdem e ganham as folhas com o passar das esta¢des; isso e-
voca mais fortemente a ideia de ciclo.

O frangipani, em especial, € uma arvore extremamente signi-
ficativa em diversas culturas africanas e asiaticas. E simbolo da i-
mortalidade e do renascimento devido ao seu vigor fisico e tempo de
vida. Além disso, suas flores possuem um forte odor doce que se
propagam em todos os locais proximos por um longo tempo. E tam-
bém, a Unica arvore da savana africana que sofre significativas trans-
formacdes durante as estacfes do ano:

E que aqui, na vossa terra, nfo ha outras arvores que fiquem sem fo-
lhas. S esta fica despida, faz conta estd para chegar um Inverno. Quando
vim para Africa, deixei de sentir o Outono. Era como se 0 tempo néo an-
dasse, como se fosse sempre a mesma estacdo. S6 o frangipani me de-
volvia esse sentimento do passar do tempo. (1996, p. 45)

Ha& na obra uma profunda relacgéo entre a simbologia do fran-
gipani e 0s acontecimentos que o circundam. Ao pé da arvore jaz o
timulo do fantasma Ermelindo Mucanga; ele é um xipoco, fantasma
que continua habitando a terra, como uma alma imortal. E ao final do
livro, apds o frangipani renascer das cinzas como a fénix, essa arvore
torna-se o caminho para a outra vida.

Era a arvore do frangipani. Dela restava um tosco esqueleto, dedos
de carvédo abragando o nada. Tronco, folhas, flores: tudo se vertera em
cinzas. Os velhos foram chegando a varanda e cuidaram de ndo pisar os
restos ardidos. (...) Recordei ensinamentos do pangolim. A érvore era o
lugar de milagre. Entéo, desci do meu corpo, toquei a cinza e ela se con-
verteu em pétala. Remexi a réstia do tronco e a seiva refluiu, como sé-
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men da terra. A cada gesto meu o frangipani renascia. E quando a arvore
toda se reconstituiu, natalicia, me cobri com a mesma cinza em que a
planta se desintactara. Me habilitava assim a vegetal, arborizado. (1996,
p. 142)

2. Presenca fantasmal

Na escrita de Mia Couto entramos o campo do fantasmal pri-
meiramente através da luz e das sombras que permeiam a sua obra,
esses sdo os fantasmas na paisagem do autor. Sua narrativa é uma
constante passagem entre o dia e a noite, a morte e a vida, a guerra e
a paz.

Nessa obra entramos incontestavelmente no campo do fan-
tasmagérico. O fantasma é aquele que desvela ocultando; ele é som-
bra, porém simultaneamente luz.

Seja pela atmosfera sombria da paisagem pds-guerra ou pela
presenca “fisica” do xipoco Ermelindo Mucanga, que eterniza a sua
presenca através de sua narrativa. Os fantasmas sdo uma constante
na obra; ademais dos citados, a guerra, a cultura e a lingua portugue-
sa, assim como também a cultura e a tradicdo mocambicana, sdo pre-
sengas fantasmais nessa obra.

O fantasma é a presenca na auséncia, a presenca de um ser na
auséncia de uma vida, para Lacan ele esta intimamente ligado ao de-
sejo. Ja Derrida, procura ver o fantasma como a desarticulagcdo na
presenca do presente, ou seja, a permanéncia na transi¢do do que foi
e do que vem, articulando o que se ausenta e o que se apresenta.

Para facilitar a analise, esse capitulo se dividira entre os fan-
tasmas reais e 0s imaginarios, 0s que se apresentam e os que de certa
forma apresentam-se em sua auséncia.

2.1. Fantasmas Reais

“Sou 0 morto” (1996, p. 9). Essa é a primeira oragdo do livro,
nela ja estd explicita a existéncia de um fantasma na obra, com o de-
correr da narrativa essa situacao de aclara:
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Ermelindo Mucanga. Mas eu faleci junto com meu nome faz quase
duas décadas. Durante anos fui um vivo de patente, gente de autorizada
raca. Se vivi com direiteza, desglorifiquei-me foi no falecimento. Me fal-
tou cerimoénia e tradigdo quando me enterraram. (...)Como ndo me apro-
priaram funeral fiquei em estado de xipoco, essas almas que vagueiam de
paradeiro em desparadeiro. Sem ter sido cerimoniado acabei um morto
desencontrado da sua morte. (1996, p. 9)

Ser um xipoco é antes de tudo ser um fantasma, uma alma,
que devido a situa¢es ndo resolvidas ndo ganha o direito do descan-
so eterno. Ermelindo ndo recebeu as honras necessarias de sua cultu-
ra, e ainda foi enterrado com um martelo; o que é uma afronta a sua
tradicdo e ao trato com 0 morto.

Durante a narrativa 0 xipoco busca “remorrer”, para isso ocu-
pa o corpo do detetive Izidine Naita que estava com seus dias conta-
dos, a narrativa é feita com base nas experiéncias de Ermelindo co-
mo morto e como ocupante do corpo do detetive.

Outra presenca ausente é a guerra, seus dias ja acabaram. Po-
rém, o seu fantasma ainda esta sobre aquele espaco e sobre toda Mo-
¢ambique:

A guerra é a grande criminosa da historia, sua presenca fan-
tasmal, s6 traz atona as recordacfes da Mogambique sem essa viola-
cdo:

O culpado que vocé procura, caro Izidine, ndo ¢ uma pessoa.E a
guerra. Todas as culpas sdo da guerra. Foi ela que matou Vasto. Foi ela
que rasgou 0 mundo onde a gente idosa tinha brilho e cabimento. Estes
velhos que aqui apodrecem, antes do conflito eram amados. Havia um
mundo que os recebia, as familias se arrumavam para os idosos. Depois,
a violéncia trouxe outras razdes. E os velhos foram expulsos do mundo,
expulsos de nds mesmos.

N&o importa se sdo as minas terrestres que ainda circundam a
paisagem, ou se é a cultura que ainda esta sufocada. Essas fantasma-
gorias propagam-se por toda a narrativa.

2.2. Fantasmas Imaginarios

Nesse ponto, destacam-se como os principais fantasmas da
imaginacdo mocambicana a sua cultura e tradicdo, que fazem parte
de seu imaginario. Mogambique é um pais que possui uma veia cul-
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tural muito forte e tradicional. Porém, a obra narra a perda da cultura
desse pais e a sua assimilagdo da cultura do outro, do europeu.

O livro é, em primeira instancia, uma narrativa policial. Mas
esse género literario é somente um pretexto para algo maior. Levan-
do em conta a classificagdo Tzvetan Todorov, o que se ha nessa obra
€ uma desconstrugdo do género policial.

— Escute, senhor inspector: o0 crime que esta sendo cometido aqui
néo é esse que o0 senhor anda a procurar. (...)Estes velhos ndo sdo apenas
pessoas. (...)S&o guardides de um mundo. E todo esse mundo que esta
sendo morto. (...) O verdadeiro crime que esta a ser cometido aqui é que
estdo a matar o antigamente... (...) Estdo a matar as Gltimas raizes que
poderdo impedir que figuemos como o senhor... (...)Gente sem histéria,
gente que existe por imitagao.

— Conversa. A verdade é que o tempo muda, esses velhos sdo uma
geracéo do passado. (1996, p. 57)

O grande crime a ser desvendado é: Como preservar a cultura
de Mocambique? Em meio a essa narrativa polifénica, cada um da-
queles velhos testemunha representando um pedaco de um pais re-
pleto de tradigdes e culturas, consideradas hoje ultrapassadas.

Cada uma daquelas confissGes € a transmissdo de parte de
uma cultura dada como perdida, e é transmitida como a principal
narrativa de cada povo nos seus primérdios, o mito. Esses eram prio-
ritariamente orais, assim também séo as confissfes de resgate daque-
les idosos. Os idosos sdo o simbolo da resisténcia cultural, daquilo
que deve ser resgatado, respeitado, valorizado:

O mundo, la fora, tinha mudado. J4 ninguém respeitava os velhos.
Dentro e fora dos asilos era a mesma coisa. Nos outros lares de velhos a
situacdo ainda era pior que em S&o Nicolau. De fora vinham familiares e
soldados roubar comida. Os velhos que, antes, ansiavam por companhia
ja ndo queriam receber visitantes. (1996, p. 107)

Os testemunhos deles estdo permeados de sabedoria, crencas,
histéria folcléricas que estdo sendo abandonadas por Mogambique
por serem consideradas inferiores pela populacdo que esta sendo su-
focada pela cultura estrangeira.

Digo-lhe com tristeza: 0 Mogambique que amei estd morrendo.
Nunca mais voltara. Resta-me s este espacozito em que me sombreio de
mar. Minha nac&o é uma varanda. (1996, p. 47)

Os mocambicanos estdo sendo assimilados, € nesse aspecto
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que duas importantes personagens da obra se contrapdem: lIzidine, o
assimilado, que ignora a sua cultura e sua origem, “Estes velhos sdo
0 passado que vocé recalca no fundo da sua cabega. Esses velhos lhe
fazem lembrar de onde vem...” (1996, p. 75). Todas as suas tradi¢cGes
sdo como fantasmas do passado, como a longinqua cancéo de ninar
qgue Marta solfejava na fortaleza; a outra personagem é a propria
Marta, que confessa ter sido assimilada, mas que compreende e luta
para que sua cultura renasca e deixe de ser uma breve fantasmagoria.

Para ela o que estava acontecendo com as tradi¢des de seu pa-
is eram um golpe de estado: “O que se esta a passar aqui € um golpe
de Estado. (...) Ndo é s6 aqui na fortaleza. E no pais inteiro. Sim, é
um golpe contra o antigamente. (...) Ha que guardar este passado.
Sendo o pais fica sem chédo. (1996, p. 118)

Esses fantasmas, fisicos ou imaginarios, luz ou sombras, ca-
racterizam a paisagem da obra, dando a ela mais uma camada de sig-
nificacdo e compreenséo.

Apos toda a analise, conclui-se que os idosos da obra sdo a
cultura mogambicana. Ela marginalizada, abondonada deixada de la-
do pela populagdo que ap0s a guerra deixou-se assimilar pela cultura
da Europa. Ao final do livro, quando todos os idosos, juntamente
com o xipoco retornam ao frangipani, tem-se a simbologia da busca
pela propagacéo e imortalidade, caracteristicas marcantes dessa arvo-
re.

Todos os idosos que durante a narrativa produziram um res-
gate confessional de sua cultura, agora rumam para a imortalidade,
essa que devera ser exercida pelos que ficam. Os jovens lzidine e
Marta tornam-se os responsaveis pela divulgacéo e divisdo de tudo
que foi ouvido e aprendido.

A paisagem do livro é a testemunha e o simbolo do que o au-
tor queria dizer. A fortaleza que guarda, mantinha aqueles idosos
protegidos do descaso externo. Porém, devido a guerra eles estavam
ali aprisionados, contidos. Era a varanda, que os aproximava do
mundo; varanda essa que possuia uma arvore de frangipani, simbolo
da imortalidade. Imortalidade essa buscada pelos idosos para a cultu-
ra de Mogambique tdo desrespeitada.

A obra apresenta vérias versdes para 0 mesmo crime. O mes-
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mo espaco é pluralizado pelas diversas simbologias utilizadas por
aqueles idosos para justificar a morte de Vasto Exceléncio. Através
das narrativas do crime, que é apenas um pretexto, suscita do texto o
gue realmente interessa.

O confessional ou testemunhal, pretende através da oralidade
a construcdo de uma verdade suprema e incontestavel. Porém, na
narrativa, 0 que surge é a verdade que é considerada imporatnte e
ndo a real.

A verdade que se apresenta é a “aletheia” do salvamento de
uma cultura que degringolou com os atuais processos de globaliza-
¢do e anexacdo cultural dos paises ricos sobre os paises pobres.

O que o texto resgata € a importancia dessa cultura, é o ouvir
0 compreender suas origens, sua antiguidade, as tradi¢es. Que assim
como no passado tentam ser transmitidas atavés da fala.

O espaco da fortaleza € a cultura mogambicana guardada a se-
te chaves, envelhecendo no asilo da maméria de poucos, mas que
deve ser libertada e mostar para o pais todo o seu vigor, importancia
e imortalidade, assim como a arvore do frangipani.
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O ITEM LEXICAL AGORA

Este trabalho constitui-se de uma analise do item agora para,
posteriormente, estuda-lo sob a perspectiva da gramaticalizagdo, a-
través de um estudo diacrdnico, de natureza quantitativa, em dois
corpora: de 1986 e 2006, ambos de falantes da cidade de Belo Hori-
zonte.

Investigo o item agora sob duas perspectivas: agora enquanto
advérbio, com valor circunstancial, facilmente encontrado nas gra-
maticas tradicionais, classificado como advérbio de tempo, com va-
lor de neste momento, que tratarei como agora 1; e também como
conector, marcador discursivo, interjeicdo, expressdo idiomatica e
outros segmentos, que tratarei como agora 2, cujas classificacfes
que ndo foram encontradas, de forma categdrica em gramaticas tra-
dicionais.

Minha proposta de analise tem como principal objetivo des-
crever as ocorréncias do item agora, entender seu funcionamento no
portugués contemporaneo e buscar respostas para questdes como:

a) Como classificar esse item nas ocorréncias novas nas quais vem
aparecendo nos discursos falados e escritos?

b) Sera apenas uma coincidéncia o fato de o item agora 2 introduzir
sentencas interligadas sintaticamente, geralmente com progressdo do dis-
curso em direcdo contraria? Seria ele responséavel pela forga ilocuciona-
ria de uma sentenca?

c) Por que esse item n&o é indispensavel nas sentengas onde é usado?

Estudos anteriores sobre o item agora, segundo teorias exis-
tentes entre os gramaéticos tradicionais, consideram-no como advér-
bio de tempo. Entretanto, ao percorrer diversas fontes, encontrei al-
gumas abordagens de estudiosos contemporaneos que ja adicionam
em suas teorias um novo olhar para as classes gramaticais considera-
das advérbio.
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Os gramadticos latinos traduziram o termo grego epirrhéma
“acrescentado ao verbo” (gr. rhéma “verbo”) para adverbium. Estu-
diosos correlacionam o advérbio entre as “Classes das palavras” que,
segundo a grande maioria dos gramaticos, dividem-se em dez: subs-
tantivo, adjetivo, artigo, numeral, pronome, verbo, (classes flexiona-
veis) advérbio, preposicdo, conjuncéo e interjeicdo (classes nao fle-
xionaveis) (SACCONI, 1995, p. 102).

Mattoso Camara (1985, p. 115) define os advérbios em trés
principios bésicos: dois de natureza pronominal por sua fungdo na
comunicagdo linguistica. Destinam-se a situar o evento comunicado
no espago ou no tempo em relacdo a posicdo espacial ou temporal do
falante; sdo os advérbios locativos e os advérbios temporais. Os loca-
tivos se associam mdrfica e semanticamente aos pronomes demons-
trativos; os segundos situam o evento no momento da comunicacao
ou fora dele. Assim, nos advérbios locativos e temporais, ha essenci-
almente uma indicacdo no campo mostrativo do falante; podem ter
também um emprego anaforico, ao lado do emprego déitico. Um ter-
ceiro grupo seria 0 dos advérbios de natureza nominal, qualquer que
seja a origem de suas formas. Assinalam “modos de ser” de um e-
vento e podem se chamar, em sentido genérico, advérbios modais.
Neste caso, seria 0 que se refere a “palavra que modifica o verbo, o
adjetivo ou outro advérbio”.

Em Gramética Historica da Lingua Portuguesa (1971, p.
194), Said Ali corrobora a teoria de Camara. Também para S. Ali,
“Q adveérbio é um vocabulo determinativo do verbo, do adjetivo e de
outro advérbio. Acrescenta a estoutras palavras o conceito de tempo,
lugar, modo, etc., que lhes delimita ou esclarece o sentido...”

Said Ali acrescenta que

Os advérbios logo, agora e hoje ocorrem as vezes acrescidos de ou-
tra locugdo adverbial de sentido equivalente, tendo este reforco por fim
dar ao advérbio mais vigor e énfase. Ao advérbio agora juntava-se pleo-
nasticamente est’ora, tornando-se porém o sentido igual ao que hoje se
diz por agora mesmo, agora ha pouco.

Celso Cunha (2001, p. 543) denomina os advérbios como “a-
queles que recebem a denominacdo de circunstancia ou de outra i-
deia acesséria.” Observa que “sob a denominacdo de advérbio, red-
nem-se, tradicionalmente, numa classe heterogénea, palavras de na-
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tureza nominal e pronominal, com distribuicdo e funcbes as vezes
muito diversas.” (Grifo meu). Segundo ele, “por essa razdo, nota-se
entre os linguistas modernos uma tendéncia de reexaminar (Grifo
meu) o conceito de advérbio, limitando-o seja do ponto de vista fun-
cional, seja do ponto de vista semantico.” Também, para este estudi-
0so da lingua, agora é considerado advérbio de tempo.

Para Sacconi (1994, p. 252), o advérbio “é palavra invariavel
gue modifica essencialmente o verbo, exprimindo uma circunstancia
de tempo, modo, lugar etc.” O item agora, para esse autor, seria
classificado somente como advérbio de tempo, no que concerne 0
capitulo deste autor destinado ao que ele denomina “classes gramati-
cais”.

Curiosamente, esse autor, na mesma edicdo, (1994, p. 268),
embora seja considerado um gramético de abordagem tradicional, a-
firma que as conjuncdes adversativas sdo “confundidas” (grifo meu)
com outros tipos de conjuncgdo. Apresenta como exemplo a sentenga:
“Gosto muito de Cristina, agora, beijar os pés dela eu ndo vou ndo.”
Aqui, Sacconi apresenta o item agora com o mesmo valor da con-
juncdo adversativa mas, que teria , repito, sido “confundida”.

Perini (2006, p. 118), que é um autor contemporaneo, afirma que

A categoria tradicional dos advérbios , assim como a dos pronomes ,
encobre uma série de classes, as vezes de um comportamento sintatico
radicalmente diferente. (...) Os advérbios estdo muito pouco estudados
em seu conjunto; temos apenas estudos parciais. (...) A definicdo de ad-
vérbio tradicional fala da propriedade de ‘modificar’ itens de outras clas-
ses — ou mesmo de ‘modificar o préprio advérbio’, o que introduz na de-
finicdo um elemento de circularidade que a inviabiliza.

Para Perini, “ndo sera facil estabelecer uma classe que abar-
que a totalidade ou a maioria dos itens tradicionalmente chamados
advérbios (...)" Segundo ele, tem-se, “na verdade, diversas classes,
que podem sem duvida agrupar-se, mas dificilmente de maneira an&-
loga a proposta pela analise tradicional”. (Grifo meu).

Pelas definicbes encontradas, percebemos que ndo ha um
consenso entre 0s estudiosos sobre a real definicdo desse item, dai
intensifica-se a necessidade de se aprofundar em uma anélise mais
meticulosa do termo.
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1. O item agora nos portugués falado e escrito

Ao fazer a analise de diversos usos do item lexical agora no
portugués brasileiro contemporaneo, é possivel observar que, além
de “modificador do verbo, adjetivo e do prdprio advérbio”, este item
pode funcionar como conectivo de oracGes. Para ilustrar, apresento
os exemplos seguintes, retirados dos dois corpora, 1986 e 2006, de
revistas de circulagdo nacional, de redacGes de alunos de ensino mé-
dio e de livros conhecidos da literatura brasileira.

()]

@

(©)

4)

©®)

(6)

)

®)

)

“Eu queria, ir... agora , se meu pai ndo deixar, o que fazer?” (Corpus
1986)

“Agora, se ele pensa que vai me passar para tras, estd enganado...”
(Corpus 1986)

“...bom, esses pratos ndo sdo mui::to trabalhosos, mas sdo demorados
ndo é?... agora se vOCé souber::... preparar a massa em casa... entéo vo-
cé prepara... né?... se ndo souber é muito mais pratico vocé ir ao su-
permercado comprar:: um pacotinho de lasanha (...) agora se vocé qui-
ser preparéa-la mesmo... entdo o negécio é fazer a massa... depois cozi-
nhar essa massa... ai:: entra a dificuldade... porque na hora de cozinhar
a massa (...) vocé tem que cozinhar com bastante agua... (...) (DID SP
235:231-244)%,

“Ele nem t4 ai pra mim... agora... se pensa que vou ligar, ai é outra
conversa...” (Conversa de um aluno)

“Esse assunto encontra-se em grande discusséo... Agora, falar sobre ele
ndo é facil ndo...” (Na midia)

“Esse elemento esta I4, na tabela periddica, agora, cé acha que os alu-
nos se interessam em procurar...? (Um colega de trabalho)

“Eu t0 trabalhando essa matéria, é dificil, agora, cé acha que os meni-
nos aqui procuram ela na internet?” (Um colega de trabalho)

“O preconceito contra a mulher existe em grande propor¢do, agora ,
resolver esse problema néo é problema sé do governo, é de todos nés.”
(Redagcéo de aluno Ensino Médio)

“Eu até queria trabalhar, agora, t4 faltando é vontade de ir, porque to
cheio daquilo 14...” (Um estudante)

Vejamos que, no exemplo (1), agora parece ter um valor con-
trastivo, com o mesmo valor da conjungdo coordenada adversativa

% palestra Ministrada por Ingedore Koch. Material recolhido. Ufes 2006.
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ou equivalente, facilmente substituivel por mas. “Eu queria, ir... mas
, S& meu pai ndo deixar, o que fazer?”

Ja em (2), percebe-se que o valor do agora passa a ser do co-
nectivo e, somando ideias entre as sentengas. O falante parece estar
adicionando ao discurso algo como:”...e...se ele pensa que vai me
passar para tras, esta enganado...”

Podemos, também, analisar o exemplo (3) no qual percebe-
mos um talvez, quem sabe..., ou seja, o item agora com valor cir-
cunstancial de davida. “...bom, esses pratos ndo sdo mui::to trabalho-
sos, mas sdo demorados ndo €?... agora se vocé souber::... preparar a
massa em casa... entdo vocé prepara... né?...

Em (4), temos esse item como marcador discursivo. Note que,
mesmo apresentando uma pausa, ele ndo parece estar na sentenca
simplesmente para marcar esse tempo do falante. O agora parece es-
tar reforcando o conectivo se, trazendo uma ideia de condigdo.

Em (5), (6) e (7), podemos observar que, embora esse item se-
ja também substituivel por mas, que poderia ser uma conjuncéo ad-
versativa, ele também pode ser um marcador discursivo, 0 que me
leva a crer que tanto 0 mas, quanto o agora nas trés sentencas, tém
funcdo de marcador discursivo. “Eu t6 trabalhando essa matéria, é
dificil, agora, (mas) cé acha que os meninos aqui procuram ela na in-
ternet?” O que ndo ocorre no exemplo (8), cujo item, ao ser substitu-
fdo por mas, assume o valor semantico de adversidade, portanto,
uma conjuncgdo adversativa. “O preconceito contra a mulher existe
em grande proporg¢do, agora, (mas) resolver esse problema ndo é
problema sé do governo, é de todos nos.”

Veja que, em (9), ndo conseguimos substituir o agora por mas
ou outra conjungdo com valor semantico de contraste. “Eu até queria
trabalhar, agora, (mas... no entanto... porque... portanto...) ta faltan-
do é vontade de ir, porque t6 cheio daquilo I4...” Além da pausa, 0
fato de ndo conseguirmos substituir as conjun¢Ges me leva a classifi-
car esse item como marcador discursivo.

Tradicionalmente, como o item agora é classificado como
advérbio de tempo, classe invaridvel de palavra, modificador essen-
cialmente o verbo, adjetivo ou o proprio advérbio, exprimindo uma
circunstancia de ja. Seu valor sentencial, entdo, seria de apontar o
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tempo presente do discurso, como se vé nos exemplos abaixo, todos
retirados de Bechara, 2005, p. 288.

(10)Agora que tudo terminou, podemos retornar.
(11)Por agora, estdo encerrados os trabalhos.

(12) Agora estamos vivendo melhor.

Ao observarmos os exemplos de (10) a (12), veremos que es-
se item funciona como advérbio exprimindo valor tempo, embora
possamos também classificar (10) como locugdo conjuntiva adverbi-
al que, sintaticamente, funciona como conjuncgdo, exprimindo valor
temporal, o que, de acordo com a gramatica tradicional seria classifi-
cado como:

12 oragdo, “podemos retornar...”,oracdo principal;

2% oracdo, “Agora que tudo terminou...”, oragdo subordinada
adverbial temporal.

Também podemaos ver alguns exemplos em Sacconi, 1994.
(13)Agora (neste momento) é o momento de o presidente deixar o cargo.

(14)Vocés agora (neste momento)vdo cumprimentar todos os convida-
dos.

(15) Agora (neste momento) ja sei por que ela me odeia.

Em (13), (14) e (15), também, o item funciona como “advér-
bio exprimindo valor de tempo”. Ao analisamos 0 agora, veremos
que esta exprimindo uma a¢do momentanea. Nesses casos, esse item
realmente tem valor de temporalidade, j& que foi usado para posicio-
nar o interlocutor no momento exato, e seria substituivel pelo “ja,
neste momento”, que é seu valor encontrado nas gramaticas tradicio-
nais. Parece-me que essa seria uma forma de identificar o uso dessa
classificacdo entre as demais.

Entretanto, ha casos especiais, alguns ja citados acima, 0s
quais as gramaticas tradicionais ndo ddo conta de classificar, ja que
ndo se enquadram no valor de tempo presente: agora, ja, nesse mo-
mento como:

(16)“Agora eu era heroi, e 0 meu cavalo sé falava inglés...” (C. Buarque)
(17)“...ndo ...0 mais velho t& com... vai fazer vinte anos, agora em...no

dia dez de novembro...” (Corpus, 1986)
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Note-se que em (16) o item agora traz uma nocdo de tempo,
mas ndo se refere ao presente, mas a um passado “préximo’, ja que o

locutor volta ao tempo de crianga, mas o acontecimento esta “recen-
te” em sua mente.

Em (17), o item passa a trazer uma nog¢&o de tempo futuro, e 0
agora passa a ser um déitico indicando um futuro que também pare-
ce ser proximo. Perceba que esse item nao significa “ja”, mas refere-
se a uma data que esta proxima do tempo do discurso dos falantes.

Também ha casos em que o falante parece ndo estar eshogan-
do sentido ao usar o item agora, parece usé-lo para marcar uma pau-
sa, pois ainda ndo sabe o que vai dizer, como se vé nos exemplos
(18) e (19) abaixo:

(18)“...eu tenho um irmdo, mora no Rio, irmdo de pai, de pai e
mae...agora... eu tenho um irméo parte de pai, né?...”

(19)“...cé toma uma varinha com uma linha, com anzol, uma minhoqui-
nha, se tiver peixe, pesca...agora...eu sou um dos pescador que...
agora... eu ndo consigo fazer disso, que é errado...

Em (18) e (19), pelo fato de o falante parecer marcar uma
pausa para o ato da fala, considero que o item agora participa como
marcador discursivo, recurso usado em situacdes muito comuns entre
os falantes. Podemos perceber que, ao usar o agora, o falante realiza
uma funcdo que pode ser considerada similar a outros marcadores
como: é..., ai..., mas..., entdo..., como se estivessem buscando seus
préprios recursos para se expressarem, sem que, necessariamente,
esses marcadores tenham algum significado. Curioso, entretanto é
atentar para o fato de que, retirando o item da sentenca, ela parece
perder sua forca ilocucionaria. Que ha ai nesse item, que parece nao
ter significado, mas ndo deve ser retirado da frase?

E interessante observar também que esses “novos” valores a-
gregados ao item agora ndo se limitam a fala. Em revistas de circu-
lagdo nacional e de classicos da literatura brasileira, & também possi-
vel encontrar ocorréncias como as que listei acima, o que me leva a
crer que esse item ja esta gramaticalizado ndo s6 na fala, mas tam-
bém na escrita. Abaixo, alguns desses exemplos:

(20)Néo se conhece a causa exata da doenga, mas sabe-se que ha um
componente genético na sua transmisséo”, afirma o psiquiatra Almir
Tavares, da UFMG. Agora, é bom lembrar que nem todo mundo que
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fala palavrédo sofre dessa doenga — na esmagadora maioria dos casos
trata-se simplesmente de falta de educacdo. (Maria Dolores. Supe-
rinteressante, maio, 2004, p. 10)

(21)[...] Saber Quimica é dominar a linguagem quimica. E assim por di-
ante. Tudo isso é questdo de linguagem. No Brasil, questdo de por-
tugués. Agora, entre nés, nas nossas escolas, todos cuidam de ser
professores de portugués?[...] (Revista Mundo Jovem. Fevereiro de
2008, p. 19)

(22) Gato veio logo sorrindo:
- Tu ndo é um frangote que fica na esquina toda noite?

- Quem fica na esquina sou eu. Agora, essa coisa de frangote... (Ca-
pitdes de Areia. Jorge Amado. Record. 642 ed. p. 40. Publicado em
1937)

(23)Fabiano se encolhera. Bem, bem. Deus o livrasse de histéria com o
governo. Julgava que podia dispor dos seus trogos. N&o entendia de
imposto.

- Um bruto, esta percebendo?

Supunha que o cevado era dele. Agora, se a prefeitura tinha parte,
estava acabado. Pois ia voltar para casa e comer a carne. Podia co-
mer carne? Podia ou ndo podia?! (Vidas Secas. Graciliano Ramos.
Record. 782 ed. p. 95. Publicado em 1938)

(24)Merclcio ndo era muito melhor, personificado pelo comico bocal
que interpelava ditos de sua lavra e estava nosso melhores termos
com a plateia. Os dois, tdo grotescos como o cenario de barracédo de
feira. Agora, Julieta...! Imagine, Harry, uma menina de uns dezesse-
te anos... (O Retrato de Dorian Gray. Traducdo de Pietro Nassetti.
Ed. Martin Claret. 2002, p. 52)

(25) Tratava-se, realmente, de individuos suspeitos. Mas a suspeicéo que
irradiavam era de natureza especial. O rapaz do posto — ja é tempo
de chaméa-lo Marcos, pois assim fora batizado e registrado — imagi-
nara no primeiro instante que fossem ladrdes. Depois, pela excentri-
cidade dos trajes, supusera-os, simplesmente loucos. Agora, perce-
bia neles a majestade, ao mesmo tempo glorioso e simples, de per-
sonagens de historias de infancia, no Nordeste, quando Carlos Mag-
no ia com ele morro abaixo, morro acima... (Poesia Completa. Car-
los Drummond de Andrade, 1973, p. 1060)

Como podemaos perceber, atores consagrados da literatura, as-
sim como editores de revistas de circulacdo nacional, estdo fazendo
uso do item agora de uma forma diferente das encontradas nas gra-
maticas tradicionais, reforcando mais uma vez, a gramaticalizacao do
termo.
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Esperava-se que 0 uso do item agora fosse uma forma inova-
dora, mas, como se pode ver, encontrei num romance de 1883 o0 uso
desse item como ideia adversativa:

(26) De manhd, se quiseres o café na cama, também terds o teu café e,
quando estiveres aborrecido no quarto, tens o saldo, tens a sala de
jantar, a chacara, o jardim; finalmente tens tudo as tuas ordens!

- Agora, quanto a certas visitas... concluiu Jodo Coqueiro, fazendo-
se muito sisudo e abaixando a voz, - isso, filho, tem paciéncia...La
fora 0 que quiseres, mas daquela porta para dentro... (Casa e Pen-
sdo. Aluisio Azevedo. p. 84, lancado em 1883)

Também, para ilustrar o uso desse item, percebemos que, com
grande frequéncia, os alunos estdo usando nas redac@es o item agora
para marcar a conclusdo dos textos.

(27)[...] O povo néo sabe entrar em comum acordo para reinvidicarem
seus direitos, todos querem, mas poucos tem a coragem de enfrentar
a essas dificuldades, e acaba ficando do jeito que esta, e ainda 0s po-

liticos acabam dando aquele velho “jeitinho brasileiro” de esconder
tudo por debaixo do tapete.

Agora, os sonho de tudo isso mudar é possivel; é muito dificil de se
responder, mas a esperanca é a Ultima que morre, e entéo, 0 que nos
resta é ter esperanga [...] (Texto transcrito tal qual o aluno redigiu.
M. S. F. Aluno de Ensino Médio)

Veja que o estudante usou o agora como articulador conclu-
sivo, fato que pude perceber também no exemplo (20), retirado da
Revista Superinteressante.

Sao muitas as fungdes utilizadas pelos falantes ao usar o ago-
ra. Encontrei, nos dois corpora alguns exemplos, para os quais ainda
ndo encontrei solucdo e que merecem ser destacados:

(28)...se voce fica agarrado ali... ai depende de seu pensamento, do seu
modo de ver as coisa... se vocé de repente... vocé quiser... ai... e ago-
ra?...

(29)“N6... na sua casa também tinha confusdo?... Agora cé Vvé.... aquilo
foi uma coisa que teve que passa na sua vida, né?...

(30) Conheci o Nelsinho... agora cé vé...o bem vem depois...
(31)...ai eu falei: e agora?... a roupal...

(32)Ah.... eu td querendo ir pra’i agoooora....
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(33)...ai foi eu e mais trés... quatro... quatro mulheres... mas... bebe... s6
duas...duas... s6 no suco...trés no suco...e eu e a Adriana, que é...que
dirige..mas bebe...nossa senhoral...também, depois, na hora que vem
a conta...agora?...ai elas..nossa senhora!! Ai eu falei: nossa? E o tan-
to que océs beberam? agora?...eu falei 6... (Elas mora aqui perto?)
Elas? Né&o...

Observe que ndo conseguimos encontrar solugdo para os e-
xemplos de (28) a (33) em nenhuma gramatica tradicional.

Em (28), (31) e (33), ao dizer “...e agora?”, o falante ndo esta
expressando ideia de ja, neste momento, portanto, como podemos
classificar esse item como advérbio? Veja que ndo posso substituir
por: ...e ja? E neste momento? Seria, entdo classificado como um
pronome interrogativo?

A expressdo “...Agora cé vé...”, em (29) e (30), foi encontrada
em diversas partes dos dois corpus analisados. E ai? O que o exem-
plo nos traz? Néo é advérbio com valor temporal. O que seria? Tal-
vez uma expressdo idiomatica?

No exemplo (32) agora pode ser considerado um advérbio de
tempo, mas observe que, para explicitar para o interlocutor que tem
valor de neste momento, esse item vem acompanhado de um intensi-
ficador. “Ah.... eu t6 querendo ir pra’i agoooora...”

Outra observacéo interessante, encontrada também em ambos
0s corpus, foi 0 uso de agora como pleonastico do articulador adver-
sativo mas. O falante, que ja usa a expressdo pleonastica mas porém,
também esta utilizando o agora no lugar desse porém, como pode-
mos ver em (34):

(34)...0 pessoal vai na boteia la... boteia aqueles rios..boteia...é...mas a-

gora... (mas porém) |4 em Passagem...eu acho que eles tdo explo-
rando a mina l4 s6 pra...assim... futuristicamente...

Assim, os exemplos (alguns retirados de diversas fontes, além
do corpus, no intuito de engrandecer o trabalho) mostram que os u-
sos do agora se confundem no processo interativo da lingua, surgin-
do, assim, a dificuldade de se classificar, de maneira estanque, se 0
agora esta sendo usado como conjuncdo, como advérbio, pronome
interrogativo, expressdo idiomatica, interjeicdo, como um marcador
discursivo, ou ainda se seu valor temporal esta sendo usado realmen-
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te com ideia de tempo presente, com valor de ja, neste momento,
conforme comumente encontramos nos livros didaticos.

Esta claro que este item, cujo uso tradicional vincula-se a ca-
tegoria de advérbio de tempo, passa a ser usado com outras fungdes
desvinculadas dos valores gramaticais tradicionalmente conhecidos.
Esta trajetdria evidencia-se, num primeiro momento, com a amplia-
¢do da referéncia temporal do momento presente para momento futu-
ro ou para o passado. Além dessa trajetoria temporal, o termo vai a-
bandonando caracteristicas de sua categoria gramatical de advérbio,
passando a exercer uma funcdo como conector ou operador discursi-
Vo e outras classificagdes, como foram exemplificadas neste artigo.

2. A particula mas

Em grande parte, o item agora se enquadra na categoria gra-
matical de conjungdo com valor circunstancial de adversidade. Como
pretendo mostrar que o item agora “amarra” oraces dando ideia de
constraste, achamos interessante abrir um espaco para o item mas.

Segundo Sacconi (1995, p. 330), mas é um item que ressalva
pensamentos, podendo indicar ideia de oposicdo, retificacdo, restri-
¢do, compensacdo, adverténcia ou contraste.

Para Lins (2007, p. 135), o item agora é um amarrador textual
de porgdes de informacdo progressivamente liberadas ao longo da fa-
la.

Cunha (2001, p. 585) afirma que mas é uma particula que a-
presenta, além da ideia basica de oposicdo, valores de contraste e a-
fetivos — atenuacdo, adicdo, restricdo, retificacdo e mudanca na se-
guéncia do assunto.

Koch (1989, p. 35) define mas como um “operador que con-
trapGe argumentos orientados para conclusGes contrarias”.

Rodrigues (1995) sublinha seu carater de marcador conversa-
cional e indice contrastivo.

Para Neves (2000), a conjuncdo mas apresenta dois valores: o
de contraposicdo e o de eliminacéo.
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Segundo Bechara (2005, p. 322), algumas unidades adverbiais
ndo sdo conjuncdes coordenativas, pois desempenham fungdes diver-
sas. (Grifo meu). Para ele, ndo sendo proprio do advérbio exercer o
papel de um conector, ele poderia aparecer até em uma oragdo su-
bordinada, para marcar essa relacdo seméantica entre os dois enuncia-
dos. A conjungdo mas apenas indica o tipo de relagdo semantica de
contraste.

Como se vé, uma das possiveis identificacbes do item agora
seria como conector adversativo, substituivel por mas Entretanto,
como se V&, 0 mas também tem diferentes fungdes no discurso, o que
nos deixa ainda mais apreensivos ao definir o uso do item agora.

3. Concluséo

De acordo com Fiorin (2004:166), “o conhecimento do siste-
ma da lingua é insuficiente para entender certos fatos linguisticos u-
tilizados numa situacdo concreta de fala” (grifo meu).

Chamo a atencdo para a necessidade de pesquisar minuciosa-
mente esses variados usos do agora e observar atentamente as classi-
ficacOes possiveis para que, apos conseguir um critério quanto a ana-
lise, possamos estuda-lo no ambito da nogdo da gramaticalizagdo e
entender o processo de mudanga pelo qual passa esse item, confir-
mando que o paradigma da gramaticalizacdo é capaz de explicar os
diferentes usos do item agora. Antes, primeiro, é necessario definir
como identificar seus diversos usos, tarefa que, como se viu, ndo é
nada simples. Apos esse primeiro e complicado passo, podemos en-
tdo, responder as questdes (i), (ii) e (iii) colocadas na introdugao des-
te artigo.
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A HETEROGENEIDADE DISCURSIVA
E O HUMOR NAS TIRAS EM QUADRINHOS

José Ricardo Carvalho da Silva (FUFSE)
ricardocarvalho.ufs@hotmai.com

A nocdo de ironia como figura de linguagem é vista como re-
curso retdrico que promove um dito contrario do que se afirma em
um enunciado tem sido questionada por alguns estudos que tomam o
funcionamento como objeto de estudo. De acordo com Sperber e
Wilson (2001) a nogéo cléssica de ironia ndo consegue explicar de-
terminados fendmenos de uso da linguagem no processo interacio-
nal. A abordagem classica de ironia apresenta problemas quando lo-
caliza a presenca de elementos contraditorios como fonte do discurso
irbnico, adotando, assim, a nogdo de sentido figurado e sentido literal
como pontos divergentes na constituicdo da ironia. Na abordagem
destes autores, a compreensdo da ironia genuina envolve a ridiculari-
zacdo de uma opinido de um terceiro ou do interlocutor a quem o fa-
lante faz eco. Para comprovar a falta de consisténcia da nocéo de i-
ronia classica, Sperber e Wilson (2001) relatam o caso de um moto-
rista excessivamente cauteloso diante da estrada. Seu amigo, que o
acompanhava em uma viagem, de repente vé uma ciclista em uma
distancia considerdvel e enuncia: “Vem ai qualquer coisa”, referin-
do-se a um ciclista que se encontrava bem distante. Observa-se que 0
ato de ironia ndo consiste em dizer o contrario, mas em fazer eco a
uma determinada atitude expressa pelo amigo.

Digo (vem ai qualquer coisa) em tom de censura. Nessas circunstan-
cias, esse comentario pode bem ser irbnico. Estou a fazer eco do tipo de
opinido que 0 meu amigo esta No momento em que 0 meu amigo entra
na estrada principal, eu constantemente a exprimir, mas em circunstancia
que a tornam claramente ridicula. Assim a Unica coisa necessaria para
tornar (vem ai qualquer coisa) irdnica € um elemento ecoico e uma atitu-
de de troga ou de censura que Ihe é associada. (SPERBER& WILSON,
2001, p. 354)

Como se observa, a ironia pode ir além de dizer ao contrério.
Para explicitar melhor essa esta tese Sperber e Wilson (1978) de-
monstram que a ironia é resultado do processo de mengdo, ou seja,
toma-se um fragmento do discurso para fazer um comentario sobre
ele, ou seja, 0 enunciado ou perspectiva pela qual se faz uma afirma-
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¢do passa a ser questionada e se torna objeto de reflexdo. A mengéo é
um recurso para fazer um enunciado ser dobrado e logo em seguida
ser comentado ou receber um acento apreciativo. Estes autores, entéo
chamam atencdo para a diferenca entre “mencdo” e “emprego”. A
nogdo de emprego corresponde a uma atividade linguistica voltada
para a representacdo de um elemento externo fora do discurso ao
qual se faz referéncia. Ja nogdo de mengdo funciona como um eco de
um enunciado, expressdo ou palavra da qual se realiza um comenta-
rio, estabelecendo um acento de apreciacdo. Neste processo, ha a
manifestacdo de um discurso a qual o falante ndo assimila como seu,
mostrando certo distanciamento entre dois pontos de vistas que as-
sumem divergéncias. Koch (1996) sintetiza a relacdo de ironia e
mencao proposta de Sperber e Wilson da seguinte forma:

Segundo Sperber e Wilson (1978), as ironias podem ser descritas
como mengdes, geralmente implicitas, de proposicéo, interpretadas como
eco de um enunciado ou de um pensamento cuja falta de pertinéncia ou
inexatiddo o locutor pretende sublinhar. Normalmente, as ironias tém um
alvo determinado: quando se trata de um eco distante e vago elas néo vi-
sam um alvo determinado; quando, porém, o eco é proximo e precisavel,
0 alvo sdo as pessoas as quais elas fazem eco. Se o locutor faz eco a si
mesmo, tem-se a autoironia; se faz eco destinatario, tem-se o sarcasmo.
(KOCH, 1996, p. 154)

Como vemos o processo de produgdo do humor pela via da
ironia consiste em um processo de mengdo para realizacéo de ativi-
dades metaenunciativas. A fala dos personagens dos quadrinhos, or-
ganizada pelo quadrinista, € organizada por comentarios de um dis-
curso sobre outro, formulando ditos irénicos.

Aproveitando-se de marcas graficas, da expressdo facial dos
personagens e de jogos de linguagem marcado por implicitos, o qua-
drinista coloca em cena o discurso do personagem e o discurso a-
lheio que é criticado por meio de mencBes a um dizer ou uma atitude
pouco apreciavel. Para compreender 0s mecanismos constitutivos
das formulagdes irdnicas presentes nos enunciados produzidos pelos
personagens, levamos em conta 0s processos autonimicos, isto é, a
propriedade da linguagem se dobrar sobre si mesma. Quando alguém
pergunta em forma de adivinha “o que é que existe no meio da rua?”
dando como resposta a letra ‘u’, o sujeito ndo se remete ao objeto e-
xistente no mundo, mas a metalinguagem utilizada para falar do
mundo. Com isso, se faz uma mencdo a um termo presente na lin-
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guagem. Se alguém pergunta: “vocé fala francés?” e outro responde:
“sim, francés”, dizemos que o sujeito utilizou a men¢do como forma
de atuar no plano metaenunciativo®. Veja no exemplo a seguir, um
caso tipico de mencdo, explorando a literalidade no plano da expres-
sdo. Tal fenémeno pode ser observado na produgdo de humor pro-
posta na tira a seguir.

(Folha de Sao Paulo, 27/06/03)

O autor da tira em quadrinhos representa o personagem apon-
tado para o baldo, fazendo uso do recurso gréafico do género para
provocar o humor. Por meio deste recurso o quadrinista expde de
forma literal a mencgéo as palavras do padre por Hagar, isto €, o pro-
prio personagem indica com o dedo o baldo inscrito “os males da be-
bida”. As palavras do padre sdo marcadas por aspas, demonstrando
um dizer ndo assimilado por quem as pronuncia. Hagar cumpre a
promessa de mencionar as palavras do padre, no entanto, nao fara
uso da palavra em uma exposi¢do tematica sobre os maleficios da
bebida. Mostra-se na tira a manobra discursiva realizada por Hagar,
ao trazer a palavra de um outrem de forma banal, considerando, as-
sim, irrelevante o tema proposto pela figura enunciativa do padre.

Observamos que as aspas desempenham um papel importante
no modo de marcar o discurso do outro com diferentes fun¢bes no
plano enunciativo. Ao descrever os estudos de Authier, foi sintetiza-
do por Koch (1997, p. 53-54) um conjunto de funcbes das aspas:

37 “Os analistas de discurso chamam de metaenunciagéo ao processo pelo qual os locutores
‘comentam’ aquilo mesmo que dizem. Tais enunciagdes tém funcéo de marcar ‘ndo coincidén-
cias’ seja entre locutores (dois locutores ndo empregariam as mesmas palavras), seja entre
discursos (j& que o discurso pode ser afetado por outro), seja entre as palavras e as coisas (as
palavras seriam ‘incapazes’ de nomear de forma transparente), seja das palavras consigo
mesmas (as palavras podem ter mais de um sentido).” (POSSENTI, 2002, p. 82)
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| — aspas de diferenciacéo (para mostrar que nos distinguimos da-
quele (s) que usa (m) a palavra, que somos “irredutiveis” a palavras
mencionadas);

Il — aspas de condescendéncia (para assinalar uma palavra que se
incorpora ‘paternalisticamente’, para saber o que o interlocutor faria as-
sim;

Il — aspas pedagoégicas: (no discurso de vulgarizacdo cientifica,
que assinalam, frequentemente, o uso de termos ou expressdes vulgares,
como um passo intermediario para permitir o emprego posterior da pala-

”

vra “verdadeira”, “correta” a qual o locutor adere);

IV — aspas de protecéo: para mostrar que palavras ou expressoes
usadas ndo sdo plenamente apropriadas, que estdo sendo empregadas no
lugar de outras, constituindo, muitas vezes, metaforas banais;

V — aspas de énfase ou insisténcia:

VI - aspas de questionamento ofensivo ou irénico (quanto a pro-
priedade da palavra ou expressdo empregada pelo interlocutor por pru-
déncia ou por imposigdo a situacdo)

A HETEROGENEIDADE DISCURSIVA, ASPAS E IRONIA

A partir do estudo da configuragdo enunciativa é possivel
constatar que todo dizer carrega referéncias e células de sentidos de
outros discursos. Este processo constitutivo da linguagem é aprofun-
dado com os estudos de Jaqueline Authier-Revuz (1990), conferindo
0 conceito de heterogeneidade constitutiva, presenga do outro, ndo-
localizada na superficie do discurso, mas percebida no interdiscurso
(Além da formulag&o tedrica de heterogeneidade constitutiva, a auto-
ra descreve a presencga do outro na cadeia discursiva por meio da no-
¢do de heterogeneidade mostrada (marcada e ndo-marcada).

A heterogeneidade mostrada marcada (discurso direto, discur-
so indireto, negagdo, parafrase, e as formas de conotacdo autonimica,
isto é, as aspas, o italico, as entonagdes e as glosas). Considera-se
que as conotagfes autonimicas sdo inscritas no fio continuo do dis-
curso sem uma marca de interrup¢do. Se substituissemos as aspas,
por exemplo, por outras palavras, teriamos “como diria y” ou “ele di-
ria X", confirmando a ndo assimilacdo sobre o que esta sendo afirma-
do. Em outras palavras, o locutor assume um afastamento sobre o
que é dito, assumindo uma postura de juiz sobre as formulacGes e-
nunciadas no momento em que sdo pronunciadas.
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Quino representa graficamente com letras diferentes (cursiva
e impressa) os diferentes discursos, demarcando no espago da fala
aquilo que corresponde a reproducdo do discurso da cartilha. No
guarto quadrinho, Mafalda faz um comentério sobre a citagdo repro-
duzida de forma irbnica, chamando o que disse as duas personagens
de “conversas literarias”. Desempenhando a mesma das aspas, as le-
tras em manuscrito (italico), assumem o papel de aspas de diferenci-
acdo, atribuindo o dito a outro. Sendo assim, a ironia se organiza por
meio de um processo metaenunciativo em que o falante faz um co-
mentario sobre um enunciado ao qual ndo compartilha de sua opini-
d0. Uma das formas de marcar a adesdo ou repulsa a um determinado
discurso seria 0 uso de modalizadores. No discurso oral poderia se
manifesta com um “Ah!”, “Hum”, j& no caso do discurso escrito as
marcas podem aparecer por meio de aspas e italico, entre outras for-
mas gréficas, que marquem a fronteira entre um dizer e outro. No ca-
so da tirinha, que acabamos de ver, 0 uso da mudanca de letra, fun-
ciona como modalizador para demarcar a citacdo e a ndo aderéncia
do falante perante o enunciado dito. Neveu caracteriza a modaliza¢éo
da seguinte forma:

Operacdo linguistica destinada a marcar o grau de adeséo do sujeito
da enunciacdo, tendo em vista o conteildo dos enunciados que ele profe-
re. Chamam-se modalizadores as expressoes linguisticas, os procedimen-
tos tipograficos, ou marcas prosodicas empregados para realizar essa o-
peracdo. Catherine Kerbrat-Oricchioni (L’ Enonciation — De la subjecti-
vé dans le langage, 1980) considera, dentre essas marcas, notadamente o
uso de aspas enunciando um certo distanciamento, as expressdes do tipo
é [ verdadeiro, duvidoso, certo, incontestavel...]. (NEVEU, 2008, p. 205).

Como vemos, em toda formulagao discursiva é possivel loca-
lizar fragmentos em que os signos ndo se referem a realidade externa
da linguagem, mas a propria linguagem que constitui os enunciados,
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revelando, assim, propriedades autonimicas de uso dos signos. Sendo
assim, dizemos que o sujeito que produz um enunciado pode inter-
romper o fio de seu discurso para tecer comentarios sobre algo ja di-
to. Com este movimento o locutor estabelece processos metadiscur-
sivos que confere o atravessamento do discurso de outrem em sua
enunciacdo. Nesta perspectiva, o falante pode trazer palavras, afir-
mac0Oes que reserva certo distanciamento de sua posi¢do discursiva.
Tal procedimento revela a heterogeneidade do dizer no plano discur-
Sivo.

Diferente da heterogeneidade marcada que se localiza de for-
ma imediata na superficie linguistica, encontramos na heterogenei-
dade ndo marcada (discurso indireto livre, ironia, parddia, provérbio,
imitacdo, pastiche) um processo mais complexo que exige atencdo
aos processos de derivagdo no campo enunciativo para observar a
sua representacdo. Destacamos na ironia forma implicita de hetero-
geneidade localizada em sua dimensdo enunciativa. Revela-se ai,
procedimentos metadiscursivos em que se nota a presenca de moda-
lizadores de opinido e posicionamento do falante diante da produgéo
de um enunciado. A retomada do discurso de um outrem revela, em
muitos momentos, a ndo coincidéncia do dizer nas seguintes instan-
cias: a) entre enunciador e coenunciador; b) entre discurso proferido
e a fonte de referéncia; ¢) entre o emprego das palavras diante de um
referente; d) polissemia e ambiguidade do proprio sistema linguisti-
co. Este fato aponta para a heterogeneidade ndo marcada, identifi-
cando um acento apreciativo por parte do locutor que expde pontos
de vistas expressivos na enunciacao.
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Diferente das declara¢cdes negativas, a ironia refuta a posicéo
de um enunciador, sem utilizar morfemas de negag&o. E possivel e-
Xaminar na ironia gestos de interpretacdo que denotam repugnéncia a
um determinado ponto de vista, sem entrar em conflito com a pers-
pectiva discordante. O locutor retoma um enunciado ou 0s pressu-
postos do mesmo, sem compartilhar das opinifes do discurso citado.
Para marca diferencas entre aquilo que ndo corresponde a seu discur-
so, o autor explicita dois mecanismos desenvolvidos pela persona-
gem quando escreve o seu diario. O primeiro diz respeito as palavras
sublinhadas raiva e culpa que se refere a uma atitude da mae, nédo a-
ceita pela filha, mas que é obrigada dizer que a mae tem o direito de
sentir raiva dela e que a culpa de tudo isso é da propria Mafalda.
Contudo, Mafalda no quarto quadrinho, traz uma nova voz, a Dire-
¢do do diario. Por meio deste mecanismo, a manobra discursiva se
volta para a tensdo entre dois ditos que se confrontam, promovendo
um implicito que provoca o riso. Diante deste fato, ocorre a desquali-
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ficacdo da perspectiva enunciativa alheia, sem que o locutor se res-
ponsabilize pela defesa de um proferimento.

Observamos neste trabalho, especificamente, o papel das as-
pas e outros elementos graficos que aparecem nos bal6es das tiras
em quadrinhos produzidas por Quino, autor da série Mafalda. Identi-
ficamos que o papel das aspas comparece nas tiras em quadrinhos
por meio de outros mecanismos que assumem a mesma funcéo dis-
cursiva deste sinal grafico. Desatacamos o sublinhado e a mudanga
de letra com a mesma funcdo das aspas em algumas tiras analisadas.
Concluimos que a ironia ndo € dizer o contrario do que havia sido di-
to, mas a exposi¢do de um enunciado que assume uma perspectiva de
confronto com o enunciado de outro locutor, promovendo, assim, um
comentario critico sobre um determinado ato enunciativo. A ironia
pode acontecer em dois niveis nos quadrinhos. No primeiro nivel, os
personagens no interior da enunciacdo agem de forma irénica, diante
de outros personagens, instalando, assim, vozes, que a serem con-
frontadas com o discurso do opositor, faz o discurso alheio se tornar
absurdo. Em um segundo nivel, o autor que arregimenta discursos
confronta pontos de vista incongruentes. Um dos enunciadores, colo-
cado em cena, postula uma perspectiva absurda diante da enuncia-
¢do. Neste caso o efeito risivel ndo decorre de um locutor propria-
mente dito, mas das condi¢gdes em que um enunciado é proferido.
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A IMPORTANCIA
DOS CHAMADOS “TERMOS ACESSORIOS”
NA CONSTRUCAO DE SENTIDO (S)
DOS TEXTOS PUBLICITARIOS

Gesieny Laurett Neves (UFES)
gesieny@yahoo.com.br

INTRODUCAO

A identificag8o e a conceituagdo do elemento sintatico aposto
constituem um assunto muito controvertido entre 0s gramaticos tra-
dicionais, seguidores ou ndo da Nomenclatura Gramatical Brasileira
(doravante NGB); e, ndo poucas vezes, esse sintagma é alvo de clas-
sificaces que fogem a sua real funcionalidade dentro da lingua.

Ao especificar a fungdo do aposto, os gramaticos tradicionais
englobam-no dentro do quadro das fungGes acessérias — “dispensa-
veis ao entendimento do enunciado” — e se limitam a dizer que esse
elemento se presta a somente explicar ou esclarecer um nome. Toda-
via, de acordo com o que temos percebido no género publicidade ve-
iculado em outdoor, o aposto ndo atua como um elemento acessario,
dispensavel, que pode ser suprimido sem trazer algum dano ao senti-
do da oracdo. Sua ampla utilizacdo nas propagandas justifica-se pelo
fato de o sintagma apositivo ultrapassar o valor puramente informa-
tivo ou explicativo para desempenhar um papel altamente argumen-
tativo, com vistas a exercer forte influéncia no comportamento dos
consumidores potenciais, que inevitavelmente se deparam com as
pecas publicitéarias que estdo expostas em quase toda via publica.

Por considerarmos as proposi¢des dos estudos normativos a-
cerca do aposto obsoletas e carentes de reformulacfes, na presente
pesquisa propusemo-nos a investigar mais criteriosamente sua real
importancia no género publicidade veiculado em outdoor, conside-
rando 0s aspectos sintaticos e semanticos, discursivos e pragmaticos.
Constituiu-se, portanto, objetivo principal desta pesquisa, examinar
0s conceitos de “Termos Integrantes” e “Termos Acessorios” con-
signados em gramaticas tradicionais e confronta-los com a verdadei-
ra importancia que o aposto vem desempenhando nos textos publici-
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tarios, ao participar ativamente da construcdo do sentido dos textos,
adicionando uma informagéo fundamental na situagcdo comunica.

Para que haja melhor compreensdo do estudo aqui empreen-
dido, julgamos necessaria a exposicao de alguns conceitos que cons-
tituem o cerne deste trabalho. S&o eles: conceito de género, de pro-
paganda, de suporte e de outdoor.

Para Bakhtin (2000, p. 279), “a utilizagdo da lingua efetua-se
em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que
emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade huma-
na”. De um modo geral, na concepcao bakhtiniana, os enunciados se
baseiam em formas-padréo relativamente estaveis de estruturacéo.
Tais formas constituem os géneros, tipos relativamente estaveis de
enunciados, marcados sécio-historicamente, visto que estdo direta-
mente relacionados as diferentes situac@es sociais.

No ato comunicativo, a escolha de um género é feita tendo em
vista as necessidades tematicas, o conjunto dos participantes e a in-
tencdo do locutor, ndo sendo, portanto, aleatoria.

A publicidade, enquanto género textual, caracteriza-se pela
divulgacéo de um produto ou servigo com uma intencdo bem deter-
minada e clara: vender. No dizer de Leduc (1977, p. 30), a propa-
ganda (termo aqui utilizado como sindnimo de publicidade) “é o
conjunto dos meios destinados a informar o publico e a convencé-lo
a comprar um produto ou um servigo”. Todavia, conforme esclarece
o0 préprio autor, tendo por fim manter uma proposicédo comercial, ndo
poucas vezes a informacdo cede lugar a persuasao, isto é, a todos 0s
meios pelos quais se procurara seduzir, fazer desejar e convencer.

Mas além das especificidades de natureza composicional, te-
matica e estilistica do género publicidade, o suporte em que este é
veiculado — no caso desta pesquisa, o outdoor — apresenta-se como
outro fator relevante em nossas analises, como especificaremos mais
adiante.

Concordamos com Marcuschi, para quem suporte de um gé-
nero é

um locus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou
ambiente de fixacdo do género materializado como texto. Pode-se dizer

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1398



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

que suporte de um género é uma superficie fisica em formato especifico
que suporta, fixa e mostra um texto (MARCUSCHI, 2005, p. 109).

Por Gltimo, ndo poderiamos encerrar esta introducdo sem
mencionarmos a importancia dos preceitos da Semidtica na analise
do corpus deste trabalho. Apesar de ndo termos como pretensdo uma
andlise semiotica exaustiva das pecas publicitérias, entendemos que
os estudos empreendidos nessa perspectiva ajudam a interpretar co-
mo a articulagdo dos dois principais sistemas comunicacionais do
texto publicitario — o verbal e o visual — cooperam na construgdo do
sentido.

Sendo o texto publicitario altamente hibrido e sincrético, por
alicerca-se em recursos da linguagem verbal e da ndo verbal, como
bem enfatiza Santaella,

As diversas facetas que a analise semiética apresenta podem assim
nos levar a compreender qual é a natureza e quais séo os poderes de refe-
réncia dos signos, que informacdo transmitem, como eles se estruturam
em sistemas, como funcionam, como sdo emitidos, produzidos, utiliza-
dos e que tipos de efeitos sdo capazes de provocar no receptor (SANTA-
ELLA, 2002, p. 04).

1. O aposto nos estudos nhormativos

Nos estudos tradicionais, as funcfes sintaticas estdo subdivi-
didas em essenciais (sujeito e predicado), integrantes (complemento
nominal, complemento verbal e agente da passiva) e acessérias (ad-
junto adnominal, adjunto adverbial e aposto). De acordo com a con-
cepcdo das gramaticas normativas, 0os chamados “Termos Acesso-
rios” — dentre 0s quais encontra-se 0 aposto — sdo considerados ele-
mentos secundarios, adicionais e ndo fundamentais para o entendi-
mento do enunciado. Cunha (1979), por exemplo, advoga que

Chamam-se acessorios 0s termos que se juntam a um nome ou a um
verbo para precisar-lhes o significado. Embora tragam um dado novo a

oracéo, ndo séo eles indispensaveis ao entendimento do enunciado. Dai
sua denominagdo (CUNHA, 1979, p. 158).

Posicdo semelhante é adotada por Pinheiro (1990), para quem
Enquanto os termos integrantes sdo exigéncias para que a oragéo te-

nha sentido completo, os termos acessdrios que nela aparecem tém efeito
meramente informativo (PINHEIRO, 1990, p. 46).
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N&o muito diferente das propostas arroladas, encontra-se a de
Luft (2002), como atesta a citacdo a seguir:
N4o rigorosamente necessarios & compreensdo basica do enunciado,

[os termos acessorios] tém a (sub)fungdo de determinar, qualificar e mo-
dificar outros termos (LUFT, 2002, p. 66).

De acordo com esses estudiosos, o aposto, enquanto termo
acessorio, nao participa na construcdo do sentido da oracao e, por is-
S0, sua presenca nao € relevante no enunciado, ao contrario dos cha-
mados “Termos Integrantes”. Para Luft (2002),

Termos integrantes sdo os termos que, sem serem essenciais na ora-
¢céo, tdo pouco séo meros acessorios: completam a significacdo de outros

termos (nomes ou verbos). Integram a oragdo, isto é, inteiram o seu sen-
tido (LUFT, 2002, p. 61).

Mas além de subcategorizar o aposto, considerando-o um
termo secundério, a tradicdo gramatical limita-se a dizer que esse
termo se presta a somente explicar, esclarecer, resumir ou desenvol-
ver um nome. Para Cunha (1979),

Aposto € o termo de carater nominal que se junta a um substantivo, a

um pronome, ou a um equivalente destes, a titulo de explicagéo ou de a-
preciacdo (CUNHA, 1979, p. 162).

2. O aposto na publicidade

Apesar das proposicoes tradicionais serem amplamente divul-
gadas, consideramos ndo revelarem o real papel que o elemento sin-
tatico aposto desempenha na interacdo comunicativa, sobretudo nos
textos publicitarios, que nos Gltimos anos tém utilizado sistematica-
mente a estrutura apositiva como elemento fundamental na cadeia
argumentativa, conforme verificamos nos exemplos seguintes:
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EXEMPLO 1

A peca publicitéria acima é um bom exemplo de como o sen-
tido, na publicidade, é construido a partir da interagdo de diferentes
linguagens: a verbal e a visual (ndo verbal). De um lado, o texto lin-
guistico contextualiza a imagem, ajudando-nos a interpreta-la e, de
outro, a imagem comporta-se como signo, pois, segundo Joly (1996),
as analogias e semelhancas estabelecidas com a realidade concreta
colocam de imediato a imagem na categoria das representacdes:

Se ela parece é porque ela ndo é a propria coisa: sua fungéo &, por-
tanto, evocar, querer dizer outra coisa que ndo ela propria, utilizando o
processo da semelhanca. Se a imagem é percebida como representagéo,
isso quer dizer que a imagem é percebida como signo (JOLY, 1996. p. 39).

Os elementos verbais e ndo verbais constituem nessa propa-
ganda um tecido textual muito bem entrelacado em que cada elemen-
to adquire um sentido no todo da significagdo, conforme vemos na
analise que se segue.

A presenca das logomarcas da CESAN (Companhia Espirito
Santense de Sanemaneto) e do Governo do Estado do Espirito Santo
no canto direito do outdoor faz com que identifiquemos esses 6rgéos
como o0s anunciantes dessa publicidade. Por serem entidades eminen-
temente publicas, conclui-se logo num primeiro momento que nédo se
trata de uma propaganda que objetiva a venda de um produto. Neste
caso, 0 intuito da propaganda é despertar o destinatario (todos os u-
suarios do sistema CESAN) a respeito da importancia do uso consci-
ente (racionalizado) da agua.

Predominantemente elaborado nas cores branca e cinza (com
excecdo das logomarcas, das folhagens e dos caules das flores), os
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elementos visuais e os verbais ocupam espacos bem definidos no
outdoor: estes se concentram no lado direito, e aqueles, no lado es-
querdo. Tanto os signos linguisticos quanto os imagéticos atuam po-
lissemicamente, gerando uma gama de interpretacdes.

No texto visual, as plantas ganham uma nova caracterizagéo:
as flores tradicionais foram substituidas por diversos tipos de regis-
tros (chaves de torneira). A semelhanca dos registros com algumas
espécies de flores, o caule marrom posicionado como se estivesse
sustentando a flor e as folhas verdes anexadas ao caule sdo responsa-
veis por criar as similitudes. O fundo branco do outdoor gera um e-
feito de contraste com a imagem, enfatizando o formato e a cor pra-
teada dos registros, bem como as folhas verdes e os caules amarron-
zados. Na imagem, o registro é utilizado metaforicamente, uma vez
que a sua significacdo natural (denotativa) foi substituida por outra,
em virtude da relagdo de semelhanca subentendida (o registro, neste
contexto, é uma flor). Entretanto, a utilizacdo do recurso metaforico
ndo se da sem uma intencdo bem definida, como é explicado na pro-
pria propaganda, através da oragdo “Use a 4gua com consciéncia e
proteja a natureza”.

A representacdo da natureza é metonimica, ou seja, as flores
sdo partes de elementos que ali estdo para designar o todo (a nature-
za no geral). A simbologia dos registros no formato de flores busca
remeter o destinatario a nocdo de racionamento e controle do uso da
agua (efeito reiterado pela expressao “Use a &gua com consciéncia”),
despertando-o para a importancia desse ato na conservagao do meio
ambiente e, consequentemente, na preservacdo da vida como um todo.

A expressdo “Esta data ndo pode passar sem registro” e a i-
magem das plantas ganham um destaque especial na propaganda,
ndo sO por suas propor¢des em relagdo aos demais elementos (séo
maiores e ocupam mais espago), mas também por suas relagdes se-
manticas, estabelecidas principalmente pelo signo registro. Se na
linguagem visual esse signo ganha conotatividade, na linguagem
verbal ndo é muito diferente.

Na frase “Esta data ndo pode passar sem registro” é explorado
o0 carater polissémico da palavra registro e o resultado é uma oracéo
altamente ambigua e criativa, passivel de pelo menos duas leituras:

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1402



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

1. “Esta data ndo pode passar sem registro”, em que registro pode
adquirir o sentido de “dispositivo destinado a controlar a passagem
da agua pelas tubulagbes”. Dai a ideia de “racionamento”, uma vez
que as “flores” representam os proprios registros (registro = uso mo-
derado).

2. “Esta data ndo pode passar sem registro” no sentido de “ndo pode
passar sem ser lembrada” (registro = manifestacdo, mencéo).

A expressao cataférica esta data aponta para a informacao
que vem em seguida e que € o motivo principal da publicidade e
também da nossa anélise: “22 de mar¢o = Dia mundial da gua”.

Contrariando o que dizem os gramaticos tradicionais norma-
tivos, a expresséo apositiva Dia mundial da agua possui, neste enun-
ciado, um papel fundamental. Além de justificar a veiculagdo da
propaganda (o anuncio s existe porque é o dia mundial da agua), ela
participa na construcéo de sentido do texto como um todo e estabele-
ce com o termo fundamental — 22 de margo — uma relacéo de inter-
dependéncia, pois ambos séo indispensaveis na compreensdo do e-
nunciado. Se suprimissemos 0 aposto, como sugerem 0s estudos
normativos, a expressdo 22 de marco ficaria vazia de sentido, bem
como toda a propaganda.

Além da importancia sintatico-semantica, o sintagma apositi-
vo Dia mundial da agua possui grande relevancia na meméria social,
pois transmite ao inconsciente coletivo a mensagem de que é o di-
a/momento de se zelar pela 4gua, recurso natural que caminha para a
escassez.

Mas além de subcategorizarem o aposto, considerando-0 um
termo dispensavel, como dito anteriormente, as literaturas tradicio-
nais deixam lacunas no que diz respeito a sua conceituacdo, limitan-
do sua funcionalidade na cadeia discursiva. Retomamos a posicéo de
Pinheiro (1990), para quem o aposto é "a palavra ou frase que expli-
ca, desenvolve ou resume um ou Varios termos expressos na oragao"
(PINHEIRO, 1990, p. 51).

Apesar de a correferencialidade e a equivaléncia serem as
principais condicdes para que haja aposicdo (pois designam o mesmo
ser), como bem enfatiza Azeredo (2001, p. 223), a utilidade discursi-
va das expressdes apositivas ndo estd no fato de apontarem para o
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mesmo referente, 0 que as tornaria redundantes e dispensaveis, mas
no de adicionar uma informacgdo relevante na situacdo comunicativa.
Por isso, muito mais que explicar, ampliar, especificar, resumir ou
precisar uma informac&o aposta, na publicidade veiculada em outdo-
or, 0 sintagma nominal apositivo busca agregar valores as marcas,
enfatizando de maneira objetiva suas caracteristicas peculiares, como
vemos no exemplo que segue:

EXEMPLO 2

Faz parte da nossa natureza migrar para umavidamelhor, vier wm rearmn

.

A oragio “MUDE PARA TIM, LIDER EM GSM NO ESPI-
RITO SANTQO” é mais um bom exemplo do que vimos comentando
a respeito das fungBes atribuidas ao aposto. Através de uma anélise
criteriosa do anuncio, percebe-se o seu verdadeiro papel discursivo.

No canto inferior do lado direito do outdoor estd exposta a
logomarca da empresa TIM, anunciante desta propaganda. As cores
da logomarca da TIM - branca, azul e vermelha — sdo também as co-
res que predominam em todo o anuncio.

A cor azul escuro da oragao principal é evidenciada pelo fun-
do de cores mais claras. O efeito degradé nas cores branca e azul no
fundo da mensagem, além de simular o céu, da a impressdo de que
hé& uma luz refletindo no outdoor (talvez a luz do sol, por se tratar de
um céu). Tal iluminacdo chega a causar um reflexo vermelho em al-
gumas palavras da oracdo em destaque. Pelo fato de a intensidade
das cores vir aumentando do canto direito superior para o esquerdo
inferior, a imagem dos passaros é evidenciada pela parte mais clara
do outdoor (onde ha mais concentragéo de “luz™).
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A expressdo “MUDE PARA TIM, LIDER EM GSM NO ES-
PIRITO SANTO”, em caixa alta e espessura grossa, toma quase todo
0 espaco do outdoor. Apesar de ser um elemento relevante na men-
sagem, a imagem dos passaros ganha espago minimo e fica, aparen-
temente, comprimida pela mensagem linguistica principal (compri-
mida, porém ndo despercebida, devido a claridade que a envolve).

Embora se relacione com o verbo mudar da oracdo principal
do andncio, a imagem dos passaros dialoga mais especificamente
com a locucdo Faz parte da nossa natureza migrar para uma vida
melhor. O pronome possessivo nossa e o substantivo natureza deno-
tam ambiguidade a esta construgdo frasal, dando margem para dupla
interpretacdo: (1) as palavras natureza, migrar e a imagem dos péas-
saros estdo inseridas num mesmo campo semantico, por isso, num
primeiro momento, podem ser interpretadas como partes de uma
mesma mensagem: a expressao nossa natureza faz alusdo aos passa-
ros, que, assim como outros animais, em determinados periodos do
ano, migram para uma vida melhor, isto é, vdo em busca de alimen-
tos e de condi¢BGes mais propicias para a reproducéo; (2) a construgdo
Faz parte da nossa natureza migrar para uma vida melhor mantém
com a expressao Mude para Tim, lider em GSM no Espirito Santo
uma outra teia de sentido.

O verbo no imperativo Mude emite ao destinatério uma su-
gestdo em tom de ordenanga. Visto que a mensagem precisa ser pas-
sada de maneira rapida, o imperativo busca atingir o inconsciente do

comprador, levando-o a aderir a ideia proposta (pela emocdo do
momento, e ndo pela razéo).

O termo nossa natureza refere-se, nesta segunda acep¢éao, ndo
mais a natureza como 0 conjunto de animais e plantas que habitam o
universo, mas sim, ao que € inato, natural de nds, seres humanos:
mude para a TIM porque é natural do ser humano migrar para uma
vida melhor. Aqui, o migrar para uma vida melhor significa “mudar
paraa TIM” (a TIM é a vida melhor).

As palavras mude e GSM sdo indicativos de que o anuncio da
TIM é especificamente voltado para os clientes de outras operadoras
de celular que tém o conhecimento da importancia do sistema GSM
(abreviatura de “Global System for Mdébile Communications” — co-
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nhecido como o sistema de comunica¢do movel digital mais utiliza-
do e mais seguro do mundo).

O sintagma apositivo LIDER EM GSM NO ESPIRITO SAN-
TO, ndo tem como papel neste enunciado esclarecer o nome TIM,
tdo pouco pode ser apagado sem que haja interferéncia na produgéo
de sentido da propaganda. O aposto nesse contexto tem como funcéo
discursiva auxiliar na construcéo e na consolidacdo da marca TIM,
evidenciando seu diferencial das outras operadoras: além de ter sido
a primeira operadora a implantar o sistema GSM no Espirito Santo, é
a que possui mais experiéncia no ramo. Portanto, o0 segmento aposi-
tivo insere um argumento explicativo-persuasivo para o verbo Mude.
Em outras palavras, o aposto explica a razdo pela qual os clientes de
outras operadoras devem mudar para a TIM: porque so ela é LIDER
EM GSM NO ESPIRITO SANTO.

3. Consideracdes finais

A partir das consideracdes feitas acerca das peculiaridades do
género publicidade e do suporte outdoor, foi possivel constatarmos
que o elemento sintatico aposto ocupa papel relevante na cadeia co-
municativa. Contrariando os conceitos postulados pelas gramaticas
normativas, o aposto ndo € um mero termo acessorio, pois, ao parti-
cipar ativamente na construcdo do sentido dos textos, adicionando
uma informacdo fundamental na situacdo enunciativa, o sintagma
apositivo torna-se um elemento indispensavel e um importante recur-
S0 retdrico-argumentativo.

A ampla utilizacdo da estrutura apositiva no género publici-
dade veiculado em outdoor comprova a relevancia que esta funcéo
exerce na enunciacdo. Diferentemente do que vem sendo propagado,
0 aposto, em intmeras construgdes, ndo se comporta como um ele-
mento secundario ou dispensavel, mas sim, como um termo funda-
mental que participa ativamente na argumentac&o e preenche o vazio
de significado de certas expressdes.

Mediante o exposto, entendemos que considerar os chamados
“Termos Acessorios” (mais especificamente o aposto, por ter sido
nosso objeto de pesquisa) como elementos irrelevantes e dispensa-
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veis, significa dizer que os mesmos ndo possuem uma utilidade dis-
cursivo-argumentativa, o que € um grande equivoco.
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PERSPECTIVAS INICIAIS

A reflexdo sobre processo de ensino da Lingua Portuguesa se
faz necessaria nos meios académicos. Com esse fim, esse trabalho
pretende, embasado em estudos historiograficos, evidenciar as dife-
rentes concepcdes de gramatica e sua estrutura e, a partir delas, iden-
tificar as diversas formas de se entender o ensino de Lingua Portu-
guesa, apontando de que maneira as contribuices desses renomados
gramaticos perduraram até os dias atuais. O estudo trata, particular-
mente, do processo de implementacdo do ensino da Lingua Portu-
guesa no Maranhao do século XIX, e se insere na Linha de Pesquisa
Historia e Descricdo da Lingua Portuguesa.

O corpus é constituido por duas fontes documentais prima-
rias, sdo elas: Grammatica Elementar da Lingua Portugueza, 1850,
de Filipe Benicio de Oliveira Conduru; e Grammatica Portugueza,
accomodada aos principios geraes da palavra seguidos de immedia-
ta applicacdo pratica, 1866, de Francisco Sotero dos Reis. Tais datas
sdo referentes a primeira edicdo e essas obras marcam um lugar rele-
vante no conjunto da gramaticografia brasileira, no final do século
XIX.

O procedimento para a analise do corpus foi 0 do levantamen-
to de quatro categorias, a saber: analise da Introdugdo e Prolegdbme-
nos; dos conceitos de lingua, linguagem e gramatica; da organizacéo
da obra e a quarta, analise da ortografia. Elencamos tais categorias
em virtude de tratar-se de um trabalho qualitativo, no qual os aspec-
tos da imanéncia foram destacados, possibilitando a identificacdo
dos momentos de continuidade e descontinuidade do modelo de
gramética greco-latino.

Nosso estudo estd baseado nos preceitos da Historiografia
Linguistica, que tem como principal representante Konrad Koerner
(1996). Para tanto, apresentamos 0s trés principios, o primeiro trata
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da contextualizacéo, abordando o clima de opinido referente ao ensi-
no geral no Brasil, além do ensino no Maranhdo, apresentando até
mesmo a situacdo historica, econdmica, politica. O segundo princi-
pio, da imanéncia, tenta estabelecer um entendimento global tanto
histérico quanto critico e filologico dos textos em analise. Logo a-
pos, tomando como parametro a Moderna Gramatica Portuguesa,
cuja primeira edigdo é de 1961, do gramatico fluminense Evanildo
Bechara, evidenciamos o principio da adequagdo, que insere apro-
ximagdes modernas do vocabulario técnico e de certos aspectos tet-
ricos.

1. Contextualizacao

A histdria da escola no Brasil revela que, no século XIX, de
acordo com Bastos (1998, p. 54-55), “0 ensino destinava-se, funda-
mentalmente, as camadas privilegiadas da populagdo, as Unicas que
tinham acesso assegurado a escolarizagdo”. Em vista disso, as cama-
das privilegiadas detinham um razodvel dominio da chamada ‘norma
padrdo culta’ ao chegarem as aulas de Portugués, exigido pela escola.
Dai decorre a producéo de boas gramaticas, como a de Conduru € a
de Sotero dos Reis, para nortearem o ensino de lingua materna no
pais.

No inicio do século XIX, quase todos 0s rapazes maranhenses
iam estudar nos melhores colégios da Franga ou da Inglaterra. Tais
estudantes pertenciam a minoria branca, basicamente de origem por-
tuguesa, e suas familias enriqueceram no comércio. Do ponto de vis-
ta da educacdo, alguns fatores devem ser ressaltados. O Liceu Mara-
nhense foi criado com a Lei n® 77, de 24/7/1838 e o primeiro diretor
foi o famoso gramatico Francisco Sotero dos Reis (MERIAN, 1988,
p. 15).

Filipe Benicio de Oliveira Conduru era considerado, pelo Pre-
sidente da Provincia do Maranhdo, um sujeito de reconhecida e in-
disputavel habilidade para aprender o ensino pelo Método de Lan-
caster, na Franca, a fim de reger uma Escola Normal — Curso de A-
perfeicoamento para professores de primeiras letras —. Esse Método é
adotado no Maranhdo em 1839, destinado as escolas primarias
(MOACYR, 1939, p. 167).

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1409



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

O sistema de ensino matuo, do célebre Joseph Lancaster, foi
introduzido no Brasil em 1827, na época em que 0 governo brasileiro
procurava imitar a Inglaterra, ndo s6 porque ela havia contribuido
para tornar possivel a realizacdo da nossa Independéncia, mas tam-
bém porque os ingleses haviam combatido a frente das forcas do no-
VO império.

No Maranhdo, era defendido o Método de Lancaster como um
dos principais recursos para solucionar o problema da falta de difu-
sdo do ensino elementar a uma maior clientela de homens livres pos-
sivel. Esse sistema de instrucdo primaria, do ponto de vista do conte-
Udo, propunha que o ensino primario fosse divido em dois graus. O
primeiro compreendia a leitura e escrita, nogdes de aritmética e dou-
trina cristd. O segundo acrescentava gramatica nacional, geografia,
histéria e principios simples de geometria. Deveriam ainda ser ado-
tados os mesmos compéndios em todas as escolas publicas (CA-
BRAL, 1984, p. 37).

Uma interferéncia exterior que reanimou a economia do Ma-
ranhdo, nos anos 60, foi a guerra de secessdo nos Estados Unidos,
pois provocou a elevagdo dos precos do algoddo exportado por essa
provincia. O Gabinete Portugués de Leitura foi suprido com novas
obras. A partir dessa década, se fez do estudo da lingua materna,
“ndo um mero degrau para as outras disciplinas, mas um estudo atu-
rado e profundo d’essa primeira base de uma boa e esmerada educa-
¢do literaria”, no colégio Instituto de Humanidades (LEAL, 1873, p.
159).

O desenvolvimento da instrugdo publica dependia, em grande
parte, de uma questdo financeira. Embora se tentasse manter inde-
pendentes, as provincias tomaram a atitude de recorrer a filantropia
dos ricos com o estabelecimento de associa¢Ges beneficentes, em cu-
jos fins entra a instrucdo publica. Evidencia-se a criagdo de bibliote-
cas e gabinetes de leitura, fato que comprova a tendéncia da época
para o desenvolvimento da instrucdo (OLIVEIRA, 1874, p. 52-53).

Dentre os intelectuais da época, formou-se o conhecido
Grupo Maranhense composto por fildlogos e tinha por caracteristica
“0 acendrado e consciente mimetismo de suas obras com as do
periodo classico e o coevo lusitano”, afirma Aradjo (2003, p. 45).
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Um dos principais representantes é Francisco Sotero dos Reis, o
grande teérico do grupo.

Nessa segunda metade do século XIX, aumenta o ndmero de
gramaticas da lingua portuguesa comprometidas em manter a tradi-
¢do cléssica latina, por isso ndo refletiam a lingua escrita e falada no
periodo, em virtude de serem considerados os modelos classicos o
ideal absoluto (MARTINS, 1988, p. 10).

Filipe Benicio de Oliveira Conduru nasceu em 23 de agosto
de 1818 e faleceu em 12 de novembro de 1878 em S&o Bento dos Pe-
ris, entdo Provincia do Maranhdo. Segundo depoimentos em notas
biogréficas da sua filha, a educadora D. Eponina de Oliveira Condu-
ru Serra, a partir dos dez anos, em S&o Luis, ele deu continuidade aos
seus estudos, pois havia recebido de seu pai as instrucfes das primei-
ras letras (ITAPARY, 2004, p. 26).

Subsidiado pela Provincia, no inicio de 1839, ele foi estudar
Pedagogia em Paris, com previsdo de permanecer dois anos. Teve
sua volta antecipada em virtude do alto custo, para 0 governo mara-
nhense, da célebre Revolucéo da Balaiada, iniciada no final de 1838
e estendendo-se até inicio de 1841.

No final de 1839, o Palacio do Governo do Maranhdo deter-
minou que Conduru passasse a reger a Escola Normal, a fim de que
se desempenhassem as instrugdes dos legisladores provinciais, a bem
da Instrugdo Publica. A Escola Normal foi instalada no Liceu Mara-
nhense no inicio da década de 40. Conduru ministrava o ensino de
Didética, proporcionando aos discentes conhecimentos relativos aos
mais modernos métodos pedagogicos da época, uma vez que a classe
era formada pelos mestres das escolas primarias da Provincia.

Conduru, para se auxiliar no seu ministério pedagdgico e para
tornar as suas ligdes mais eficazes, redigiu e publicou 6timos manu-
ais escolares, além da Grammatica Elementar da Lingua Potugueza.
Compads e publicou um pequeno compéndio de Geografia e escreveu
um Primeiro Livro de Leitura nos moldes dos que vira usados em
Franca, mas ndo podendo fazer imprimi-lo, s6 o aproveitou em ma-
nuscrito.

Manifestacdo evidente de quanto o Governo da Provincia pre-
feria a Grammatica de Conduru, como livro de aula, foi a distribui-
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¢do gratuita dos seus exemplares aos escolares da década de 60. Essa
obra foi aprovada pelo Inspetor da instrucdo publica para uso das Es-
colas de primeiras letras da provincia do Maranhdo, assim como pelo
Conselho de instrugdo publica para uso do Liceu, colégios e aulas de
instrugdo primaria na provincia do Para.

Francisco Sotero do Reis, também maranhense, nasceu em
1800 e faleceu em 1871. Autodidata, ndo frequentou colégio, a ndo
ser o de primeiras letras. Ele pretendia frequentar uma das faculda-
des de medicina, na Franca, assim que completasse os estudos prepa-
ratérios, todavia foi impedido em virtude do falecimento de seu pai.
Nessa época, 0 gramatico ministrava aulas particulares de latim e
francés em sua proépria residéncia. Leal (op. cit., p. 127) ressalta que
Sotero do Reis “foi mestre de si mesmo, estudou e accrescentou-se
em saber, guiado unicamente por sua clara e robusta intelligencia:
nunca frequentou cursos superiores, [...]”.

Com 21 anos, Sotero dos Reis ja lecionava gramatica latina,
no Collegio D’instruc¢do, e dois anos depois foi aprovado em con-
curso publico, assumindo a cadeira de Latim, tornando-se o primeiro
professor pdblico do Maranh&o apds a Independéncia. Desde o inicio
do seu magistério, Sotero dos Reis exerceu as tarefas de jornalista
em periddicos politicos. Ele produziu outras obras, além da gramati-
ca, tais como, Postillas de Grammatica Geral, applicada & Lingua
Portugueza pela analyse dos classicos, 1862; Comentario de Caio
Jalio César, traduzidos em portugués, de 1863-69, com 6 fasciculos;
Curso de literatura portuguesa e brasileira, de 1866-73, com 5 vo-
lumes, entre outros.

Nas aulas de latim, Sotero dos Reis juntava a explicacdo das
regras da gramatica latina aquilo em que as da gramatica portuguesa
divergiam. O mestre percebeu que faltava uma gramatica, principal-
mente na parte da sintaxe, no que dizia respeito a analise e constru-
¢do. A elaboracédo dessa obra adveio do exercicio do magistério, com
0 proposito de uma concepgdo de ensino de lingua simples, apenas
com regras necessarias e defini¢des de facil entendimento.

As obras de Sotero dos Reis sdo destinadas especificamente
ao publico discente e escritas como se fosse um didlogo com os seus
alunos. O autor é considerado um dos célebres graméaticos mara-
nhenses que, na redacdo de periddicos e gramaticas, solidificou o
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conceito de fil6logo profundo, gramético abalizado, eximio conhe-
cedor da lingua e familiar dos classicos. Os filhos de Francisco Sote-
ro Reis revelam que a gramatica foi considerada “por todos como
perfeicdo do estilo, na perspicuidade e precisdo das definicGes e re-
gras doutrinais, por isso, acha-se ela com justica adotada nas aulas
publicas das principais provincias do Império” (p. I).

As obras desses autores ndo se limitam as décadas de 1850 e
1866, porém atravessam o século XIX e ainda ecoam no inicio do
século XX. Os autores das gramaticas pesquisadas nesse trabalho ob-
tiveram grande repercussdo, ndo s6 na provincia do Maranhdo. Ao
tentarmos reconstruir o clima de opinido, pudemos perceber que es-
sas obras possuem evidente relacdo com o espirito de época, no sen-
tido de continuidade da tradigdo greco-latina.

2. Imanéncia

Nesse artigo, o volume analisado da Grammatica Elementar
da Lingua Portuguesa, de Filipe Benicio de Oliveira Conduru, per-
tence a Xl edicéo, de 1888, e a Grammatica Portugueza, accomo-
dada aos principios geraes da palavra seguidos de immediata appli-
cacdo pratica, de Francisco Sotero dos Reis; pertence a 22 edicéo, de
1871.

A primeira obra a ser analisada é a de Conduru, uma vez que
a escassez de material a respeito desse autor é muito grande. Maior
ainda é a auséncia de textos sobre a Grammatica Elementar da Lin-
gua Portugueza. Além de constituir-se um grande desafio para o his-
toriografo, também se transforma numa boa oportunidade de aplicar
o0 principio da Imanéncia, dado que a referida gramatica pode ser en-
contrada — ainda que com dificuldade — e analisada hoje, mais de 150
anos depois de sua publicacdo. O historidgrafo, de acordo com Bas-
tos (2002, p. 35), deve ter como objetivo “descrever e explicar como
se adquiriu, produziu e desenvolveu o conhecimento linguistico em
um determinado contexto, tendo, para isso, conhecimento amplo dos
diversos campos cientificos [...]".

A obra de Conduru trata-se do segundo compéndio da lingua
materna escrito no Maranhdo. O autor deixa sua preocupagdo com o
ensino da lingua transparecer na obra em alguns momentos. Na In-
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troducdo ele afirma que seu “fim é dar preceitos e regras para fallar,
escrever e ler com acerto” (p. 3). Outro autor, da mesma época de
Conduru, também apresenta a mesma conceituacgdo. Jerdbnimo Soares
Barbosa (1875) declara que a gramatica “pois, que ndo é outra coisa,
segundo temos visto, sendo a arte que ensina a pronunciar, escrever e
fallar correctamente qualquer lingua [...]” (p. X).

A Grammatica Elementar faz parte de uma tradicdo que valo-
riza a ldgica e, portanto, a razdo sobre 0 uso ao considerar a gramati-
ca uma maneira de ensinar a falar e a escrever corretamente.

Na Introducdo, foram privilegiados, de forma sucinta, apenas
0s conceitos a serem trabalhados no corpo da obra, a saber: fallar,
escrever, ler, letra, syllabas, palavra, nome, monossyllabo, palavra
primitiva, palavra simples, palavras na accepcdo natural, palavras
na accepcao figurada, oracéo ou frase e periodo (p. 3).

Conduru almeja que sua gramatica seja um modo de expres-
sd0 correta e, por isso, situa-se na mesma corrente que atravessa 0S
séculos até os nossos dias, dado o carater ainda normativo do ensino
de lingua materna no Brasil. Da metade do século XVI a metade do
século XIX prevalece a visdo da gramatica como arte.

O autor destaca o fato de que sua gramatica nao se limita aos
fatos relativos a lingua escrita, mas expande-se para a linguagem ar-
ticulada, abrangendo tanto a expressao por “viva voz” — oral — ou por
“caracteres” — escrita. E dessa maneira que Conduru, em um dos
conceitos basilares, a define no inicio da Introducdo, chamando a a-
tengdo para 0 aspecto prescritivo, comum as gramaéticas de sua épo-
ca, pois gramatica “é a arte (*) que trata da linguagem articulada,
quer esta se exprima de viva voz, quer por caracteres que a represen-
tem” (p. 3).

E possivel notar também que, para Conduru, ha uma gramati-
ca geral, comum a todos os homens, e outra que € particular, propria
de cada povo, de cada nagdo. O autor esta voltado para o estudo e
ensino da lingua particular, pois busca uma melhor adaptacéo dos es-
tudos gramaticais a sua propria lingua, tendo a preocupacéo de ser o
mais claro possivel para aqueles que serdo os usuarios de sua grama-
tica. Conduru conceitua a gramética portuguesa como “a arte que en-
sina a fallar, escrever e ler com acerto a lingua portugueza” (p. 5). O
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autor deixa muito claro que sua gramatica — como acredita que deve
ser — presta-se ao ensino do falar, ler e escrever corretamente.

Do ponto de vista de seu estilo composicional, a Grammatica
Elementar de Conduru é continuadora do modelo latino, na medida
em que esta dividida em quatro partes, a saber: etimologia, prosodia,
ortografia e sintaxe.

A ortografia do portugués, no século XIX, ndo tinha sido fi-
xada, foi s6 na primeira metade do século XX que se instituiram
normas ortograficas, primeiro em Portugal e depois no Brasil. Apesar
da inexisténcia de um sistema estabelecido, predominava a tendéncia
para a grafia mista, tanto nas publicacdes oficiais e na imprensa,
quanto nas paginas dos compéndios e obras literarias em geral, de-
nominada por muitos como usual, e de fato era pseudoetimoldgica.

A ortografia na Grammatica Elementar da Lingua Portugue-
za de Conduru é influenciada no sistema misto ou usual com predo-
minancia da vertente etimolégica. O autor dedica onze paginas de
sua gramatica ao estudo da ortografia, essa parte estd subdividida em
Vogais, Consoantes, Letras dobradas, Letras maidsculas, Hifen, A-
postrofo e Pontuacdo. O autor inicia sua exposi¢do sobre a ortografi-
a, apresentando o seguinte conceito: “Ortographia é a parte da
Grammatica que ensina a escrever correctamente as palavras, e tam-
bém a empregar convenientemente os sinais de pontuacdo” (p. 75).

Logo a seguir, Conduru esclarece que segue o sistema de or-
tografia etimolégico, tendo em vista ser esse 0 mais seguido e, além
disso, ndo tratara de tudo o que diz respeito a essa area. O autor enfa-
tiza, ainda, que apenas com a préatica de escrever e recorrer aos bons
diciondrios é que se terd sucesso na aprendizagem, por isso trata a-
penas de algumas “regras que possam evitar 0S erros mais grossei-
ros” (p. 76).

A segunda obra a ser analisada é a de Sotero dos Reis trata-se
da segunda edicdo da Grammatica Portugueza, publicada postuma-
mente, por seus filhos. Os revisores inserem no inicio da obra uma
carta ao publico com as devidas justificativas para a publicacdo, uma
delas é a grande procura pela graméatica em virtude de ser adotada
em varias escolas publicas, pois a primeira edigdo ja tinha se esgota-
do. Em razdo da procura pela Grammatica Portugueza, os filhos de
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Sotero dos Reis julgaram conveniente oferecer mais uma edi¢do ao
publico e, também uma terceira edicdo se fez necessaria. Assim, ao
editarem a obra, eles sentem que estdo cumprindo um dever para
com o autor.

Nessa edicdo, além da carta ao publico, foram inseridos os
Prolegomenos do autor que iniciavam a primeira edicdo. Neles, Sote-
ro dos Reis exp8e sua preocupacdo com o magistério, visto que ex-
pde o método utilizado: “Procurei simplifical-a o mais possivel na
theoria, subordinando os usos especiaes da lingua s6 aos principios
geraes da eterna verdade, [...]”, e acrescenta: “porque o methodo e
aclareza nao teem maior inimigo do que a multiplicidade das regras,
que sé serve de embaragar o alumno sem explicar-lhe cousa alguma”

(p. VII).

O autor explica a importancia do entrelagamento teoria e préa-
tica para a qualidade do ensino: “Acompanhei a theoria da pratica,
dando logo immediata applicacdo aos principios invocados com e-
xemplos que 0s comprovassem, porque assim se arraigdo elles me-
lhor no espirito, que ndo pode duvidar de sua solidez” (p. VII).

Sotero dos Reis inicia os Prolegomenos conceituando grama-
tica, uma vez que identifica sua divisdo em geral e particular. A gra-
matica geral é comum a todos os homens e a particular é prépria de
cada povo, da mesma forma que pensavam os gramaticos de Port-
Royal do século XVIII (p. V). A Lingua Portuguesa, como lingua
particular, é privilegiada no trabalho de Sotero dos Reis que a define
como “a arte de apllicar aos principios immutaveis e geraes da pala-
vra os usos e idiotismos da lingua portugueza” (p. VII).

A Grammatica Portugueza ndo possui notas de rodapé, porém
Sotero dos Reis utiliza Nota Bene — N.B. —, expresséo latina que sig-
nifica “observa bem”, frase com que se chama a atencéo para o tre-
cho que segue. Esse recurso foi usado por volta de oitenta vezes, a
primeira N.B. esta inserida nos Prolegomenos para explicitar a influ-
éncia dos gramaticos de Port-Royal, Arnaud e Lancelot (1992). Sote-
ro dos Reis afirma: “N.B. A Grammatica de Port-Royal, generalisan-
do, define a Grammatica: “Arte de fallar”. Esta é a definicdo da
Grammatica mais concisa que conhecemos, porque, Fallar, abrange
tudo o mais” (p. VII-VIII).

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1416



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Logo a seguir, o autor trata da linguagem, alertando que privi-
legia nesse estudo a linguagem dos sons articulados. Sotero dos Reis
diz: “D’ahi a divisdo da linguagem em linguagem de sons articula-
dos, a que consta de palavra, e a linguagem de accéo, a que consta de
gestos. Escusado é dizer que a linguagem dos sons articulados é a
Unica que nos occupa neste tratado” (p. IX).

Essa gramatica segue o modelo latino, na medida em que esta
dividida em quatro partes, a saber: etimologia, prosodia, ortografia e
sintaxe. Sotero dos Reis esclarece que privilegiou o estudo da Etimo-
logia e da Sintaxe, em detrimento da Ortografia e Prosddia, por cons-
tituirem a base da ciéncia gramatical, além de ser consenso entre o0s
graméticos (p. VIII). Uma evidente aproximagdo da obra de Sotero
dos Reis com a gramatica de Barbosa (op.cit.) consiste no estudo da
etimologia.

Sotero dos Reis limita a boa pronincia da lingua aos profes-
sores e as pessoas instruidas e, assim, orienta os alunos a seguirem o
exemplo dessas pessoas e buscarem auxilio nas regras, a fim de ad-
quirirem a boa prondncia (p. 289).

A ortografia na Grammatica Portugueza é influenciada no
sistema misto ou usual com predominancia da vertente etimoldgica.
Sotero dos Reis, assim como Conduru, adverte que a consulta de di-
cionarios é a melhor maneira de se aprender a ortografia e acrescen-
ta, ainda, que o habito da leitura dos bons autores contemporaneos
também muito contribui nessa aprendizagem (p. 275).

O autor se alia aos bons autores, ao adotar o sistema da orto-
grafia mista, que transita entre o sistema segundo a prondncia e o sis-
tema puramente etimoldgico. Assim, o sistema da ortografia mista
“melhor se accomoda &s modificagdes, por que vai passando a lingua
de tempos a tempos” (p. 276).

A concepcdo de ortografia apresentada por Sotero dos Reis é
semelhante a de Conduru, porém notamos uma preocupagdo maior
quanto a relevancia da escolha do sistema misto, visto que Sotero
dos Reis justifica-a mais de uma vez. Ele afirma que ortografia “é
uma palavra de origem grega, que sda tanto como escriptura correcta
ou exacta; e d’ahi o seu objeto, que vem a ser a correcc¢do da escrip-
ta” (p. 276).
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Sotero dos Reis destina doze péginas a Ortografia com as se-
guintes subdivisBes: 1° os caracteres alphabeticos, ou lettras, com
que se escrevem as palavras. 2° os signaes ortographicos, ou de
pontuacdo, que marcéo as pausas do discurso, e as inflexdes da voz
em cada uma (p. 277).

O autor critica os sistemas ortograficos, que ndo dao conta da
variacdo da pronuncia. Sotero dos Reis afirma:

Os systemas exclusivos de orthographia somente segundo a

pronlncia, ou de orthographia puramente etymologica, séo irrealisaveis;

0 primeiro, porque a prondncia varia, para bem dizer, em cada provincia,
e em cada século [...]

E acrescenta: “o segundo, porque seria mister escrever as pa-
lavras como se achdo na lingua d’onde séo derivadas, ao que se op-
pde a forma e a prondncia dos termos variados” (p. 275).

Logo a seguir, 0 autor trata dos sinais ortogréaficos, ou de pon-
tuacdo, uma vez que os considera indispensaveis para que a o estudo
da ortografia alcance o seu objetivo que é a escrita correta. Assim,
Sotero dos Reis encerra o capitulo da Ortografia.

Assim sendo, apds privilegiarmos os principios de contextua-
lizag&o e de imanéncia, focalizaremos o principio de adequacao, en-
tre as gramaticas de Conduru e Sotero dos Reis, ambas da segunda
metade do século XIX, e a gramética de Bechara, da segunda metade
do século XX.

3. Adequacéo

Iniciamos a adequacéo, retomando alguns termos técnicos e
tedricos presentes em Conduru e Sotero dos Reis e trazendo-os para
0s tempos modernos, tomando como parametro a Moderna Gramati-
ca Portuguesa, 372 edicdo, de 2004, de Evanildo Bechara.

Como vimos, desde a época do Renascimento, a proliferacdo
de gramaticas de linguas vernaculas fazia com que elas assumissem
um aspecto de simplicidade e clareza tanto para 0 mestre quanto para
0 estudante. Essa preocupacdo fica claramente exposta na Gramma-
tica Elementar, de Conduru, assim como na Grammatica Portugue-
za, de Sotero dos Reis. Bechara, gramético fluminense, também a-
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presenta esse proposito na Introducdo de sua obra, tanto na primeira
edicdo — ao ressaltar que seu intuito era “levar ao magistério brasilei-
ro, num compéndio escolar escrito em estilo simples, o resultado dos
progressos que os modernos estudos de linguagem alcancaram no es-
trangeiro e em nosso pais — quanto na 372 edicdo, ao reitera-lo” (p.
21).

Bechara esclarece, todavia, que a 372 edi¢do configura-se
“como um novo livro elaborado a partir de pesquisa a teéricos da
linguagem, da producéo académica universitaria”, além das criticas e
sugestdes de companheiros da mesma érea (p. 19-20).

De fato, a 372 edicdo da Moderna Gramatica Portuguesa é
notadamente banhada de farta teoria linguistica que da suporte aos
principais conceitos tratados e que permite a profundidade na sua
abordagem. A linguagem é definida como um “sistema de signos
simbolicos empregados na intercomunicagdo social para expressar e
comunicar ideias e sentimentos, isto &, conteidos da consciéncia” (p.
28).

Se se pode aproximar Conduru, Sotero dos Reis e Bechara no
que toca a funcdo da linguagem como uma forma de expressar 0
pensamento — ou conteddos da consciéncia —, pode-se afasta-los no
que tange & nogéo de sistema e & de intercomunicacéo social. E evi-
dente que, para os gramaticos maranhenses, a nog¢ao de sistema ainda
ndo era solidificada — o que sd veio a ser no inicio do século XX, a
partir do paradigma estruturalista.

Para o gramético fluminense, a lingua é definida como a parte
da historicidade da linguagem, como “um sistema de isoglossas
comprovado numa comunidade linguistica” (p. 31). Suas concepgdes
seguem ndo s6 aquilo que propugna o pos-estruturalista Eugénio Co-
seriu, mas também correntes modernas da Analise do Discurso, da
Linguistica Textual e da Sociolinguistica, quando admite, por exem-
plo, a distingdo texto/discurso, a questdo das competéncias linguisti-
cas e a das variagdes linguisticas diatopicas, diastraticas e diacroni-
cas.

Ainda que de maneira abreviada, é possivel perceber em
Conduru e Sotero dos Reis a admissdo da ideia de uma gramatica ge-
ral e de gramatica particular. J4& em Bechara, essas no¢fes vém esmi-
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ucadas. Em vez de generalizar, como fazem os autores maranhenses,
Bechara toma a lingua tanto em relagdo ao individuo como em rela-
¢do a comunidade linguistica, ao estado, ao pais, a internacionalida-
de.

Por considerar a lingua relacionada ao individuo, € que o au-
tor fluminense vai tratar da nocdo de competéncia, que se apoia na
de saberes: saber elocutivo — competéncia linguistica geral; saber
idioméatico — competéncia linguistica particular; saber expressivo —
competéncia linguistica textual. N&o h& como negar que essa visdo
ampla da lingua em relacéo ao falante, e vice-versa, representa um
grande avango no que diz respeito a concepcdo que havia no século
XIX.

Avanca-se muito em relacdo ao conceito de corre¢do que se
sustentou durante muito e que ainda encontra resquicios em praticas
escolares atuais. A correcdo deixa de ser apenas relativa a um modelo
de uso linguistico imposto e passa a considerar outros aspectos tanto
cognitivos quanto sociais.

Assim, extrapolando os conceitos de certo/errado, Bechara a-
firma que o uso linguistico, do ponto de vista do tema, pode ser ade-
quado ou inadequado; do ponto de vista do destinatario, pode ser a-
propriado ou inapropriado; e, do ponto de vista da situacdo, pode ser
oportuno ou inoportuno.

Para Bechara a gramética € apenas a descri¢cdo de uma das
linguas funcionais. Dai sua célebre afirmacdo, quanto a educagdo
linguistica, de que o falante deve ser poliglota em sua propria lingua,
isto é, tem de ser competente nos diversos modos de funcionamento
da lingua, determinados por fatores sociais diferentes.

Como Conduru e Sotero dos Reis, cujas gramaticas parecem
pretender defender uma lingua exemplar, Bechara também posiciona
sua gramatica como normativa, isto é, que tem finalidade pedagogica
e que elenca “os fatos recomendados como modelares da exemplari-
dade idiomatica para serem utilizados em circunstancias especiais do
convivio social” (p. 52). E importante ressaltar, no entanto, a lucidez
dessa Ultima ressalva (... em circunstancias especiais do convivio so-
cial) resume consciéncia limpida de que o uso exemplar da lingua é
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um dentre outros a disposicao do falante, que devera ter a competén-
cia de se valer dele quando uma determinada situac&o social o exigir.

Do ponto de vista de seu estilo composicional, a Moderna
Gramatica Portuguesa de Bechara é representante de uma desconti-
nuidade do modelo latino. Com relacéo as obras de Conduru e Sotero
dos Reis, que privilegiam a gramatica da palavra, de acordo com o
espirito de época, a obra de Bechara evidencia a estrutura do enunci-
ado — da sintaxe.

Bechara admite a dificuldade para se chegar a uma ortografia
ideal, a exemplo de “linguas modernas que adotaram um sistema
gréafico com o aproveitamento do alfabeto latino” (p. 53).

O autor, por sua vez, ao tratar da ortografia apresenta as Ins-
trucBes para a Organizacdo do Vocabulario Ortografico da Lingua
Nacional, conforme aprovadas pela Academia Brasileira de Letras.
Essa parte estd subdividida em Alfabeto; K, W, Y; H; Consoantes
mudas; SC, Letras dobradas; Vogais nasais; Ditongos; Hiatos; Pa-
ronimos e vocabulos de grafia dupla; Nomes proprios; Acentuagéo
grafica; Apdstrofo; Hifen; Divisdo sildbica; Maiusculas e Pontua-
¢do. Bechara esclarece que ha dificuldades para se chegar a um sis-
tema ideal, tendo em vista que exigiria uma sé unidade gréfica para
um so valor fonico.

Sem duvida alguma, assim como as outras aqui trabalhadas,
essa no¢do de uso linguistico, flexivel e adaptavel ao destinatario, ao
tema e a situacdo, representa um significativo passo a frente na dire-
¢do ndo sé de um melhor entendimento da lingua portuguesa, mas
também de um ensino mais equilibrado e eficiente. Do mesmo modo
que a gramatica de Conduru e de Sotero dos Reis atravessaram déca-
das a servico da lingua, a Moderna Gramatica Portuguesa, de Eva-
nildo Bechara certamente serd& um marco também para as geracGes
futuras.

4. Perspectivas finais

As questdes referentes ao processo de implementagdo do en-
sino da Lingua Portuguesa no Maranh@o, especificamente no século
XIX, merecem especial destaque, pois é nessa época que inicia a
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producdo de graméticas maranhenses da Lingua Portuguesa. A gra-
maticografia, nesse periodo, é marcada por obras que optam pela
continuidade do modelo latino, algumas ensaiando inovagfes junto
com a tradicdo, além de outras que iniciam um movimento de des-
continuidade.

A Grammatica Elementar da Lingua Portugueza, de Condu-
ru, assim como a Grammatica Portugueza. Accomodada aos princi-
pios geraes da palavra seguidos de immediata applicacdo pratica,
de Sotero dos Reis, sdo excelentes materiais para o estudo e para o
ensino da lingua no Maranhdo, ndo apenas no tempo em que foram
publicadas, mas ao longo de todo o século XIX e inicio do XX. Isso
se deve as qualidades intrinsecas das obras, bem como a postura dos
autores, que procuraram caminhar entre a tradi¢éo e a inovagdo.

O método é, de certa forma, uma continuidade da tradicéo
greco-latina, sobretudo na divisdo que Conduru e Sotero dos Reis fa-
zem da gramatica e em algumas posi¢Ges tomadas. A exposicao, co-
mo procuramos ressaltar, em muitos casos, assemelha-se a dos gra-
maticos de Port-Royal e a de Jerdnimo Barbosa.

Sobressai no texto de Conduru o fato de sua preocupagéo su-
perar 0 aspecto meramente prescritivo das — raras — gramaticas que
haviam sido escritas em Lingua Portuguesa até aquele momento. Por
varias vezes o autor apresenta uma regra cristalizada para, logo apés,
afirmar que o uso da lingua tem preferido essa ou aquela construcéo,
essa ou aquela prondncia.

Também ¢ inovador o fato de sua visdo ser direcionada aos
aspectos orais da lingua. Isso se vé desde o inicio da obra, em que 0
autor define gramatica e falla. Em relagdo a primeira, refere-se ao
fato de que ela trata da linguagem articulada, quer seja falada, quer
seja escrita. Ja em relagdo a segunda, destaca o fato de ela ser a ex-
pressdo das ideias por meio de sons articulados. A Grammatica Ele-
mentar tem seu valor educativo ressaltado em funcdo da expressa
preocupacao de seu autor em relacdo ao ensino da Lingua Portugue-
sa, especificamente.

A preocupacdo com as informacOes que apresenta, bem como
com o0s aspectos descritivos de “uso vivo da lingua” — como ele
mesmo escreve — mostra Conduru como um autor inserido em seu
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tempo e capaz de vislumbrar aspectos do tratamento gramatical que
viriam a ser desenvolvidos futuramente.

Sotero dos Reis expressa sua preocupa¢do com o ensino da
Lingua Portuguesa, especificamente, ndo s6 na parte destinada a Pro-
sodia, quando se refere a pronudncia do portugués — uma vez que esta
se apresenta mais rapida em relacdo ao grego e ao latim —, mas tam-
bém na selecdo dos exemplos e providenciais inser¢des de N.B. com
esclarecimentos relevantes.

Outro ponto que foi identificado, que valoriza a Grammatica
Portugueza, é o posicionamento explicito de Sotero dos Reis diante
do ensino tradicional, ora compactuando com ele, ora divergindo de-
le. Convém ressaltarmos que no texto de Sotero dos Reis predomina
a natureza prética, tendo em vista a preocupacdo do autor em a a-
companhar a teoria com a sua imediata aplicagcdo por meio de exem-
plos comprobatérios, para que o aluno ndo duvidasse da teoria.

A gramaética de Sotero dos Reis apontou caminhos que ainda
sdo validos hoje, uma vez que a renovagdo do ensino da lingua ma-
terna, o portugués, esta intimamente ligado a um leque de fatores po-
liticos, econdmicos, sociais, psicologicos, linguisticos, metodoldgi-
cos e pedagdgicos, todos de relevancia e interacdo, pois o fator lin-
guistico deve ter de se aliar &s varidveis sociais e pedagogicas.

Em vista do que foi exposto, uma abordagem historiografica
da Lingua Portuguesa tem relevancia primordial nesse estudo, uma
vez que a pesquisa trata de dois expoentes representantes da gramati-
cografia no Maranhdo, abrangendo o contexto histdrico e documen-
tal do século XIX. Nesse sentido, o presente trabalho podera contri-
buir para o desvelamento de questfes concernentes a politica linguis-
tica, além de suscitar outras reflexdes acerca do ensino de Lingua
Portuguesa no Maranhéo.
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A LEXICOGRAFIA BRASILEIRA

Resgatar a histéria da lexicografia do Brasil é identificar parte
de nossa identidade, enquanto nacdo. As obras dicionaristicas tém o
papel de legitimar a lingua, e converterem-se no testemunho vivo da
constituicdo histérica do léxico, bem como da identidade das comu-
nidades, numa esfera linguistico-cultural.

Desse modo, a tarefa de contar a historia lexicografica do
Brasil, — nosso propdsito de investigagdo —, constitui-se numa forma
de caracterizar a historia e a identidade do portugués do Brasil (PB).

A identificacéo das estratégias lexicogréaficas de fixacéo de nosso 1é-
xico contribui para a histéria da identidade do PB, tema em torno do qual
muita polémica ja se estabeleceu. Sem o objetivo de adentrar nessa pro-
blematica, interessa aqui caracterizar o surgimento da lexicografia brasi-
leira, considerando os registros de nosso léxico. Na realidade, ha uma re-
lacdo indissociavel entre a histéria do portugués do Brasil e a da lexico-
grafia nacional, que somente se estabelece ao longo do século XX (KRI-
EGER et al., 2006, p. 175).

Foi no século XX que se inaugura a lexicografia brasileira se-
ja porque surgem as primeiras edi¢es de dicionarios publicados no
pais, seja porque as obras pioneiras passam a registrar formalmente o
léxico do PB, permitindo a constitui¢do identitaria desse léxico.

Esses fatos justificam nosso proposito investigativo sobre A
Lexicografia brasileira do século XX: parametros constitutivos e re-
lacbes com a identidade linguistica do Brasil. Neste trabalho, em es-
pecial, nosso proposito é discutir sobre o papel da Academia Brasi-
leira de Letras (ABL) e de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira na
constituicao histérica da lexicografia brasileira, bem como, apresen-
tar os principais resultados sobre as obras e as tematicas fundadoras
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da lexicografia do século XX. Para tanto, seguiremos a discussao na
ordem da apresentacdo dos objetivos.

1. O papel da Academia Brasileira de Letras na lexicografia bra-
sileira

A Academia Brasileira de Letras (ABL), enquanto instituic&o,
ja no século XIX, teve por objetivo registrar o portugués falado no
Brasil, em consonancia com o seu proposito, conforme o discurso i-
naugural de Machado de Assis, o0 primeiro presidente da ABL, em 20
de julho de 1897: "conservar, no meio da federacao politica, a unida-
de literaria" por meio da publicacdo de obras proprias. Como primei-
ra tarefa, com base na Lei n. 726, de 8 de dezembro de 1900, é per-
mitida & ABL a publicacdo na Imprensa Nacional de seus boletins —
Revista da Academia e os Discursos Académicos.®

Posterior a isso, Mario de Alencar, membro da ABL, prople a
elaboracéo de um Vocabulario, o qual foi iniciado por Jodo Ribeiro.
Em 1910, Mério de Alencar, como dirigente, comeca a publicacdo da
Revista da Academia, fonte de consulta sobre parte da historia da le-
xicografia no Brasil. Também neste ano, Alencar prop6s o inicio dos
trabalhos de lexicografia, para resultar, num primeiro momento, na
coleta de dados para o chamado Dicionario de Brasileirismos e para,
mais tarde, constituir o Dicionério da Lingua.

Nesse sentido, o trabalho na ABL nos préximos anos, con-
forme os relatos nas revistas, resultou na elaboragdo dos principios
de organizacdo do Dicionério de Brasileirismos, bem como na apre-
sentacdo dos primeiros resultados. Observamos um excerto da Revis-
ta sobre a primeira contribuigdo para o Dicionario de Brasileirismos:

Publica-se agora a primeira contribui¢do preliminar do Dicionario
de Brazileirismos colijido pelos socios da Academia, segundo 0s textos
escolhidos na literatura nacional. As defini¢des, em cada contribuicéo, ja
se V&, apenas dizem respeito aos textos citados, e s6 mais tarde hao de ter

® Essas informagdes sobre a constituicdo e desenvolvimento das atividades junto &
ABL foram retiradas das edicdes das revistas da ABL (compiladas na propria Acade-
mia) e outras do proprio site da Academia, ambas coletadas em junho de 2006. Toda-
via, o site hoje conta com alteracdes e a disposigdo das informagdes eletronicas esta de
forma diferente, compiladas em acervos, 0s quais permitem o manuseio via internet.
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a estensdo e variedade de sentido que outros exemplos sucessivos pos-
sam autorizar, quando todas as comunicagdes parciais forem reunidas em
um s6 corpo. Por isso mesmo, deixamos de antecipar o estudo da etimo-
lojia. (Revista da ABL, 1910, p. 378).

Nosso interesse com tal resgate histérico € mostrar as iniciati-
vas brasileiras de registro e preservacdo do nosso léxico. O levanta-
mento dos brasileirismos (Primeira Contribuicao) foi com base na
bibliografia nacional, escolhida previamente pela ABL. Para tal ati-
vidade, contribuiram Arthur Orlando, Coelho Netto, Jodo Ribeiro,
Mario de Alencar, Medeiros e Albuguerque, Raymundo Corréa, Sil-
va Ramos e Souza Bandeira, apresentando um total de 261 brasilei-
rismos, com a citagdo de autores como José de Alencar, Franga Juni-
or, Gongalves Dias, Inglez de Souza, entre outros, nas abonagdes dos
verbetes. A titulo de exemplificagdo, citamos os brasileirismos inici-
ados pela letra “a”, indicados na Primeira Contribuicéo, datada de
1910: abaruna, achamurrado, adjunto, alua, amolador, anaja, a-
nhangd, arazoia, ariscos, assistida, atarabebé.

As edigdes da Revista seguem com mais contribuicdes dos li-
teratos da Academia. Com isso, 0 que podemos perceber é que 0s
brasileirismos sdo todos retirados do compéndio de obras literarias
nacionais, estabelecidas pelos proprios literatos. Como primeira me-
dida mais institucional, tal atividade elucida o importante papel da
lexicografia na identidade de um povo. Nesse sentido, justifica-se o
resgate das obras e dos registros dos brasileirismos no cenario cultu-
ral brasileiro.

Posterior a conformacao do registro dos brasileirismos, o in-
tuito da Academia era o de realizar o Dicionario da Lingua Portu-
guesa. Todavia, essa foi uma iniciativa que ndo alcancou 0 sucesso
desejado. Permanecemos, hoje, com os poucos registros dos brasilei-
rismos, via ABL, e com a obra Dicionario da Lingua Portuguesa
(1961-1967), de Antenor Nascentes, proposta pela Instituicao.

A histéria de constituicdo dessa obra teve inicio em 29 de a-
bril de 1920, quando o Sr. Medeiros e Albuquerque apresentou a
proposta de organizagdo de um dicionario brasileiro da lingua portu-
guesa que contemplasse ndo so os brasileirismos como todo o Iéxico
por nos empregado, a partir da escolha de uma pessoa que fosse ca-
paz de realizar tal propésito. Em sessdo de 8 de maio de 1923, Lau-
delino Freire apresentou o “Plano de organizacdo do Diccionario
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Brasileiro da Lingua Portugueza”, dando origem ao dicionéario. Con-
tudo, por motivos operacionais da ABL, Laudelino acaba por publi-
car sua prépria obra em 1939-1944, em 5 volumes, intitulada Grande
e Novissimo Dicionario da Lingua Portuguesa, e quem acaba por
concretizar o proposito da ABL, anos mais tarde, é Antenor Nascen-
tes com a obra Diciondrio da Lingua Portuguesa, 1961-1967).

2. Aurélio Buarque de Holanda Ferreira na lexicografia

Aurélio Buarque de Holanda Ferreira é referéncia nacional no
contexto da lexicografia de Lingua Portuguesa. E renomado lexico-
grafo desde 1941, permanecendo até os dias de hoje, mesmo com sua
morte em 28 de fevereiro de 1989.

As atividades lexicograficas de Aurélio tm inicio com sua
participagdo na elaboragdo do Pequeno Dicionario Brasileiro da
Lingua Portuguesa (PDBLP), no qual contribuiu com o registro dos
brasileirismos e, posteriormente, com a coordenacdo da obra.

Em 1975, lancou pela editora Nova Fronteira, com varias re-
impressdes, sua primeira obra individual, Novo Diciondrio da Lin-
gua Portuguesa, conhecido como Dicionario Aurélio ou somente
Aurelido, a qual cobriu uma enorme lacuna existente na produgéo le-
xicogréfica brasileira. Com o sucesso da obra, ela passou a ser utili-
zada por grande parcela da populacéo, inclusive no meio escolar. As-
sim, em 1986, Aurélio langou a segunda edigdo e incluiu seu nome
como parte do titulo: Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portugue-
sa.

A obra continuou sendo editada pela Nova Fronteira, com re-
impressdes até 1999, quando, ja sob a coordenacdo de Marina Baird
Ferreira, sua esposa, e Margarida dos Anjos, foi lancada a terceira
edicdo, revista e ampliada, e com nova alteragdo no titulo: Novo Au-
rélio Século XXI — O Dicionario da Lingua Portuguesa, com 6 reim-
pressdes.

Em 2004, a obra é editada, como 12 reimpressao, pela editora
Positivo, com o titulo de Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portu-
guesa. Nessa edicdo, verificou-se, novamente, a alteracdo do nome,
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porém permanecendo a marca Aurélio. Hoje, a obra esta na sua 3% e-
dicdo Revista e Atualizada e conta com 435 mil verbetes.

O lexicografo continuou suas publica¢@es variando um pouco
quanto a estrutura das mesmas, pois de um dicionario com aproxi-
madamente 100 mil verbetes, na primeira edi¢do, 1975, e 435 mil, na
terceira, passou para a publicacdo de uma obra chamada Minidicio-
nario da Lingua Portuguesa, ou Miniaurélio, em 1977, com um re-
gistro de entradas muito inferior a sua primeira obra. Esta versdo re-
cebe, em algumas de suas edicdes, o titulo de dicionario escolar co-
mo, por exemplo, na quarta edi¢do, Mini Aurélio Século XXI Esco-
lar: O minidicionario da lingua portuguesa, 2000.

Em 1980 publicou também a obra Médio Dicionario Aurélio,
em 1988, o Diciondrio Aurélio Basico da Lingua Portuguesa, numa
versdo reduzida do Médio Dicionario Aurélio. Destacam-se, ainda, o
assentamento das seguintes obras: Aurélio Junior: Dicionario Esco-
lar da Lingua Portuguesa; o Dicionario Aurélio Infantil da Lingua
Portuguesa e o Microdicionario Aurélio.

Com esta apresentagdo, somando publicacdo de sete, verifica-
se a importancia de seu nome para a historia da lexicografia brasilei-
ra. Aurélio, enquanto autor e obra tornaram-se referéncia nacional e
até internacional, pela iniciativa e quantidade de obras produzidas
por ele, assim como pela variagdo existente tipoldgica entre elas.

3. A Lexicografia brasileira do século XX: dicionarios e tematicas

A partir do que foi apresentado sobre a ABL e sobre as obras
de Aurélio é permitido destacar alguns dos passos tomados no século
XX, em dire¢do ao desenvolvimento da préatica lexicografica no pais.
Todavia, com a tematica da lexicografia brasileira, enquanto proposi-
to investigativo junto ao Termilex®, buscamos delinear o panorama
histérico de publicagfes para, com base num conjunto de critérios,
identificar as obras lexicograficas fundadoras da lexicografia nacio-
nal do século XX. Contudo, é necessario ressaltar que, mesmo ante-

¥ O Termilex é o Grupo de Estudos em Terminologia e Lexicografia, da Unisinos,
coordenado pela Professora Doutora Maria da Graga Krieger.
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rior a este século, j& existem publicacBes lexicogréficas, como afir-
mam as autoras:

Considerar que a lexicografia desse século é inaugural, ndo significa
esquecer que a consciéncia sobre a emergéncia da dicionarizagdo do lé-
xico usado no Brasil, envolvendo questdes da identidade linguistica do
pais, seja fato exclusivo desse periodo. Ao contrario, o século XIX é ja
cendrio da problemética de reconhecimento do PB e de sua interrelagdo
com iniciativas lexicogréaficas pioneiras (KRIEGER et al., 2006, p. 175).

O que se percebe, é que somente a partir do século XX ha um
encaminhamento para a consciéncia de que somos um pais com um
léxico particular, caracteristico do nosso modo de viver em socieda-
de, ou seja, o léxico do PB, e que 0 mesmo precisa ser registrado em
obras dicionaristicas.

Encontram-se, nesse século, cerca de 70 obras publicadas
com caracteristicas bastante distintas, das quais se consolidam como
dicionarios inaugurais da lexicografia brasileira apenas seis obras.
Essa representatividade se deu com base em critérios como o propo-
sito de registrar o Iéxico identitario do PB, a extensdo da nomencla-
tura, a tipologia da obra, o nimero de edicGes, a expressao do autor e
da casa editorial.

As obras inaugurais do cenario lexicografico brasileiro sdo o
Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de Candido Figueiredo
(1926); o Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas
Aulete (1958)*°; o Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portu-
guesa (1938); o Grande e Novissimo Dicionario da Lingua Portugue-
sa (Laudelino Freire, 1939-1944); o Dicionario da Lingua Portugue-
sa (Antenor Nascentes, 1961-1967); e o Novo Dicionéario da Lingua
Portuguesa (Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, 1975).

A fim de analisar o registro formal dos brasileirismos nessas
obras, olhamos para as edi¢cBes mais representativas delas, sendo que
0 PDBLP teve duas edicGes analisadas, por ter 13 edi¢des e cobrir
um significativo espaco de tempo, chegamos aos seguintes resulta-
dos sobre o nimero de registro de brasileirismos nas obras.

40" Destacamos que as duas primeiras obras citadas, a de Candido Figueiredo e a de
Caldas Aulete, séo obras publicadas, nas primeiras edi¢des, em Portugal.
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Dicionario Total de entradas anali{Total de bra-
sadas em cada obra  [sileirismos
e g g a
Ngvo_dlcc!ona_rlo da lingua portuguesa. 42 ed. 902 106=11.7%
ICandido Figueiredo
Dicionario contemporéneo da lingua portugue-| _ .
sa. 1% ed. Caldas Aulete. A RS
Pequeno dicionario da lingua portuguesa. 4% ed. _ @
IAurélio Buarque de Holanda Ferreira S A G0
Grande e novissimo dicionario da lingua portu- 683
guesa. 22 ed. Laudelino Freire
Dicionério da lingua portuguesa. 12 ed. Antenor|
551 0
Nascentes
Novo dicionario da lingua portuguesa. 12 ed. Y
IAurélio Buarque de Holanda Ferreira e SRS
Pequeno dicionario da lingua portuguesa. 133 _ @
ed. Aurélio Buarque de Holanda Ferreira e G NI

Como ilustra a tabela, hd uma grande disparidade numérica na
marcacdo dos brasileirismos, 0 que mostra, de certo modo, a particu-
laridade de cada dicionario na visdo do léxico do PB. Percebemos
que a primeira obra publicada no Brasil resulta num percentual de
marcacao bastante inferior as outras quatro obras, as quais mantém a
marcacdo na casa dos 40%. De todo modo, as obras que mais reali-
zam marcacao de brasileirismos sdo as obras dirigidas por Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira, um indicio importante para confirmar
0 seu papel no registro do Iéxico do PB. Contudo, ha duas obras que
ndo realizam nenhuma marcacdo grafica para assinalar os brasilei-
rismos. A obra de Laudelino comporta tal caracteristica dado o fato
de o autor acreditar que a obra se direciona para brasileiros e, portan-
to, ndo precisa de tal distin¢do Iéxica, como ele mesmo afirma: “Fei-
to principalmente para brasileiros, este dicionario ndo precisa de in-
dicacéo de brasileirismos para conhecimento da linguagem falada no
pais” (FREIRE, 1957, p.viii).

Por sua vez, a obra de Antenor Nascentes, representativa da
ABL, também néo faz distin¢do entre o léxico, mas registra os senti-
dos regionais que as palavras vao adquirindo, como afirmam as autoras:

Mesmo com toda essa ordem de problemas, o dicionario da ABL
veio ao publico para se constituir no dicionario de lingua portuguesa do
Brasil, visdo determinante do registro do conjunto Iéxico — escrito e fala-
do — no pais. Desta sorte, também ndo faz marcacéo de brasileirismo,
mas, no interior do verbete, assinala os sentidos regionais que perpassam
as redes de acepcOes. E, como tal, espelha as variages de significado
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que caracterizam o falar brasileiro, como também procedeu Laudelino
(KRIEGER et al., 2006, p. 183).

A obra de Nascentes nasce da ideia da ABL de registrar pri-
meiro os brasileirismos para depois formar o Dicionario da Lingua
Portuguesa. Contudo, a ndo marcacdo dos brasileirismos pode pare-
cer um tanto contraditéria ao seu propdsito inicial de repertoriar o PB.

Mesmo com essas distintas marcacfes, hd a possibilidade de
resgatar as tematicas predominantes no léxico marcado como genui-
namente brasileiro, como podemos observar abaixo.

TEMATICAS PREDOMINANTES
FLORA FAUNA NOMES INDIGENAS ALIMENTA(;AO
Abacaxi Aracari Aracuitas Aracazada
Aracanhuna Aramaca Aracujas Arabu
Macaranduba | Aracapuri Macacaras Macarronada
Macela Uraitatua Tabocas Uarubé
Taboguinha Tabarana Uacupis Tacaca

Esse repertorio tematico assinalado vislumbra o novo, o dife-
rente que integra o modo de vida do povo, cuja fonte Iéxica advém
da cultura portuguesa e se firma como sua variante. Essa variante,
como mostrou a tabela, vai, ao longo do surgimento das obras, evo-
luindo e identificando mais e mais o léxico caracteristico do PB.

De todo 0 modo, o conjunto das seis obras dicionaristicas e-
videncia e caracteriza as cinco tematicas predominantes que consti-
tuem e identificam a lexicografia brasileira inaugural.
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A LINGUA PORTUGUESA
TEM QUATRO TIPOS DE CONCORDANCIA

Francisco Dequi (FATIPUC)
ces@ipuc.com.br

INTRODUCAO

A Carta Magna da Lingua Portuguesa diz que falar ou escre-
ver significa determinar nomes e verbos com termos em forma de
palavra, grupo nominal, oracéo reduzida, ou oracdo desenvolvida. O
mesmo documento assegura também que 0 nome é o Unico regente
de qualquer concordancia. Deixa, outrossim, claro que a concordan-
cia é um dos identificadores dos polos determinante / determinado.
Est4 ai a matéria prima para analisarmos a estrutura e o funciona-
mento dos nossos textos.

As palavras concordantes em todas as linguas neolatinas sao
as flexiveis como o nome, o adnome (adjetivo), o pronome e 0 ver-
bo. Todas as concordancias sdo realizadas por instrumentos especifi-
cos que chamamos de desinéncias e todas sdo comandadas pelo lider
nato que é o nome. No fundo, a concordancia existe para deixar claro
a que nome um adjetivo ou um verbo se refere. E ainda qual nome
ou qual(is) ser(es) um pronome ou substantivo representa. Tudo serd
exposto utilizando o lema da neopedagogia “Levar a perceber”, e,
quando possivel, com o auxilio da linguagem dos sintagramas.

Assim, estratégia adotada ndo é a de memorizar as inimeras
regras de concordancia alistadas em gramaéticas tradicionais, mas a
de destacar a justificativa-base, o que conduz a simplificacéo e a real
compreensdo dos objetivos deste importante identificador sintatico: a
concordancia, junto com sua dindmica, com sua etiologia e sua teleo-
logia.

1. Alingua portuguesa tem quatro tipos de concordancia

A Neopedagogia da gramética, em sua tese 3, afirma: “Na
Lingua Portuguesa, existem quatro tipos de concordancia, e 0 nome é
0 seu Unico regente”. Como se trata de uma colocacdo nova, buscada

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1435



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

diretamente da estrutura e funcionamento dos nossos textos, convém
que, inicialmente, se deixe claro que se entende por concordancia,
que se identifiquem seus instrumentos para realiza-la e que se desta-
que o objetivo de sua existéncia nos textos.

Primeiro: que seria concordancia em termos gramaticais?
Muito simples! E o ajuste dos morfemas fixos no final das palavras
flexiveis entre as quais figura uma ligagdo, uma espécie de afinidade
e referéncia. Essa concordancia, essa ligacdo, essa afinidade e essa
referéncia podem se dar entre os pélos determinante e determinado,
bem como entre representante e representado, fatos sintaticos real-
mente existentes que tentaremos deixar claros.

Os instrumentos utilizados para concretizar os quatro tipos de
concordancias sdo os morfemas que chamamos de desinéncias. Estas
se dividem tradicionalmente em desinéncias nominais (0, a e s) e em
desinéncias verbais (o, s, O/, mos, is, m e outras como i, ste, u, stes,
des, 80).

A finalidade da existéncia da concordancia, a sua teleologia, é
de nos auxiliar na identificacdo dos pélos determinante e determina-
do e/ou representante e representado. Em Gltima analise, a concor-
dancia nos auxilia a interpretar objetivamente o texto que se nos a-
presenta. Essa é a razdo por que a Sintagramatica — a gramética dos
determinantes e determinados - coloca a concordancia entre os “i-
dentificadores sintaticos”.

Na explanacéo dos quatro tipos de concordancia, utilizaremos
a formula da oragdo, a linguagem dos sintagramas e do cddigo numé-
rico, bem como as nomenclaturas racionais e objetivas adotadas pela
neopedagogia do CES (Centro de Estudos Sintagramaticais). Embora
0 dominio dessas preliminares ndo seja decisivo para a compreensao
do que seréd exposto, recomenda-se ver essa paralinguagem exposta
nas paginas 17 e seguintes da Neopedagogia da Gramatica de nossa
autoria.

2. Nome, o grande alvo dos determinantes

Na pégina 175 da Neopedagogia da gramatica, encontramos a
definicdo sintatica do nome: “NOME ¢ a palavra que ocupa ou pode
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ocupar a posicao 1 da férmula da oracdo e tem, ou pode ter determi-
nantes concordantes”. Essa assertiva deixa claro que o nome (ou o
ser nominado) é regente Unico de qualquer concordancia. Leia-se a-

inda o item 12 da Carta Magna da Lingua Portuguesa:

CONCORDANCIA, linguisticamente, é o sinal morfossintético que
se fixa no final das palavras flexiveis e tem por finalidade auxiliar a iden-
tificacdo do bindmio determinante / determinado, ou do representante /
representado. Em Portugués, hd um Unico regente de concordancias: o
NOME (substantivo). O verbo confessa ser subordinado e determinante
do nome-sujeito, efetuando, com este, concordancia verbal; o adnome
flexivel revela ser subordinado e determinante do nome, realizando con-
cordancia adnominal; 0 nome que representa um ente concreto ou abstra-
to efetua concordancia nominal; o pronome, que representa 0 nome, rea-
liza, com este, concordancia pronominal.

Diante destes textos claros, podemos passar diretamente as
demonstragdes através de exemplos simples para que fique facil a as-
similacdo dos quatro tipos de concordancia. As explanac@es se fardo
acompanhadas de elucidagdes com sintagramas e codigos numéricos
utilizados pela Sintagramatica, o que ndo impede a compreensao do
fato sintatico pelos que ainda ndo conhecem estes instrumentos pe-
dagogicos.

3. Concordancia verbal

A concordancia verbal é a que o verbo efetua com o nome 1,
o tradicional sujeito. Assim, se um verbo, que é o determinante mé-
ximo dentro de uma oragdo, estiver na terceira pessoa do plural, te-
nha-se a certeza de que o seu nome 1 (sujeito) - presente, ou mentali-
zado, ou representado - € 0 que se apresenta na terceira pessoa do
plural, normalmente na posicéo 1 da férmula da orag&o.

Os netos destruiram o patriménio.
O patrimonio destruiu os netos.
O patrimonio destruiram os netos.

O patrim6nio destruiram-no os netos.

Observe-se como realmente a concordancia, como identifica-
dor sintatico que ajuda a reconhecer os pdlos determinante e deter-
minado, atua como evidente auxiliar de interpretacéo objetiva do que
0 texto realmente diz. Se aplicarmos os sintagramas e o c6digo nu-
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meérico nessas frases, veremos claramente o que o texto diz objeti-
vamente.

Como se vé acima, 0 home sem preposi¢do pode ocupar a po-
sicdo 1 ou a 3 da féormula da oragdo, sendo sujeito ou objeto direto.
Se, numa oragéo, ambos estiverem no plural e ambos forem capazes
de praticar a agdo do verbo, a concordancia verbal ndo sera suficiente
para interpretar objetivamente o texto. Entra, entdo, outro identifica-
dor sintatico a ser ponderado: a colocagdo. O verbo estard determi-
nando o0 nome da posi¢do 1. Segue-se, assim, a regra da formula da
oracdo e da colocacdo dos determinantes normal dos termos da ora-
¢do: o da direita determina o da esquerda, na sequéncia determinado
+ determinante. Veja-se a possivel ambiguidade, se ndo for levada
em conta o identificador da colocacéo:

Os pais encontraram os filhos na praca.
Os filhos encontraram os pais na praca.
O filho encontrou o pai na praca.

O pai encontrou o filho na praca.

Poder-se-ia continuar tratando da concordancia verbal em
multiplas situacdes, mas para o objetivo desta exposicao, é suficiente
deixar claro que existe o tipo do identificador sintatico da concor-
dancia verbal e que ela é um auxiliar de interpretacdo objetiva do
texto normal.

Destaque-se a utilidade da concordéncia na elaboracdo e na
interpretacdo de textos: “O emissor da mensagem faz o determinante
flexivel concordar com o nome que ele pretende determinar”. E por
outro lado: “O receptor da mensagem verifica 0 que o emissor quis
dizer (interpreta objetivamente) observando a concordancia.” Eis ai a
concordancia sendo um identificador sintatico que nos ajuda a emitir
corretamente uma mensagem e/ou a interpreta-la objetivamente.

4. Concordancia adnominal

Concordancia adnominal poderia ser chamada de concordan-
cia adjetival. Adnome é um adjetivo, um determinante acessdrio do
nome. Adnome sempre injeta uma determinancia no nome, o grande
regente de qualquer concordancia. O ADNOME é o determinante e o
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NOME ¢é o determinado. Entre estes dois polos estabelece-se a con-
cordancia adnominal.

Os instrumentos desta concordancia sdo as desinéncias nomi-
nais O, A, S que designam respectivamente género masculino, femi-
nino e plural. A auséncia da desinéncia S conota singular. Entretanto,
alerte-se que ha nomes que ndo apresentam as marcas claras de géne-
ro masculino ou feminino acima mencionadas. Estes podem finalizar
por consoante ou por vogal que ndo sejam os morfemas comuns O
ou A.

Nas linguas neolatinas, todos os nomes sdo marcados e dicio-
narizados com o género masculino ou feminino. A ideia partiu da a-
tribuicdo de género masculino ou feminino aos nomes, com base no
sexo dos seres vivos que se apresentam em forma de macho ou fé-
mea. Dai, masculino e feminino. Nesse aspecto, temos uma justifica-
tiva natural. Mas muitos nomes, nas neolatinas, foram dicionarizados
com género masculino ou feminino, sem ponderar sua natureza de
Sexo.

5. Género arbitrario

Os nomes de seres inanimados assexuados também séo dicio-
narizados com género masculino ou feminino. Com estes, obviamen-
te, temos o0 género arbitrario, porquanto ndo hé justificativa para se-
rem assim marcados. Entretanto, esse género, arbitrario ou ndo, tem
grande utilidade na sintaxe da concordéncia. Ele nos ajuda a identifi-
car os polos determinante e determinado. Observe a concordancia
adnominal nas frases:

O grupo de meninas convidado fez-se presente.

O grupo de meninas convidadas se fez presente.

Nos dois textos, percebe-se, com nitidez, que “convidado” é
determinante de “grupo” e que “convidadas” determina “meninas”. E
a concordancia nos ajudando a emitir a mensagem que queremos e a
interpretar o que o emissor quis dizer. “Grupo” é um nome com gé-
nero arbitrario, e “meninas” é um nome que possui género natural li-
gado a sexo. Em ambos os casos, 0 género possibilita concordancia
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adnominal e cumpre seus objetivos de emitir mensagem e/ou inter-
pretar corretamente pela via sintatica da concordancia.
Mais exemplos com concordancia adnominal:
“Olha estas velhas arvores verdejantes”.
Além de serem estreitos estes caminhos, eles sao espinhentos.

O severo professor e a dedicada mae dos dois alunos faltosos silen-
ciaram por alguns minutos.

Observe, no Gltimo texto, cada determinante adnominal diri-
gindo-se a0 nome regente de concordancia e emitindo sintagrama
acessdrio em direcdo ao seu determinado (o nome sublinhado).

6. Concordancia nominal

Concordancia nominal é a que o nome faz com o ser nomina-
do. Esse ajuste ocorre em género e nimero. Assim, se diante de
meus olhos, se apresentarem nomes como livro, arvores, macacos,
ovelhas, galinha, dependendo da quantidade de cada ser (singular ou
plural) ou do seu género natural ou arbitréario, farei a concordancia
nominal. Veja os graficos e 0s nomes que os representam:

Livro >>>>  (gréafico de um livro)

Arvores  >>>>  gréfico com diversas arvore)
Macacos >>>>  (gréafico com diversos macacos)
Ovelhas >>>>  (grafico com diversas ovelhas)
Galinha >>>>  (gréfico com uma galinha)

Essa € a verdadeira concordancia nominal. A que 0 nome rea-
liza com a coisa representada.

7. Concordancia pronominal

O pronome é o representante do nome ja utilizado no texto. O
pronome, dentro da oracdo, retoma o0 nome que ja se fez presente em
frases anteriores. A prépria etimologia da palavra deixa clara a fun-
¢do do pronome: representante do nome. Veja a explicagdo do pro-
prio Latim: “pro” = no lugar de + “nomine” = nome.
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Assim, o pronome, numa fungéo sintatica, é o substituinte do
nome. E essa substitui¢do fica clara e individualizada se houver a
“concordancia pronominal” entre o pronome substituinte e 0 nome
substituido.

A concordancia pronominal também auxilia a emissao correta
da mensagem e a interpreta-la objetivamente. Acompanhe esses fatos
gramaticais nos exemplos a seguir:

O crocodilo abocanhou duas ovelhas. As duas eram importadas. Os
cdes viram a cena, mas nada podiam fazer. Na agua, eles ndo séo habeis.
A verdade é que ele ficou na espreita para apanha-las no momento mais
propicio. Elas ndo perceberam que suas vidas corriam risco e ficavam

pastando na beira daquela lagoa. Algumas foram alertadas pelo latido dos
cées. Eles deram o alarme e elas se salvaram (...).

Pelas respostas as perguntas, vejamos como, realmente, a
concordancia pronominal ajuda a emitir a mensagem clara e/ou a in-
terpretar objetivamente o que o texto diz:

Quem era importado? R . ....ccoocvvveieee e
Quem ndo € habil NAAQUA? ......cooviireee e
Quem fiCOU NA ESPIeita? ......covvvrveiiirierc e
Quem seria apanhado no momento mais propicio? ...................
Quem ndo percebeu que as vidas corriam risCo. ..........cccceeeruene
Quem foi alertado pelo latido dos CEeS? ......cccceeveveriiiienerenine

Quem deu 0 Alarme? ........coeeiieiece e

© N o g ~ w D RE

QUEM SE SAIVOU? ....eviiiiciicciicciee e

Evidentemente, ndo se trata de belo texto, mas ele serve para
mostrar claramente a tese sustentada, a de que a concordancia pro-
nominal também auxilia a escrever claro e a interpretar facil o que o
emissor quis relatar.

8. Pronome ou adnome relativo e concordancia

Em todas as obras da Neopedagogia da Gramatica, 0 pronome
relativo tem tratamento destacado, porquanto ele é importante e poli-
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valente. E considerado introdutor do determinante em forma oracio-
nal desenvolvida conhecida como oracao adjetiva pela gramatica tra-
dicional e como oragdo adnominal pelas obras neopedagdgicas. E
considerado “bivalente”, pois introduz o determinante oracdo adno-
minal (adjetiva) e a0 mesmo tempo exerce uma fungdo dentro da o-
racdo que ele encabeca.

Neste trabalho, cabe-nos focaliza-lo apenas sob os aspectos
ligados as concordancias. Realmente ele estd envolvido em trés con-
cordancias. Por ser “pronome” ocupa uma posi¢do dentro da férmula
da oracdo. Quando for sujeito, impora concordancia verbal. Observe-
se no texto:

Os pastores que me convidaram sdo experientes. (que: invariavel).

Os pastores 0s quais me convidaram sdo experientes (0s quais: vari-
avel).

Ambos os pronomes relativos estdo no plural. O “que” invari-
avel adota o nimero e a pessoa do nome antecedente. Prova-0 o seu
sindbnimo “os quais”. Este realiza claramente a concordancia prono-
minal com o nome antecedente que ele representa. Os adnomes rela-
tivos cujo, cujos, cuja, cujas sempre se antepdem a um nome e com
este realiza a concordéancia adnominal.

As médicas sobre cujo curriculo te falei sdo estrangeiras.

As médicas sobre cujas competéncias te falei sdo estrangeiras.

9. Unidade tratamental

Nossas gramaticas tradicionais consideram “concordancia
pronominal” também o que ndo tem a funcdo acima explicitada. Ao
analisar uma frase com esta: ““Vossa Senhoria esqueceu sua chave no
gabinete.”, alguém poderia entdo dizer que ha ali um erro de con-
cordancia pronominal, pois, de forma correta se diria: ““Vossa Senho-
ria esqueceu vossa chave no gabinete.” A observacao teria incidido
em dois equivocos: a) o segundo “vossa” é que esta incorreto. Deve
ser corrigido por “sua chave”. O adnome “vossa” de “Vossa Senho-
ria” ndo rege concordancia. Quem a rege é o nome “Senhoria”. Veja
a concordancia verbal em “Vossa Senhoria falou bem”. O verbo “fa-
lou” concordou com “Senhoria” e ndo, com “Vossa”. Lembre-se da

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1442



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

regra fundamental da concordancia: O nome é o Unico regente de
qualquer concordancia.

10. Nome ndo concorda com nome

No Congresso Constituinte da Carta Magna da Lingua Portu-
guesa, realizado em 1976, em Porto Alegre, o Centro de Estudos Sin-
tagramaticais apresentou esta tese também relacionada a concordan-
cia: “Nome ndo concorda com nome, mesmo que um seja determi-
nante do outro”. A Sintagramatica, através de farto exemplério e cla-
ras elucidagdes comprova essa teoria que j& passou a ser endossada
por famosos gramaticos, os quais, antes do evento de 1976, ndo se
tinham dado conta disso. Analisem-se as frases onde “nome néo
concorda com nome, mesmo que um seja determinante do outro™:

Aconteceram sess0es monstro.
A aluna prodigio foi premiada.
Os peixes-espada também sdo comestiveis.

A Manuela sera mée. (?)

Apesar de, na Ultima oracgdo, vermos igualdade em nimero e
género entre 0s nomes “Manuela” e “mae”, ndo acontece ali concor-
dancia entre os dois nomes. H4, entre os dois substantivos, apenas
uma coincidéncia em género e ndmero, pois ambos efetuam a sua
concordancia nominal com os seres que representam. Assim, ha ali
mera coincidéncia em género e nimero entre o determinante “mae” e
0 determinado “Manuela”. O mesmo ocorre nos textos:

A larva virou borboleta.

No trabalho, aquelas mulheres eram umas maquinas.
porém

Aquelas coxilhas parecem lombos de camelo.

Nestes exemplos, vemos o nome-predicativo injetando deter-
minancia no nome-sujeito mediados por um verbo de ligacdo. E
normal o adnome, ou adnome predicativo como determinante efetuar
concordancia com o determinado nome 1 (sujeito), mas se este pre-
dicativo for nome, incide-se na norma da gramatica natural que con-
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sagra e reitera que “nome ndo concorda com nome, Mesmo que um
seja determinante do outro.”

A verdade é que nossa gramatica natural vigente possui uma
l6gica impressionante, ndo percebida, nao registrada pelos tratadistas
até entdo, e, por isso, ndo estd sendo ensinada nas nossas escolas e
nos nossos cursos de letras. Tal omissdo prejudica a compreensdo da
teleologia e etiologia da concordéancia, inclusive do mecanismo do
plural das palavras compostas que possuem flexfes pautadas por
uma sintaxe coerente.

CONCLUSAO

Diante das explanacGes, demonstracdes e exemplarios apre-
sentados, fica provado que a Lingua Portuguesa tem quatro tipos de
concordancia. Esse identificador sintatico importante, efetivamente,
atua como auxiliar da expressdo clara da mensagem que se quer co-
municar, bem como, realmente, ajuda a fazer a interpretacdo objetiva
do que o texto tenciona transmitir.

Duas concordéncias destinam-se a determinar 0s nomes: a
verbal deixa bem identificado quem é o seu determinado, o ocupante
da posicéo 1 da férmula da oragdo. A adnominal incumbe-se de de-
terminar o nome através de adjetivacao - importante quando predica-
tivo mediada por verbo de ligacdo, e acesséria quando determina em
forma de adnome nato. Outras duas concordancias, a nominal que se
ajusta com o ser designado e a pronominal que se ajusta com o nome
que substitui, identificam as relacfes de substituinte e substituido.
Ambas sdo concordancias representativas.

As linguas neolatinas atribuem género masculino ou feminino
a todos os substantivos, de forma natural se o ser nominado for sexu-
ado, e, de forma arbitraria, se o ser for assexuado. Este aspecto de
género torna-se importante porque viabiliza a identificacdo de qual-
quer concordancia da qual o nome sempre é seu gerenciador e lider.
Tal ajuste desinencial auxilia o reconhecimento dos polos determi-
nante e determinado, o que, no fundo, é fazer interpretacdo objetiva
do que o texto realmente diz.
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A propria silepse de niamero e de género encontra abrigo na
versdo l6gica da neopedagogia gramatical que alerta ser possivel fa-
zer concordancia com 0 nome expresso, ou com aquele que se tem
em mente.

O aluno que recebe esses enfoques sobre a concordancia, cer-
tamente, é levado a reconhecer esse identificador sintatico retendo
também sua finalidade clara. E isso € muito bom porque, Util.
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A NOVA ORTOGRAFIA:
ASPECTOS POSITIVOS E NEGATIVOS DAS MUDANCAS,
REFERENTES A ACENTUACAO GRAFICA*

José Mario Botelho (UERJ e ABRAFIL)
botelho _mario@hotmail.com

INTRODUCAO

Desde 1° de janeiro do corrente ano, estamos vivenciando a
tentativa de implantacdo das regras do Acordo Ortogréafico da Lingua
Portuguesa (AOLP), que fora firmado entre as na¢des cuja lingua o-
ficial é o portugués, apesar de todos os contratempos causados,
mormente, por Portugal.

Este Acordo, que €, de fato, o Unico que se efetiva entre Bra-
sil e Portugal, conta com a participacdo dos outros seis paises inte-
grantes da Comunidade de Povos de Lingua Portuguesa (CPLP), os
quais concordam com as suas 21 (vinte e uma) Bases. Dessas vinte e
uma bases do AOLP, sete se referem a regras de acentuagdo grafica
(da Base VIII a Base XIV), incluindo o uso do trema.

S8o muitas as Bases e isso pode fazer parecer que as mudan-
cas ortogréficas, referentes a acentuacdo gréafica, tenham sido pro-
fundas, o que ndo é verdade. De fato, as mudancas ndo sdo de grande
propor¢do, e, em consequéncia disso, 0s usuarios da lingua ndo deve-
rdo ter grandes dificuldades para assimilarem e colocarem em pratica
as novas regras, as quais tendem a uma simplificacdo do sistema or-
tografico.

Embora ndo apresentem grandes dificuldades para os usurios
daqui, de alhures e dos outros paises lusofénicos, podemos identifi-
car pontos positivos e negativos das mudancas da nova ortografia,
principalmente em relacéo a acentuacédo grafica, que nesse artigo se-
rd enfatizada.

41 Foram inseridas algumas Notas do Editor neste artigo (em notas de pé de pagina), todas
marcadas com a abreviatura [N.E.], acrescentando mais algumas observagoes Uteis.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1446



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Logo, 0 nosso objetivo é identificar e comentar, de forma cri-
teriosa, os casos de queda do acento grafico de certos grupos de pa-
lavras, que merecem uma descrigdo critica, porquanto certamente
causarao problemas ndo so no uso da linguagem escrita em si, como
também no ensino de tais regras, em especial aos aprendizes dos En-
sinos Médio e Superior — os adolescentes e 0s adultos — que supomos
ja terem assimilado as regras até entdo estabelecidas.

Para isso, vamos apresentar um breve histérico do referido
Acordo e, em seguida, uma descricdo critica das Bases que tratam da
acentuacdo gréfica, identificando e comentando os pontos positivos e
negativos das respectivas regras.

Convém ressaltar que nos baseamos no Projeto da Ortografia
Unificada da Lingua Portuguesa, assinado em Lisboa, em 12 de ou-
tubro de 1990, por sete representantes dos paises da CPLP (O Timor
Leste ainda ndo fazia parte da Comunidade), ja que ndo se alterou o
seu texto na sua oficializagdo como Acordo Ortografico da Lingua
Portuguesa, o qual constitui o primeiro passo para uma unificacdo da
ortografia do portugués.

1. Breve histérico do acordo ortografico em vigor

Em principio, parecia que esta seria mais uma das tentativas
frustradas de um acordo ortografico do portugués para que a lingua
pudesse ter uma Unica ortografia — uma ortografia unificada. Isso,
porque Portugal, que propusera o acordo inicialmente e praticamente
fora 0 mentor das Bases que compunham aquele Projeto de 1990, i-
nusitadamente se recusara a colocar em pratica a decisdo que tinha
tomado em 1996, quando ratificou o Acordo junto com o Brasil e
Cabo Verde.

Mantida a regra de que para a implantacdo do Acordo bastaria
que trés nacles o ratificassem, mais uma vez Portugal se torna um
problema, pois em 2006, quando Sdo Tomé e Principe também o ra-
tifica, se nega a cumprir o Acordo™.

42 Portugal j& o havia aprovado na Assembleia da Republica e nunca se opds, oficialmente.
Mais ainda: o Presidente da Replblica Portuguesa o promulgou antes do Brasil. Ha, natural-
mente, cidaddos portugueses contrarios ao Acordo, assim como ha brasileiros. [N.E.]
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Apesar da recusa de Portugal, a ratificagdo de Brasil, Cabo
Verde e Sdo Tomé e Principe tornara legitima a implantagcdo do A-
cordo, que deveria entrar em vigor em 1° de janeiro de 2007, pelo
menos nesses paises.

Contudo, s6 em outubro de 2008 Brasil e Portugal propuse-
ram o0s seus cronogramas de implantacdo: no Brasil, entrou em vigor
em 1° de janeiro de 2009 e se estabeleceu um prazo de quatro anos
para a sua acomodacdo que se dara paulatinamente, entrando em vi-
gor definitivamente em 1° de janeiro de 2013, quando comeca em
Portugal o periodo também de quatro anos para a sua acomodacao.

A pergunta que ndo se pode evitar é “Quem garante que Por-
tugal cumpriré essa decisdo?”, pois se antes Portugal se mostrava in-
teressado numa unificagdo, hoje varios setores se insurgem contra as
Bases do Acordo.

Por 14 se falara em um prazo de dez anos, para que todos pu-
dessem preparar-se para as mudancgas. Como se pode deduzir, ha re-
sisténcias de varios setores, que parece terem acordado e resolvido
questionar a (in)conveniéncia desse pseudoacordo, que ndo passa de
uma timida tentativa de reforma ortografica, uma vez que ndo reflete
a real necessidade de uma reforma ortografica que objetive a unifica-
¢do da lingua.

Entre nés também hé os que defendem e os que atacam o A-
cordo, mas as resisténcias sdo mais acentuadas em Portugal; natu-
ralmente, os que defendem séo favoraveis as Bases propostas, apesar
de algumas restricdes.

O fato € que estamos vivenciando um novo sistema ortogréafi-
co, imposto inicialmente pela “prepoténcia dos nossos patricios por-
tugueses, da ignoréncia de nossos governantes e dos interesses escu-
sos desses e de certos vendedores de livros — alguns escritores reno-
mados —, que visam a lucros de um mercado promissor” (BOTE-
LHO, 2008, p. 1).

Eles justificam que uma unificagdo ortografica (— Que é ut6-
pica!) em todas as nagGes lus6fonas protegeria a lingua portuguesa
das influéncias ameacadoras de linguas estrangeiras, além de as o-
bras em lingua portuguesa poderem ser lidas por todos 0s seus usua-
rios.
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N&o nego que nossos escritores e muitos escritores portugue-
ses merecem tal reconhecimento e devem ser conhecidos em todo o
mundo, ou pelo menos nos paises de lingua portuguesa, mas ndo a-
ceito a pseudojustificativa de se fazer uma defesa do idioma contra
as influéncias estrangeiras. Alias,

A lingua portuguesa é uma lingua de cultura estabelecida e s6 tem a
ganhar com o contato com outras linguas: o vocabulario se enriquece, as
expressdes linguisticas se modernizam e o risco de ocorrerem mudangas
morfossintaticas é praticamente nenhum, e se ocorrerem, ndo serdo por
causa da influéncia de uma dada lingua estrangeira, mas sim, porque a
lingua portuguesa, como todas as demais, € um organismo vivo, cujas
mudangas paulatinas e praticamente imperceptiveis sdo inevitaveis.
(BOTELHO, 2008, p. 1-2)

No que se refere a acentuagdo grafica, ndo podemos deixar de
observar que se privilegiaram acentuadamente as necessidades lin-
guisticas de Portugal, onde ja ndo se usavam o famigerado “trema”,
0 acento agudo dos ditongos abertos “ei” e “oi” de palavras paroxi-
tonas, o0 acento circunflexo dos hiatos “ee” e “00”, 0 acento diferen-
cial, entre outras.

No entanto, ¢ intrigante o fato de poucos questionarem a con-
veniéncia das propostas de mudancgas. O conteldo de certas Bases do
Projeto ndo recebeu comentarios criticos convenientemente e, por-
tanto, as consequéncias das mudancas, que sdo minimas, diga-se de
passagem, ndo foram devidamente avaliadas, de modo que se enfati-
zassem as dificuldades para o ensino de tais regras ortograficas.

Dali, a necessidade de se refletir sobre as Bases do Acordo,
identificando os possiveis problemas que todos teremos para assimi-
lar as mudancas, os quais, inevitavelmente, dificultardo a tarefa do
professor em seu mister, mormente em relacdo aos aprendizes das
séries mais avangadas. Nessas séries, supde-se que os alunos ja de-
tém certo conhecimento das regras em vigor. Logo, fazé-los assimi-
lar as novas regras em detrimento das ja assimiladas devera ser uma
tarefa herculea.

Por isso, as mudancas devem ser bem explicadas, e as que
provavelmente serdo causadoras de problemas ndo podem deixar de
receberem uma atencdo especial, como é o caso de algumas mudan-
¢as quanto a acentuacdo gréfica.
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2. Descrigdo das Bases sobre acentuacdo, seguida de um breve
comentario critico

Convém ressaltar que, embora sejam muitas as Bases acerca
da acentuacédo gréafica (da Base VIII a Base XIV) e isso possa levar-
nos a crer que as mudangas ortograficas sejam profundas, foram
poucas e simples as mudancas.

Logo, nédo sera dificil para os usuarios da lingua assimilarem
e colocarem em prética as novas regras, as quais serdo identificadas e
receberdo um breve, porém conveniente e necessario comentario cri-
tico.

Passemaos, pois, a descrigdo das referidas Bases:

2.1. Base VIII:
Da acentuacdo gréafica das palavras oxitonas

1°) Acentuam-se com o acento agudo:

a) As palavras terminadas nas vogais tonicas/tonicas abertas grafadas
‘-a, -e ou -0’, seguidas ou ndo de ‘-s’: estas, ja, até, és, olé, pontapé
(s) avo (s), domind (s), paleto (s), sos.

Obs.: Em algumas (poucas) palavras oxitonas terminadas em ‘-e’
tonico, geralmente proveniente do francés, esta vogal, por ser arti-
culada nas pronuncias cultas ora como aberta ora como fechada,
admite tanto o acento agudo como o circunflexo: bebé/bebé, bi-
dé/bidé, canapé/canapé, caraté/caraté, croché/croché, gui-
ché/guiché, matiné/matiné, nené/nené, ponjé/ponjé, puré/puré, ra-
pé/rapé.

O mesmo se verifica com formas como coc6/cocd, ré/rd (nome da
letra grega). S&o igualmente admitidas formas como judd, a par de
judo, e metrd, a par de metro.

Nenhuma novidade ha nessa Base VIII, além da assercéo de
que se admitem as pronuncias aberta ou fechada de palavras oxitonas
de origem francesa (bebé/bebé, puré/puré), bem como as formas: co-
c6/cocd, ro/r, e da falta de distingdo entre “palavra oxitona” e “mo-
nossilabo tdnico”, ja que os exemplos dados se misturam, sob uma
mesma assercao.
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Logo, permanece a regra: “Sdo acentuadas as palavras oxito-
nas e 0s monossilabos tonicos terminados em ‘-a’, ‘-e’ e “-0’, segui-

dos ou ndo de “-s’.

b) As formas verbais oxitonas, quando, conjugadas com 0s pronomes
cliticos lo (s) ou la (s), ficam a terminar na vogal ténica/tonica a-
berta grafada ‘-a’, apds assimilagéo e perda das consoantes finais
grafadas ‘-r, -s ou -z’: adora-lo (s) (de adorar-lo (s)), da-la (s) (de
dar-la (s) ou da (s)-la (s)), fa-lo (s) (de faz-lo (s), fa-lo (s)-as (de far-
lo (s)-&s), habita-la (s)-iam (de habitar-la (s)-iam), tra-la (s)-a (de
trar-la (s)-a).

Nenhuma novidade ha nesse item da Base XVIII, que sim-
plesmente reitera a regra existente. Convém apenas observar a forma
“trar-la (s)-4” que certamente é a forma “traz-la (s)-4”, que foi grafa-
da com erro tipografico

c) As palavras oxitonas com mais de uma silaba terminadas no ditongo
nasal grafado ‘-em’ (exceto as formas da 3a pessoa do plural do
presente do indicativo dos compostos de “ter’ e de ‘vir’: retém, sus-
tém, advém, provém, etc.) ou ‘-ens’: acém, detém, entretém, entre-
téns, harém, haréns, porém, provém, provéns, também).

Nenhuma novidade ha nesse item, que se limita a reiterar a
regra existente: “Sdo acentuadas as palavras oxitonas terminadas em
‘-éme -éns.”

d) A palavras oxitonas com ditongos abertos grafados ‘-éi, -éu ou -6i’,
podendo esses dois Ultimos ser seguidos ou ndo de ‘-s’: anéis, ba-
téis, fiéis, papéis, céu (s), chapéu (s), Ilhéu (s), véu (s), corroi (de
corroer), heroi (s), remdi (de remoer), sois.

Eis neste item uma nova regra de palavras oxitonas, que se
junta aquela, ja existente: “Sao acentuadas as palavras oxitonas e 0s
monossilabos tonicos terminados em “-a’, ‘-e” e ‘-0’, e as oxitonas
terminadas em ‘-ém’, ‘-éns’, “-éi’, ‘-éu’ ou ‘-6i’, seguidas ou nao de

=S,
2% Acentuam-se com acento circunflexo:

As palavras oxitonas terminadas nas vogais tonicas/tonicas fecha-
das que se grafam ‘-e” ou ‘-0, seguidas ou ndo de ‘-s’: cortés, dé,
dés (de dar), 1, lés (de ler), portugués, vocé (s), avd (s), pos (de
por), robd (s).

Nenhuma novidade nesse item, que se limita a reiterar a regra
existente.
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b) As formas verbais oxitonas, quando, conjugadas com 0s pronomes
cliticos “-lo (s)” ou ‘-la (s)’, ficam a terminar nas vogais toni-
cas/tonicas fechadas que se grafam ‘-e” ou ‘-0’, ap6s a assimilacao
e perda das consoantes finais grafadas ‘-r’, *-s” ou ‘-z’: deté-lo (s)
(de deter-lo (s)), fazé-la (s) (de fazer-la (s)), fé-lo (s) (de fez-lo (s)),
vé-la (s) (de ver-la (s)), compb-la (s) (de compor-la (s)), rep6-la (s)
(de repor-la (s)), p6-la (s) (de por-la (s) ou pos-la (s)).

Nenhuma novidade nesse item, que também se limita a reite-
rar a regra existente.

3% Prescinde-se de acento grafico para distinguir palavras oxitonas
homagrafas, mas heterofonicas/heterofonicas, do tipo de ‘cor’ (6),
substantivo, ‘cor’ (0), elemento da locugdo ‘de cor’, ‘colher’ (&),
verbo, e ‘colher’ (é), substantivo. Excetua-se a forma verbal ‘por’,
para a distinguir da preposicao ‘por’.

N&o hd nenhuma novidade nesse item da Base XVIII, que

simplesmente enfatiza a regra que se depreendia da regra de acento
diferencial existente, mas que deixa de existir neste Acordo.

De modo geral, praticamente ndo ha novidades em toda a Ba-
se VIII. Porém, observa-se a criagdo de uma nova regra: a dos oxito-
nos terminados em ditongos abertos em “-éi, -éu ou -6i”, ja que tais
palavras se acentuavam pela regra especial dos ditongos abertos, que
deixa de existir (ideia, asteroide, porém: papéis, Niterdi)*®. Também
se deve observar que ndo ha distingdo entre oxitonos e monossilabos
tbnicos; todos sdo tidos como palavras oxitonas.

Interessante é que ndo h& nenhuma referéncia as palavras
“qué” e “porqué” (acentuadas por serem homdgrafas). Como nao ha
distingdo fonética entre o “que” e “porque”, que sdo atonos, das for-
mas tbnicas ou pseudotbnicas, ndo podem ser acentuadas tdo-
somente por serem oxitonas.** Até entdo, eram consideradas homo-
grafas e recebiam o acento diferencial (que subsiste apenas em “por”

e pode™).

43 N&o se trata, de fato, de uma nova regra, pois essas palavras ja eram acentuadas grafica-
mente. Trata-se apenas de uma forma diferente de expressa-la, generalizando-se a regra que
dispensa acento gréafico nas paroxitonas terminadas em "a (s)", "e (s)", "o (5)", "am", "em" e
"ens", eliminando os acentos graficos nos ditongos dessas paroxitonas. [N.E.]

4 Todos os oxitonos terminados em "e", inclusive 0s monossilabos ténicos, sdo acentuados
graficamente. Portanto, ndo h& necessidade de qualquer observacdo a este respeito. O "u"
dessas palavras pertence ao digrafo "qu". O bom senso condena o ensino do 6bvio. [N.E.]
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Portanto, nesse caso, ha uma verdadeira lacuna, ja que ndo se
sabe se ndo serdo mais acentuadas ou se continuardo acentuadas, e
sob que regra. As das oxitonas tonicas em “-e”, sendo elas atonas?

2.2. Base IX:
Da acentuacdo gréfica das palavras paroxitonas

19)

2°)

a)

A novidade desses itens € a acentuagdo de palavras em “-ens
(plural de “en

As palavras paroxitonas nédo sdo em geral acentuadas graficamente:
enjoo, grave, homem, mesa, Tejo, vejo, velho, vdo, avanco, floresta,
abencdo, angolano, brasileiro, descobrimento, graficamente, mo-
cambicano, ideia, boia, pelo.

Recebem, no entanto, acento agudo:

As palavras paroxitonas que apresentam, na silaba ténica/tnica, as
vogais abertas grafadas ‘-a-, - e-, -0-’ e ainda ‘-i-’ ou ‘-u-’, e que ter-
minam em ‘-, -n, -r, -x e -ps’, assim como, salvo raras excegdes, as
respectivas formas de plural, algumas das quais passam a proparoxito-
nas: amavel, (pl.: amaveis), Anibal, décil (pl.: déceis), ductil (pl.:
ducteis), fossil (pl.: fosseis), réptil (pl.: répteis; var:. réptil, pl.: rép-
tis), carmen (pl.: cArmenes ou carmens; var.: carme, pl.: carmes),
doélmen (pl.: délmenes ou dolmens), éden (pl.: édenes ou édens), li-
quen (pl.: liquenes), lamen (pl.: limenes ou limens); actcar (pl.:
acucares), almiscar (pl.: almiscares), cadaver (pl.: cadaveres), ca-
rater ou caracter (mas, pl.: carateres ou caracteres), impar (pl.: im-
pares), Ajax, cortex (pl.:cortex; var.: cortice, pl.: cortices), index
(pl.: index; var.: indice, pl.: indices), térax (pl.: trax ou tdraxes;
var.: torace, pl.: téraces), biceps (biceps; var.: bicipite, pl.: bicipi-
tes), férceps (pl.: forceps; var.:fércipe, pl.: forcipes).

”): carmens, édens, limens), embora me pareca ter o-

corrido uma falha tipogréfica ou de falta de atencéo dos elaboradores
do texto ao colocarem acento em “édens”, e o fato de serem faculta-
tivos os timbres de algumas palavras (sémen/sémen, xénon/xénon,
fémur/fémur, 6nix/énix), numa flagrante demonstragdo de terem privi-
legiado a prondncia portuguesa. Alias, tal privilégio é tdo acentuado
gue sempre vem a prondncia portuguesa em primeiro lugar nos pares
de palavras acentuadas, que permitem dupla prosédia.

b)

As palavras paroxitonas que apresentam, na silaba tonica/ténica, as
vogais abertas grafadas ‘-a-, -e-, - 0-” e ainda ‘-i- ou -u-’, e que termi-
nam em “-& (s)’, “-8o (s)’, “-ei (s)’, “-i (s)’, “-um’, “-uns’’ ou ‘-us’: orfa
(pl.: orfas), acérddo (pl.: acorddos), 6rfao (pl.: orfdos), orgaos (pl.
6rgdos), sotdo (pl.: sétdos); hoquei, joquei (pl. joqueis), amaveis (pl.:
de amavel), faceis (pl. de facil), fosseis (pl.: de féssil), amareis (de
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amar), amaveis (idem), cantarieis (de cantar), fizéreis (de fazer), fizés-
seis (idem); beribéri (beribéris), bilis (sg. e pl.), iris (sg. e pl.), jari (pl:
juris), oasis (sg. e pl.); album (pl.: &lbuns), férum (pl.: féruns); himus
(sg. e pl.), virus (sg. e pl.).

Obs.: Muito poucas paroxitonas deste tipo, com as vogais tonicas/to-
nicas grafadas ‘-e- e - 0-’ em fim de silaba, seguidas das consoantes
nasais grafadas ‘-m-’ e ‘-n-’, apresentam oscila¢do de timbre nas
pronuncias cultas da lingua, o qual é assinalado com acento agudo, se
aberto, ou circunflexo, se fechado: pénei e ponei; gdnis e gbnis, pénis
e pénis, ténis e ténis; bonus e bdnus, 6nus e dnus, ténus e tdnus, Vénus
e Vénus.

A novidade é o fato de serem facultativos os timbres de al-
gumas palavras (pdnei/pdnei, pénis/pénis, Vénus/Vénus), em que
mais uma vez se flagra o privilégio dado a prondncia portuguesa.

3% Nao se acentuam graficamente os ditongos representados por ‘-’ e
‘-0i’, da sua silaba tonica das palavras paroxitonas, dado que existe
oscilacao em muitos casos entre o fechamento e a abertura na sua ar-
ticulagéo: assembleia, boleia, ideia, tal como aldeia, baleia, cadeia,
cheia, meia, coreico, epopeico, onomatopeico, proteico, alcaloide, a-
poio (do verbo apoiar), tal como apoio (subst.), Azoia, boia, boina,
comboio (subst.), tal como comboio, comboias, etc. (do verbo comboi-
ar), dezoito, estroina, herdico, intréito, jiboia, moina, parandico, zoina.

Dé-se nesse item da Base XIX uma mudanca fundamental na
ortografia das palavras do portugués do Brasil, em que se usa até en-
tdo o acento agudo a partir da antiga regra especial de ditongo aberto
em “-éi, -0i e -éu”, que deixa de existir. Sendo, pois, as respectivas
palavras arroladas na regra geral, a partir da qual ndo se acentuam as
paroxitonas terminadas em “-a, -e e -0”. Contudo, continuam rece-
bendo o acento palavras como “Méier, destréier”, que sdo paroxito-
nas terminadas em “-r”, conforme observa Bechara (2008, p. 72).

4°) E facultativo assinalar com acento agudo as formas verbais de preté-
rito perfeito do indicativo, do tipo ‘amamos, louvamos, para as distin-
guir das correspondentes formas do presente do indicativo (amamos,
louvamos), ja que o timbre da vogal ténica/ténica é aberto naquele
caso em certas variantes do portugués’.

Eis aqui mais um destaque da prosédia portuguesa, porquanto
somente em Portugal se distinguem tais formas verbais com um a-
cento totalmente despropositado, como ocorre em “amamos”, que é
uma paroxitona terminada em “-0”, seguido de “-s” e ndo necessita,
por conseguinte, de tal acento gréafico.
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5% Recebem acento circunflexo:

a) As palavras paroxitonas que contém, na silaba tonica/tonica, as vo-
gais fechadas com grafia ‘-a-, -e-, -0-’, e que terminam em *-I, -n, -r
ou —x’, assim como as respectivas formas do plural, algumas das
quais se tornam proparoxitonas: consul (pl.: consules), pénsil (pl.:
pénseis), tétil (pl.: téxteis); canon, var. cénone, (pl.: cénones),
plancton (pl.: planctons); Almodévar, aljofar (pl.: aljéfares), ambar
(pl.: &mbares), Cancer, Tanger, bémbax (sg. e pl.), bombix, var.
bombice, (pl.: bdmbices).

b) As palavras paroxitonas que contém, na silaba tonica/tonica, as vo-
gais fechadas com grafia ‘-a-, -e-, -0-’, e que terminam em “-&o (s)’,
‘-eis’, “-i (s)’ ou ‘-us’: béngdo (s), covéo (s), Estevao, zangdo (s);
devéreis (de dever), escrevésseis (de escrever), foreis (de ser e ir),
fosseis (1d.), pénseis (pl.: de pénsil), téxteis (pl.: téxril), dandi (s),
Ménfis, anus.

c) As formas verbais ‘tém’ e ‘vém’, 3% pessoas do plural do presente
do indicativo de ‘ter’ e ‘vir’, que sdo foneticamente paroxitonas
(respectivamente /tééy/, /vééy ou ainda /téyéy/, /véyéy/; cf. as antigas
grafias preteridas: teem, véem), a fim de se distinguirem de ‘tem’ e
‘vem’, 3% pessoas do singular do presente do indicativo ou 2% pes-
soas do singular do imperativo; e também as correspondentes for-
mas compostas, tais como: abstém (cf. abstém), advém (cf. advém),
contém (cf. contém), convém (cf. convém), desconvém (cf. descon-
vém), detém (cf. detém), entretém (cf. entretém), intervém (cf. inter-
vém), mantém (cf. mantém), obtém (cf. obtém), provém (cf. provém),
sobrevém (cf. sobrevém).

Obs.: Também neste caso, séo preteridas as antigas grafias ‘detéem,
intervéem, mantéem, provéem, etc.”

De modo geral, ndo ha nenhuma novidade nesse item. No i-
tem “c”, inclusive, o texto enfatiza a manutenc¢éo da regra existente.

No entanto, observa-se que ndo ha nenhuma referéncia a regra
de acentuacdo de palavras paroxitonas terminadas em “-on’ (que ndo
pode ser a mesma da de palavras paroxitonas terminadas em ‘n’, ja
que aquelas, de acordo com a regra em vigor, admitem o acento nas
formas de plural: elétron — elétrons, xénon — xénons, plancton —
planctons). Porém, como ha exemplos de palavras em ‘-on’, quanto a
oscilagdo do timbre da vogal tonica das palavras paroxitonas termi-
nadas em ‘n’, deve-se acreditar que a regra é a mesma.

Também, ndo se pode deixar de observar que ndo ha referén-
cias a respeito das palavras paroxitonas terminadas em ditongo cres-
cente. Neste Acordo, elas sdo definitivamente consideras palavras
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proparoxitonas (Cf. Base XI, item “b™): hist6ria (his-té-ri-a), magoa
(ma-go-a), série (sé-ri-e), lingua (lin-gu-a, separacdo bem inusitada),
etc.”® Tais palavras, que, até entdo, vém sendo consideradas “propa-
roxitonas eventuais”, sdo, no presente Acordo, “proparoxitonas apa-
rentes”.

6°) Assinalam-se com acento circunflexo:

a) obrigatoriamente, ‘pdde’ (3% pessoa do singular do pretérito perfei-
to do indicativo), que se distingue da correspondente forma do pre-
sente do indicativo (pode).

b) facultativamente, ‘démos’ (1% pessoa do plural do presente do con-
juntivo), para se distinguir da correspondente forma do pretérito
perfeito do indicativo (demos); ‘férma’ (substantivo), distinta de
“forma’ (substantivo; 3* pessoa do singular do presente do indicati-
vo ou 2% pessoa do singular do imperativo do verbo ‘formar’).”

Tem-se nesses itens a manutengdo do acento diferencial em
“pdde”, que deixa de existir nas demais palavras (pelo (do gato), po-
lo (broto ou ponto cardeal), pelo (do verbo “pelar”), pera (fruta ou
pedra preciosa), para (do verbo “parar”)), como se confirma no item
9°, abaixo.

Convém lembrar que, neste Acordo, além dessas formas (p6-
de, démos e férma), também recebem acento diferencial: tém e vém
(e derivados), p6r (verbo) e formas do tipo “amamos”.

7°) Prescinde-se de acento circunflexo nas formas verbais paroxitonas
que contém um ‘-e-‘, tonico/tonico, oral fechado, em hiato com a
terminac&o ‘-em’ da 3a pessoa do plural do presente do indicativo
ou do conjuntivo, conforme os casos: creem, deem (conj.), descre-
em, desdeem (conj.), leem, preveem, redeem (conj.), releem, reveem,
tresleem, veem).

8% Prescinde-se igualmente do acento circunflexo para assinalar a vo-
gal tonica/tonica fechada com a grafia ‘-0-’ em palavras paroxito-
nas enjoo (substantivo e flexdo de enjoar), povoo (flexdo de povoar),
voo (substantivo e flexao de voar), etc.

9% Prescinde-se, que do acento agudo, quer do circunflexo, para dis-
tinguir apalavras paroxitonas que, tendo respectivamente vogal t6-

4 Na verdade, os chamados "ditongos crescentes" sao casos particulares de encontros vocali-
c0s que s6 ocorrem, seguramente, quando precedidos de "g" ou "g" seguidos de "u" com o
qual ndo formem digrafo. Fora esta exce¢éo, 0s encontros instaveis poderdo ser pronunciados

na mesma silaba ou em silabas diferentes. [N.E.]
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nica/tonica aberta ou fechada, sdo homografas de palavras procliti-
cas. Assim, deixam de se distinguir pelo acento gréafico: ‘para’ (a),
flexdo de ‘parar’, e ‘para’, preposicéo; ‘pela (s)’ (é), substantivo e
flexao de ‘pelar’, e ‘pela (s)’, combinagéo de ‘per’ e ‘la (s)’; ‘pelo’
(é), flexdo de ‘pelar’, ‘pelo (s)’ (&), substantivo ou combinagdo de
‘per’ e ‘lo (s)’; “ polo (s), substantivo, e ‘polo (s)’, combinac&o an-
tiga e popular de ‘por’ e “lo (s)’; etc.

De fato, tais regras sdo providenciais, ja que tais palavras se
enquadram normalmente na regra geral de palavras que ndo necessi-
tam de acento — paroxitonas terminadas em “-a (s), -€ (s), -0 (s), -em
e -ens.

10°) Prescinde-se igualmente do acento gréfico para distinguir paroxito-
nas homaégrafas heterrofénicas/heterofonicas do tipo de ‘acerto’ (€),
substantivo, e ‘acerto’ (é), flexdo de ‘acertar’; acordo’ (6), substan-
tivo, e ‘acordo’ (6), flexdo de ‘acordar’; ‘cerca’ (&), substantivo,
advérbio e elemento da locugao prepositiva ‘cerca de’, e ‘cerca’ (&),
flexdo de ‘cercar’; ‘coro’ (0), substantivo, e ‘coro’ (8), flexdo de
‘corar’; ‘deste’ (&), contracgdo da preposi¢do‘de’ com o demonstra-
tivo ‘este’, e ‘deste’ (), flexdo de ‘dar’; ‘fora’ (6), flexdo de ‘ser’ e
‘ir’, e ‘fora’ (6), advérbio, interjeicdo e substantivo; ‘piloto’ (0),
substantivo, e “piloto’ (6), flexao de “pilotar’; etc..

Este item é de uma inutilidade tamanha, pois nem mesmo por
aqui se usa mais esse tipo de acento diferencial de timbre, que foi to-
talmente abolido em 1971, com a lei n° 5.765, que procurou diminuir
as divergéncias entre as ortografias do Brasil e de Portugal, acomo-
dando a nossa ortografia a tentativa de acordo de 1943.

2.3. Base X;
Da acentuacdo das vogais tonicas/tdnicas grafadas “i” e
“u”, das palavras oxitonas e paroxitonas

1°) As vogais tonicas/tonicas grafadas “i”” e “u”, das palavras oxitonas
e paroxitonas levam cento agudo quando antecedidas de uma vogal
com que nao formam ditongo e desde de que nédo constituam silaba
com a eventual consoante seguinte, excetuando o caso de ‘s’: adais
(pl.: de Adail), ai, atrai (de atrair), bad, cais (de cair), Esad, jacui,
Luis, pais, etc.; aladde, amiude, Aradjo, Ataide, atraiam (de atrair),
atraisse (Idem), baia, balaustre, cafeina, ciime, egoismo, faisca, fa-
Ulha, graddo, influisse (de influir), juizes, Luisa, mitdo, paraiso, ra-
izes, recaida, ruina, saida, sanduiche, etc.

2°) As vogais tonicas/tonicas grafadas “i”” e “u” das palavras oxitonas
e paroxitonas nao levam acento agudo quando, antecedidas de vogal
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4°)

5°)

com que ndo formam ditongo, constituem silaba com a consoante se-
guinte, como é o caso de ‘-nh-, -I-, -m-, -n-, -r- e —z-*: rainha, Adail,
Coimbra, ainda, influir, juiz.

Em conformidade com as regras anteriores, leva acento agudo a
vogal tonica/tonica grafada ““-i-’, das formas oxitonas, terminadas
em ‘-r’, dos verbos em ‘-air’ e ‘-uir’, quando estas se combinam
com as formas pronominais cliticas’-lo (s), -la (s)’, que levam a as-
similacdo e perda daquele ‘-r’: atrai-lo (s) de (de atrair-lo (s)); a-
trai-lo (s)-ia (de atrair-lo (s)-ia)); possui-la (s) (de possui-la (s));
possui-la (s)-ia) (de possui-la (s)-ia).

Prescinde-se do acento agudo nas vogais tonicas/ténicas grafadas *-i-
‘e “-u-’, das palavras paroxitonas, quando elas estdo precedidas de
ditongo: boiuno, boilno, cauila (var. cauira), cheiinho (de cheio),
saiinha (de saia).

Levam, porém, acento agudo as vogais tonicas/ténicas grafadas ‘-i-*
e ‘-u-* quando, precedidas de ditongo, pertencem a palavras oxito-
nas e estdo em posicao final ou seguidas de ‘-s’: Piaui, teid, teils,
tuiuids).

Obs.: Se, neste caso, a consoante final for diferente de *-s’, tais
vogais dispensam o acento agudo: cauim.

6.°) Prescinde-se do acento agudo nos ditongos tonicos/tonicos grafados

‘-ju-* e ‘-ui-*, quando precedidos de vogal: distraiu, instruiu, pauis
(pl. de paul).

7.°) Os verbos ‘arguir’ e ‘redarguir’ prescindem do acento agudo na vo-

gal ténica/tonica grafada ‘-u-* nas formas rizot6nicas/rizotonicas: ar-
guo, arguis, argui, arguem, argua, arguas, argua, arguam. Os verbos
do tipo de aguar, apaniguar, apaziguar, apropinquar, averiguar, de-
saguar, enxaguar, obliquar, delinquir e afins, por oferecerem dois pa-
radigmas, ou tém as formas rizoténicas/rizotonicas igualmente acen-
tuadas no ‘-u-‘, mas sem marca grafica (a exemplo de averiguo, a-
veriguas, averigua, averiguam, averigue, averigues, averigue, ave-
riguem; enxaguo, enxaguas, enxagua, enxaguam, enxague, enxa-
gues, enxague, enxaguem; etc.; delinquo, delinquis, delinqui, delin-
quem; mas delinquimos, delinquis) ou tem as formas rizotoni-
cas/rizoténicas acentuadas fonica/fénica e graficamente nas vogais
‘-a-‘ ou ‘-i-* radicais (a exemplo de averiguo, averiguas, averigua,
averiguam, averigue, averigues, averigue, averiguem; enxaguo, en-
Xaguas, enxagua, enxaguam, enxague, enxagues, enxague, enxa-
guem; delinquo, delinquis, delinqui, delinquem, delinqua, delinquas,
delinqua, delinquam.

Obs.: Em conex&@o com os casos acima referidos, registre-se que o0s
verbos em ‘-ingir’: atingir, cingir, constringir, infringir, tingir, etc.)
e os verbos em ‘inguir’, sem prolagéo do ‘-u-’: distinguir, extinguir,
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etc.) tém grafias absolutamente regulares (atinjo, atinja, atinge, a-
tingimos, etc.; distingo, distinga, distingue, distinguimos, etc.).

No caso da acentuacgdo dos “-i-” e “-u-”, tbnicos, em forma-
¢do de hiato com a vogal anterior, praticamente ndo ha novidade, a-
lIém da observagdo de que “ndo levam acento quando constituem si-
laba com a consoante seguinte, como é o caso de ‘-nh-"", como se “ra-
inha” e “moinho”, por exemplo, fossem assim separadas silabica-
mente: “ra-inha” e “mo-inho”.

Novidade danosa € a queda do acento agudo do “-u-", ténico,
dos grupos “gue, gui, que e qui”, paralela a queda do trema do “-u-",
atono, dos mesmos grupos, que serd descrita na Base XVI. A confu-
sdo, que fatalmente se estabelecerd, causara sérios problemas no uso
daquelas palavras, principalmente em relagdo as palavras que se dis-
tinguem atualmente ou pela presenca do acento agudo ou pela pre-
senca do trema (argti/sagiii/segui; obliqe/delingiiem/saque).*®

Também constitui uma novidade interessante o fato de as
formas de verbos do tipo “averiguar” apresentarem um outro para-
digma, em que se verifica um acento agudo (“averiguo” ao lado de
“averiguo”; “averigle” ao lado de “averigue”).

2.4. Base XI:
Da acentuacao grafica de palavras proparoxitonas

1°) Levam acento agudo:

a) As palavras proparoxitonas que apresentam na silaba tonica/tonica
as vogais abertas grafadas ‘-a-, -e-, -0-’ e ainda ‘-i-’, ‘-u-’ e ditongo
oral comecado por vogal aberta: arabe, caustico, Cledpatra, esqua-
lido, exército, hidraulico, liquido, miope, masico, plastico, prosélito,
publico, rustico, tétrico, Gltimo;

b) As chamadas proparoxitonas aparentes, isto é, que apresentam na si-
laba tonica/tonica as vogais abertas grafadas ‘-a-, -e-, -0-’ e ainda ‘-
i-* e “-u-* ou ditongo oral comegado por vogal aberta, e que termi-
nam por sequéncias vocalicas pos-tonicas/pos-tonicas praticamente
consideradas como ditongos créscentes (-ea, -€o, -ia, -ie, -io, -0a, -

46 Na verdade, é uma das regras mais coerentes desse acordo, pois 0s paroxitonos terminados
em "e" e 0s oxitonos terminados em ditongo ja tém o acento natural, como se pode ver em mi-
Ihares de exemplos. E s6 se justificava pela existéncia do trema quando o "u", nessas silabas,
fossem pronunciados e atonos, na ortografia de 1943. [N.E.]
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29
a)

b)

39)

ua, -uo, etc.): alea, ndusea; etéreo, niveo; enciclopédia, gléria; barba-
rie, série; lirio, prélio; magoa, nddoa; exigua, lingua; exiguo, vacuo.

Levam acento circunflexo:

As palavras proparoxitonas que apresentam na silaba ténica/ténica
vogal fechada ou ditongo com a vogal béasica fechada: anacrednti-
co, brétema, cénfora, computo, devéramos (de dever), dinamico,
émbolo, excéntrico, fossemos (de ser e ir), Grandola, hermenéutica,
lampada, l6strego, 16brego, néspara, pléiade, s6frego, sonambulo,
tropego;

As chamadas proparoxitonas aparentes, isto é, que apresentam vo-
gais fechadas na silaba tonica/tonica, e terminam por sequéncias
vocalicas pos-tonicas/pés-tonicas praticamente consideradas como
ditongos crescentes: améndoa, argénteo, cddea, Islandia, Mantua,
seradio.

Levam acento agudo ou acento circunflexo as palavras proparoxi-
tonas,reais ou aparentes, cujas vogais tonicas/tonicas grafadas ‘-e-’
ou ‘-0-’ estdo em final de silaba e s@o seguidas das consoantes na-
sais grafadas ‘-m’ ou’-“n’, conforme o seu timbre e, respectivamen-
te, aberto ou fechado nas prondncias cultas da lingua: académi-
co/académico,  anatémico/anatdmico,  cénico/cénico,  como-
do/comodo, fenémeno/fendmeno, género/género, toponi-
mo/topdnimo,  Amazoénia/Amazdnia, Antonio/Antbnio,  blasfé-
mia/blasfémia, fémea/fémea, gémeo/gémeo, génio/génio, té-
nue/ténue.”

A Unica novidade é o uso facultativo de acento agudo ou cir-

cunflexo em

certas proparoxitonas. Convém observar, também, a

confirmacdo de que sdo proparoxitonas ou proparoxitonas aparentes
(por nos, brasileiros, denominadas proparoxitonas eventuais) as pa-
roxitonas terminadas em ditongo crescente.

2.5. Base XIlI:
Do emprego do acento grave

1°) Emprega-se 0 acento grave:

a)

b)

Na contracéo da preposi¢do ‘a’ com as formas femininas do artigo
ou pronome demonstrativo ‘a’: a (de a + a), as (de a + a);

Na contracéo da preposicéo ‘a’ com os demonstrativos ‘aquele, a-
quela, aqueles, aquelas, aquilo’ ou ainda da mesma preposicéo com
0s compostos ‘aqueloutro’ e suas flexdes: aquele (s), aquela (s), a-
quilo; aqueloutro (s), aqueloutra (s).
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Como se pode observar, nenhuma novidade ha nesta Base,
que é despropositada e poderia ndo figurar no Projeto.

2.6. Base XIII:
Da supressdo dos acentos em palavras derivadas

19

29)

Nos advérbios em “-mente”, derivados de adjetivos com acento agu-
do ou circunflexo, estes sdo suprimidos: avidamente (de avido), de-
bilmente (de débil), facilmente (de facil), habilmente (de habil), in-
genuamente (de ingénuo), lucidamente (de licido), mamente (de
ma), somente (de s6), unicamente (de Unico), etc.; candidamente (de
candido), cortesmente (de cortés), dinamicamente (de dinamico),
espontaneamente (de espontaneo), portuguesmente (de portugués),
romanticamente (de romantico).

Nas palavras derivadas que contém sufixos iniciados por ‘z-* e cujas
formas de base apresentam vogal ténica/tdnica com acento agudo
ou circunflexo, estes sdo suprimidos: aneizinhos (de anéis), avozi-
nha (de avd), bebezito (de bebé), cafezada (de café), chapeuzinho
(de chapéu), chazeiro (de cha), heroizito (de heroi), llheuzito (de I-
Ihéu), mazinha (de ma), orfdozinho (de 6rféo), vintezito (de vintém),
etc.; avozinho (de avd), bencdozinha (de béncéo), lampazita (de
lampada), pessegozito (de péssego).”

Por aqui, ja ndo se usa acento nessas formas ha muito tempo.
Logo, trata-se de uma Base despropositada e também poderia nao fi-
gurar no Projeto.

2.7. Base XI1V: Do trema

O trema, sinal de diérese (ditongo), é inteiramente suprimido em pa-
lavras portuguesas ou aportuguesadas. Nem sequer se emprega na
poesia, mesmo que haja separacéo de duas vogais que normalmente
formam ditongo: ‘saudade’, e ndo ‘saudade’, ainda que tetrassila-
bo; ‘saudar’, e ndo ‘salidar’, ainda que trissilabo; etc.

Em virtude desta supressdo, abstrai-se de sinal especial, quer para
distinguir, em silaba atona, um ‘i’ ou um ‘u’ de uma vogal da silaba
anterior, quer para distinguir, também em silaba &tona, um ‘i’ ou
um ‘u’ de um ditongo presedente, quer pra distinguir silaba toni-
ca/tbnica ou atona, o ‘u’, de ‘gu-‘ ou de ‘qu-‘ de um ‘e’ ou ‘i’ se-
guintes: arruinar, constituiria, depoimento, esmiugcar, faiscar, fau-
lhar, oleicultura, paraibano, reunido, abaiucado, auiqui, caiud,
cauixi, piauiense, aguentar, anguiforme, arguir, bilingue (ou bilin-
gue), lingueta, linguista, linguistico, cinquenta, equestre, frequentar,
tranquilo, ubiquidade.
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Obs.: Conserva-se, no entanto, o trema, de acordo com a Base 1. 3°,
em palavras derivadas de nomes proprios estrangeiros: hiibneriano
(de Hiibner), milleriano, (de Midiller), etc”.

A queda do trema, paralela a queda do acento agudo dos gru-
pos “gue, gui, que e qui”, com ja foi observado, causard uma grande
confusdo no uso das palavras, em que se distinguem pelo uso de um
ou de outro, e no aprendizado escolar.

Convém ressaltar que a falta do trema ndo mudara a prondn-
cia das palavras, i. é, 0 “-u-" de “lingui¢a” continuara sendo pronun-
ciado atono, embora, na pratica,Muitas palavras terdo sua leitura
modificada, se ndo duvidosa, como ja ocorre com “questdo”, “distin-
guir”, quiproqué”, entre outras.*’” Alias, como sera a leitura de “ar-
gui”, “extinguir”, “equilatero”, “obliques”, “apropinquem” e tantas
outras, que ja sao vilipendiadas por muitos? E como iremos explicar
a sua pronincia? A resposta tera sempre um tom tiranico do tipo: “E
assim e pronto; acostume-se!”.

Quanto a manutencdo do “trema” em palavras derivadas de
nomes proprios estrangeiros, cabe observar que a referida notacao
léxica ndo € propriamente um trema, mas um “laud”, que, em ale-
mao, caso daqueles exemplos, funcionam como modificador da foné-
tica da vogal sobre a qual recai, o que faz com que a prondncia de
um “a”, “e”, “0” e “u” seja diferente da de “a”, “&”, “6” e “0”, res-
pectivamente.

3. Consideracdes finais

Como se pode constatar, o referido Acordo, ndo atende pro-
priamente a uma necessidade premente de uma unificacdo ortografi-
ca da lingua portuguesa, e nem mesmo constitui uma reforma que vi-
se a protecdo do idioma. Exemplos ndo faltam de prondncias duplas,
conservando, pois, em muitos casos, as duas ortografias: a daqui e de
Portugal.

47 Assim como a existéncia da regra do trema néo evitou a dupla prondncia de "questao", "dis-
tinguir" e "quiproqud”, sua auséncia ndo fara mudar a pronlncia de "argui’, "extinguir" e qual-
quer um outro, porque a prondncia é aprendida pelo ouvido e ndo pelos olhos. No caso de
termos eruditos, serdo apreendidos oralmente ou pelo texto escrito e, neste caso, por pessoas

capazes de consultar um dicionario, em que a pron(ncia correta estara explicitada. [N.E.]
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De certo, sdo outros 0s motivos que levaram a elaboragdo
desse Projeto, do qual apenas o Prof. Anténio Houaiss, Ministro da
Educacdo daquela época, participou, e que ndo convém elucubrar.

Esse pseudoacordo ortografico, mal consegue se aproximar de
uma necessaria reforma ortografica, que ndo privilegie especifica-
mente nenhuma das modalidades diatdpicas da lingua. Além de apre-
sentar algumas bases despropositadas e, por conseguinte, desneces-
sérias, apresenta um texto problematico, com trechos mal escritos,
ambiguos e outros pouco ou nada esclarecedores.

Neste artigo, os comentarios criticos que fizemos podem ser-
vir para que os leitores reflitam sobre as (in)conveniéncias do
(des)acordo, que pretende unificar o vocabulario® da lingua portu-
guesa.
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A OFICINA DO ESCRITOR E OS PROJETOS EDITORIAIS
DE EULALIO DE MIRANDA MOTTA

Patricio Nunes Barreiros (UEFS, UNEB, UFBA)
patriciobarreiros@hotmail.com

EDIGAO ESGOTADA!

Sofria.../ “Faze de tua dor um poema...” / Fiz.[...]

Um livro... “Sofrimento”.../ Ficava na livraria;
Ninguém lia! / [...] Até que enfim tomei os exemplares,
levei-0s para casa, num caixao...

Depois de certo tempo descobri.../

que o cupim esgotara

aedicdo... [...]

(Eulalio de Miranda Motta)

INTRODUCAO

Durante o século XX, cresceu o interesse pelos arquivos lite-
rarios, dando as velhas arcas dos escritores um valor incomensura-
vel, atribuindo singular importancia a manuscritos, papéis e docu-
mentos pessoais. Os estudos advindos destes acervos possibilitam
enriquecer a leitura das obras através de documentos paraliterarios,
tais como cartas, anotagfes, rascunhos etc. N&o sdo raros 0s casos
em que os manuscritos literarios encontrados nestes bals possibilita-
ram a publicacdo de textos inéditos e estudos de critica genética, as-
sim como informages contidas em cartas e diarios permitiram redi-
mensionar o olhar sobre a vida e a obra de escritores.

O empenho em preservar a memoria escrita, através dos acer-
vos dos escritores, tem permitido a constituicdo de importantes ar-
quivos, dos quais vem surgindo primorosos estudos?. E neste contex-
to, que surge o interesse em pesquisar o0 acervo de documentos do
espolio de Eulalio de Miranda Motta, com vistas a publicacdo de sua
obra inédita. Portanto, propde-se, neste trabalho, apresentar os resul-

ICancdes do meu caminho, 2 ed., p. 70.

2Como exemplos, podem ser citadas as publicagdes da Colegao Archives.
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tados da pesquisa em torno dos projetos de publicacBes de obras es-
bocados por Eulélio de Miranda Motta em seus cadernos.

1. Os cadernos de Eulalio Motta e suas possibilidades de estudo

O escritor baiano Eulalio de Miranda Motta (1907-1988) co-
Mecou a escrever seus primeiros versos quando ainda era adolescen-
te e seguiu escrevendo ininterruptamente até o seu falecimento, per-
fazendo mais de sessenta anos de intensa producdo literaria. Euldlio
publicou apenas trés livros de poesias Alma enferma... (1931), Ilu-
sbes que passaram... (1933), Can¢des do meu caminho (1948 e
1983) e algumas poesias dispersas em jornais, revistas e antologias.
Entretanto, estas publicagdes ndo correspondem a totalidade de sua
producdo, pois grande parte de sua obra encontra-se inédita, conser-
vadas em manuscritos autégrafos.

Ao longo de sua vida, Euldlio Motta arquivou sistematica-
mente as suas memorias, priorizando papéis e documentos relacio-
nados a sua producdo literaria, revelando preferéncia pela sua acao
enquanto escritor. Esta préatica de arquivamento revela uma intencao
autobiografica, porque ele procurou dar sentido a sua vida a partir de
escolhas, de classificacdo e organizacdo dos acontecimentos, tornan-
do publico o que julgou conveniente. Segundo Marques (2003, p.
147) “[...] arquivar a propria vida possibilita forjar uma imagem in-
tima de si mesmo, como contraponto & imagem social.”

No caso especifico de Eulalio Motta, os documentos e papéis
do seu arquivo pessoal, constituem-se em importantes fontes sobre a
sua vida, ja que o autor sempre manteve uma postura reservada até
mesmo com relagdo aos familiares e amigos. Ademais, Eulalio ndo
constituiu familia, dedicando-se a um intenso ostracismo, sendo, por-
tanto, o seu espdlio uma singular fonte de informagdes.

Lancar-se ao universo do espolio literario de Eulalio Motta é
como arriscar-se num misterioso e revelador labirinto. A cada incur-
s80 nos papéis que compdem o que se pode chamar de oficina do es-
critor, o pesquisador depara-se com algo novo, sejam manuscritos
autografos inéditos, versdes inacabadas de cronicas, rascunhos de
cartas e até mesmo obras completas preparadas para publicagdo. Tra-
ta-se de um campo imprevisivel e, por isso mesmo, de inestiméavel
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valor, pois, segundo Fiedler-Ferrara (1995, p. 32), a ideia de caos
deve ser compreendida como informagdo extremante complexa ao
invés de auséncia de ordem.

O espolio eulaliano constitui-se de diversos documentos que
foram descritos e catalogados por Barreiros (2007a). Todavia, neste
acervo documental, destacam-se os cadernos, 15 em sua totalidade.
A leitura destes cadernos surpreende por constituirem-se num rico e
proficuo laboratério do escritor, possibilitando acompanhar o proces-
so de escritura de sua literatura, o eshoco de projetos de publicacdes,
rascunhos de cartas, anotacdes do cotidiano, discursos, listas de no-
mes, endere¢os e comentarios diversos.

Os primeiros cadernos foram escritos na década de vinte e 0s
Gltimos na década de oitenta, possibilitando acompanhar a atividade
intelectual e artistica do escritor durante seis décadas. Eles também
ganham relevancia por conter grande parte da produgdo literaria iné-
dita de Eulalio Motta, constituindo-se em Unica fonte de importantes
textos. Os cadernos serviram de base para a edi¢do dos sonetos de
Euldlio Motta (BARREIROS, 2007a), pois dos 48 sonetos editas 16
sdo inéditos, conservados nos cadernos que também contém 47 im-
portantes testemunhos, favorecendo, dessa forma, a composi¢do de
um aparato de variantes autorais.

A partir dos manuscritos autografos dos cadernos, foi possivel
realizar também estudos de critica genética de alguns poemas de Eu-
lalio (BARREIROS, 2007b), bem como estudos histéricos acerca da
ditadura militar e suas ressonancias no interior da Bahia (BARREI-
ROS, 2009). Os cadernos de Eulalio Motta representam a sua memo-
ria passada a limpo e ao mesmo tempo implica também no arquiva-
mento da memdria de um povo, pois segundo Marques (2003, p.
150), “[...] ao se arquivar, o escritor manifesta o desejo de vencer o
tempo, permanecendo na memoria de um povo ou de um pais”. A-
demais dos inimeros manuscritos autografos dos textos literarios, os
cadernos trazem informag@es importantes acerca da vida e da obra de
Eulélio, orientando o trabalho do pesquisador. Um exemplo disso é o
rascunho de uma carta destinada aos editores do jornal Folha do
Norte, reclamando do descuido dos editores na impressao de seus
poemas.
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[...] H& muito que desisti de publicagdes, desiludido de impressores
e revisores que erram demais. Imagine que em S. Paulo, numa coletanea
intitulada “Poesias consagradas”, foi incluido um soneto meu — “Aniver-
sério”, faltando um verso todo do primeiro quarteto. Outra coleténea, [...]
também de S. Paulo, incluiu 0 mesmo soneto mas ndo consegui obter um
exemplar [...], de modo que ndo sei se tera também mutilado e assim co-
piado pelos autores de “Poesias consagradas” [...] Até minhas publica-
¢Bes em folhetos me deram muitas dores de cabeca. Felizmente descobri
“O serrinhense” onde o admiravel Braulio Franco faz a coisa de modo a
“ninguém botar defeito”. [...] na publicacdo de o “Sozinho” no “Folha”,
encontrei apenas pequenos erros que ndo dao para alterar o sentido, abor-
recendo 0 autor: — no primeiro verso faltou um ja: “Imagino que ja estas
velhinha...” Mas a auséncia deste ja ndo altera a velhice, apenas comete
pequena quebra de ritmo do verso. Segundo erro: um s que deveria ser
mindsculo e veio maitsculo. Também n#o altera, néo tem importancia.®

A partir destas informacdes, foi possivel estabelecer um rotei-
ro de pesquisa visando encontrar os textos do autor, além de revelar
sua preocupacdo com a fidedignidade da transmissdo de seus textos e
o0 interesse em publicar sua obra.

2. Os cadernos e os projetos de publicacdes

Para esta pesquisa, utilizou-se como referéncia o catalogo e a
descricdo dos cadernos feitos por Barreiros (2007). Dos quinze ca-
dernos que comp8em o espdlio de Euldlio Motta, apenas seis consti-
tuem-se em projetos de publicacdo e/ou contém referéncias a estes, a
saber: Caderno Sem Capa 1, Caderno Lagrimas, Caderno Bahia
Humoristica, Caderno Luzes do Crepusculo, Caderno Cangdes do
Meu Caminho 32 edicédo e Caderno Meu Caderno de Trovas. Ao ana-
lisar estes cadernos com vista a edi¢do das obras inéditas de Eulalio
Motta, percebeu-se que ha quatro diferentes casos a serem analisados
individualmente: 1°) Cadernos que, em sua estrutura orgénica, séo
projetos de obras, com textos passados a limpo, servindo somente a
este propdsito; 2°) Cadernos que, em principio, indicam que foram
concebidos como projetos de obras, sendo reutilizados posteriormen-
te para outras finalidades; 3°) Projeto mencionado pelo autor nos ca-
dernos, contendo indices dos textos que fariam parte da publicacéo;

3Rascunho de carta destinada aos editores do jornal Folha do Norte, datado de 4/01/1977, no
Caderno Diério de um Jodo Ninguém (f. 4v, f. 5r e f. 6v.).
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4° Projeto mencionado pelo autor no caderno sem indicar o0s textos
que fariam parte da publicagdo.

De acordo com o0s casos expostos acima, foram identificados
oito projetos de publicagdes eshogados por Eulalio Motta, a saber:

1° Caso: Luzes do crepusculo, Cangdes do meu caminho 32
edi¢cdo e Meu caderno de trovas.

2° Caso: Caderno sem capa 1, Lagrimas e Bahia humoristica.
3° Caso: Flores e espinhos.
4° Caso: Terceiro livro

Listas de poemas anotados aleatoriamente ndo foram conside-
radas como projetos de publicacdo, somente consideraram-se as lis-
tas de poemas seguidas de titulos e que o préprio autor mencionou
que se tratava de um projeto de livro.

Os oito projetos identificados merecem exame detalhado, pois
cada um apresenta peculiaridades especificas, exigindo diferentes o-
Ihares, principalmente, quanto a decisdo de publicéa-los, pois apenas
o fato de terem sido concebidos pelo poeta ndo justifica que se deve
torna-los publico. Em principio, precisam-se considerar alguns crité-
rios para publicar as obras esbocadas por Eulélio em seus cadernos:

a) averiguara a exequibilidade da publicacdo, através da ana-
lise sistemética do projeto, localizando os textos listados para a pu-
blicacdo;

b) verificar a pertinéncia da publicacéo, identificando as con-
tribuicdes que podem acrescer ao conjunto da obra do autor;

c) estabelecer critérios de edicdo que possam dar conta do
processo genético dos textos.

A seguir, analisam-se os projetos identificados a partir do es-
tudo dos cadernos, agrupando-os de acordo com 0s quatro casos
mencionados acima e os trés critérios estabelecidos.
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2.1.1°Caso
2.1.1. Luzes do Crepusculo

O caderno contém 45 folhas escritas no recto, apenas as fo-
lhas 1, 44 e 45 estdo escritas no verso. Constam escritos 23 poemas
diversos. O caderno redne poesias escritas entre os anos de 1956 e
1968. Sem duvidas, este caderno trata-se do projeto de uma obra que
0 autor intencionou publicar, a prova disso € a construgdo do indice e
a organizacdo dos poemas. Entretanto, ndo se constitui num projeto
concluido, pois sdo perceptiveis as rasuras, emendas e corre¢des em
varias poesias, como se pode observar na constitui¢cdo dos titulos de
alguns poemas®. Estas modificacdes ocorreram ap6s a constituicdo
do indice, porque no indice consta a primeira versdo dos titulos, ou
seja, “Retdrno”, “Meu Tamarindeiro” e “15-4-964”. No indice ndo
consta 0 poema “Destinos...” (f. 1r), sendo incluido um poema intitu-
lado “15 de abril de 969” que ndo faz parte do caderno.

Num folheto intitulado Encontro com a poesia: recordacéo
de Monte Alegre®, Eulalio indica que este poema faz parte do livro
Luzes do crepusculo, entretanto, 0 poema ndo consta no caderno,
nem é mencionado no indice.

DO LIVRO:Luzes do Crepiisculo”, inédito,
A SAIR EM "Cangoes do meu caminho”, 2. edicéo,

(1) “Nao seja modesto, sua poesia é do melhor qualidade, apenas vocé a
escondeu de todos,” - Jorge Amado,

Recorte do Folheto: Encontro com a poesia

O mesmo ocorre em diversos manuscritos de poesias em fo-
Ihas soltas, escritos na década de sessenta e setenta: “Volte, queri-
dal!”, “Tristeza”, “Faz de conta...”, “Aquela histéria...”, “O ultimo
momento”, “Cantiga de Ninar”, “Tédio” e “Sozinho”.

4 a) <Retbrno...> [1Siléncio...] (f.17r); b) <Dor secreta> [1"Mea culpa”] (f. 22r); ¢) <Meu> Tama-
rindeiro (f. 23r); d) <15-04-961> Ponto final... (f. 40r).

5 Este folheto foi publicado em Mundo Novo e n&o consta a data, provavelmente foi na década
de setenta.
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Isso prova que a ideia de publicar este livro acompanhou o
poeta por trés décadas e durante este periodo ele continuou escre-
vendo poesias para este projeto.
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Recorte de um manuscrito do poema Volta, Querida

Por conseguinte, é necessario empreender uma investigacdo
exaustiva no esp6lio do autor para identificar quais sdo 0s poemas
que Eulalio planejou incluir no livro Luzes do crepusculo, pois, além
do caderno, h&d manuscritos, datiloscritos e folhetos que trazem poe-
mas que 0 poeta intencionou incluir na obra. Em 1983, Eulalio pu-
blicou uma 22 edigéo de Cancdes do meu caminho, inserindo um ca-
pitulo intitulado Luzes do crepusculo, contendo os poemas “Instan-
taneo”, “Epitafio”, “Ultimo momento”, “Ultima pagina”, “Gotas fi-
nais”, “Ultima trova”, “Ultima estrofe” e “O nome daquela rua”. Ele
também planejou incluir véarios poemas de Luzes do creplsculo no
projeto na 32 edi¢do de Cancdes do meu caminho. O titulo Luzes do
crepusculo é bastante sugestivo, pois mantém uma identificacao te-
matica com a obra poética de Eulalio Motta, inclusive, ha um soneto,
escrito em 1926, com o titulo Crepusculo.

2.1.2. Cangdes do meu caminho 3?2 edi¢éo

O caderno contém 99 folhas das quais apenas 34 encontram-
se escritas no recto e no verso, as demais se encontram em branco.
Constam escritos nesse caderno poemas diversos passados a limpo,
com rasuras, emendas e borroes. Na f. 4v e f. 5r consta um indice. Os
textos foram escritos entre 0s anos de 1986 e 1988.

Indubitavelmente, o caderno Cangdes do meu caminho 32 edi-
¢do constitui-se num projeto de publicacdo de Eulélio Motta, pois a-
lIém de apresentar os textos passados a limpo pelo préprio poeta e um
indice, o autor manifestou a intencdo de realizar esta publicagdo em
cartas e em diérios, indicando também ao final de poemas em folhe-
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tos, em manuscritos e em datiloscritos que os inseririam na 32 edi¢do
de Cancdes do meu caminho.
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Recorte de um manuscrito do poema “Trovas antoldgicas...”

No indice do caderno constam 26 poesias, mas no interior do
caderno constam 31, mas em manuscritos e datiloscritos do espolio
constam mais de sessenta poesias com indicagdo de serem incluidas
na 32 edicdo de Cancfes do meu caminho. Isso comprova que o ca-
derno ndo é um projeto concluido, entretanto, sinaliza o labor do au-
tor em organizar a publicacdo. O caderno Cangdes do meu caminho
3% edicdo foi escrito nos Gltimos anos de vida do autor, quando ele ja
estava bastante debilitado, devido a um céncer de pulmdo. A caligra-
fia trémula revela a debilidade fisica que se encontrava o poeta. No
afd de organizar a publicacdo da obra, Eulalio passava os poemas a
limpo apressadamente, saltando e repetindo versos.

No caderno Cangdes do meu caminho 32 edi¢do, ndo consta
todos os poemas que Eulalio planejou para a publicacdo do livro,
embora este caderno se constitua uma importante fonte dos testemu-
nhos das poesias que deverdo fazer parte da obra.
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Cangdes do meu caminho, recorte do f. 34v®

-

& ATROVA DO CIGARRO...

Amor néo quero, ndo topo,
se for fumante a menina...
porque ndo tolero beijos
com sabor de nicotina...

22 TROVA DO CIGARRO...

A vida fica mais leve,
e mais gostosa, acho eu,
lendo a “Trova do cigarro”
que alguem um dia escreveu...
20-8-88.
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2.1.3. Meu Caderno de Trovas

O caderno contém 50 folhas, mas somente as 23 primeiras es-
tdo escritas. Constam 114 trovas escritas a tinta azul e vermelha. Os
textos foram escritos em 1987, sendo a maioria passados a limpo, en-
tretanto, contém rasuras, emendas e correcdes.

Trata-se de um projeto de publicacdo deliberadamente decla-
rado pelo autor em manuscritos e em folhetos impressos. Este cader-
no representa uma coletanea de quadras escritas por Eulalio Motta ao
longo de sua vida. H& muitas outras quadras que nao foram incluidas
no caderno, porém, muitas das trovas em manuscritos e impressos
tém uma nota indicando que fazem parte do livro Meu caderno de
trovas, sendo um indicio de que o caderno ndo se constitui num pro-
jeto acabado pelo autor, merecendo do pesquisador um levantamento
dos textos que poderdo ser incluidos neste.

2.2.Caso 2
2.2.1. Caderno Sem Capa 1

Denominado Caderno sem capa 1, por ndo conter capa, a-
crescido do nimero 1 por haver outro caderno sem capa. Consta de
24 folhas escritas no recto e no verso, com exce¢do da folha 8, escri-
ta apenas no recto. Apresenta textos diversos, escritos em tinta preta,
azul e a lapis. Contém trovas, sonetos, poemas, transcri¢do de poe-
mas, lista de palavras da lingua francesa, rascunho do prefécio para o
livro llusBes que passaram e cronicas sobre acontecimentos da vida
do autor. Com excecéo da f.24v, todos os textos sdo autografos escri-
tos 1926 e 1947. Ha evidéncias de que, inicialmente, este caderno
constituia-se num projeto de obra, ja que contém uma sequéncia de
poemas escritos entre 1926 e 1930, com alguns textos passados a
limpo. Este caderno é o mais antigo que consta no espolio de Eulalio,
revelando suas primeiras composicdes. Muitos das poesias que cons-
tam neste caderno foram inseridas nos livros Alma enferma e llusdes
que passaram, constituindo-se no laboratdrio do escritor. Ainda que
ndo seja um projeto de obra, este caderno tem grande importancia,
por conter testemunhos Unicos de poesias inéditas, além de guardar o
manuscrito do prefécio do livro llusbes que passaram.
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2.2.2. Caderno Lagrimas

O caderno contém 57 folhas escritas no recto e no verso, em
tinta preta, azul e vermelha e a lapis. Constam, colados em algumas
folhas, recortes de poemas publicados em jornais e revistas, manus-
critos de cronicas, narrativas e rascunho de cartas a amigos. Os tex-
tos foram escritos entre os anos de 1927 a 1949. O titulo deste cader-
no identifica-se com a tematica das poesias que contém nele, entre-
tanto, ndo ha declaragBes expressas de Euldlio Motta que publicaria
um livro com este titulo. Portanto, considera-se este caderno como o
laborat6rio do escritor, que insere nele outros projetos de publica-
¢des, compondo indices e até mesmo um prefacio. H& neste caderno
poesias inacabadas, poesias inéditas e poesias publicadas em Alma
enferma, llusdes que passaram e em Cangbes do meu caminho. Por
tudo isso, este caderno ganha relevante importancia dentro do con-
junto da obra do autor, sendo o seu estudo imprescindivel a edi¢éo
da obra de Eulalio Motta.

2.2.3. Bahia Humoristica

O caderno contém 79 folhas todas escritas no recto e no ver-
so. Neste caderno constam anotagGes diarias, causos ouvidos de pes-
soas simples do sertdo baiano, referéncia a livros de poesias que o
autor pretendia publicar, poemas diversos. Bahia Humoristica é um
projeto do autor que ndo veio a lume, um livro de causos engragados
da velha Bahia. Os textos foram escritos em ocasies diferentes:
primeiro em 1933 e depois em 1938. No conjunto da obra de Eulélio
Motta, o caderno Bahia Humoristica destaca-se por se constituir no
Unico projeto de publicagdo de textos narrativos do escritor. Trata-se
de uma obra inacabada que revela possibilidades de ser editada, ain-
da que o caderno tenha servido a varios propdsitos diferentes.
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2.3.Caso 3
2.3.1. Flores e Espinhos
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Fotografia do Caderno Bahia Humoristica’

Trata-se de um projeto de publicacdo esbogado nas f. 56v e
f.57r do Caderno Lagrimas, onde o poeta nomeia o projeto e compde
um indice com as poesias que fariam parte da obra. Neste indice do
projeto Flores e espinhos, 0 autor apresenta trés sessfes: a) Sonetos,
contendo 27 titulos; b) Poesias, contendo 21 titulos; e c¢) Quadras,
contendo apenas um titulo. Os poemas indicados neste indice cons-
tam no caderno Lagrimas, tratando-se, portanto, de textos éditos e
textos inéditos. Ao que consta, Eulalio desistiu de publicar um livro
com este titulo, embora tenha publicado a maioria dos poemas lista-
dos no indice.

70 meu livro de versos, que sera intitulado “Fléres e espinhos”, compor-se-a dos seguintes
produgdes:
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2.4.Caso 4

2.4.1. Terceiro Livro

f. 5r do Caderno Bahia Humorisita®

8[...] Meu terceiro livro de versos sera intitulado — “Terceiro livro.” O prefacio sera este: O meu
1° Jivro foi publicado em 1931, sob o titulo de “llusdes que passaram...” O segundo, intitulado
“Alma enférma” foi publicado em 1933. Este é o meu “Terceiro livro.” Um poema para o “Ter-
ceiro livro™ Originalidade.

Anais do XIlIl CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1477



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

O projeto de publicagdo Terceiro livro consta na f. 5r do Ca-
derno Bahia Humoristica, limitando-se a indicar apenas um poema.
Eulalio abandou este projeto, entretanto, 0 poema “Originalidade® é
bastante significativo dentro da produgdo poética do autor, por mani-
festar sua adesao a estética modernista, até entdo, ausente de sua po-
esia.

3. Conclusao

Por fim, constatam-se a viabilidade de se editar quatro dos
projetos de publicacdes esbogados por Euldlio de Miranda Motta,
constantes em seus cadernos: a) Luzes do Crepusculo; b) Bahia Hu-
moristica; c) 32 edi¢do de Cangdes do meu caminho; e, d) Meu cader-
no de trovas. Os poemas que constam no Caderno sem capa 1 e no
caderno Lagrimas foram incluidos em outros projetos do autor, por-
tanto ndo seria adequado publica-los como obras individualmente,
mas estes cadernos configuram-se em importantes laboratérios do
autor e, deste modo, sdo indispensaveis no processo de edi¢do de su-
as obras, por conter preciosos testemunhos. Quanto ao Terceiro livro
trata-se de um projeto que ndo foi levado a diante pelo autor, mas
contribui para o entendimento do processo criativo de Eulalio Motta
e suas intencles editoriais. A publicacdo de Flores e espinhos ndo
faz sentido porque os poemas indicados para fazer parte desta obra
foram inseridos em outros projetos, todavia este projeto também con-
tribui para se conhecer o processo criativo do escritor.

Diante do estudo apresentado, constata-se a importancia de se
examinar o laboratorio do autor, pelo universo de possibilidades que
se descortinam a partir de valiosos documentos. No caso especifico
de Eulalio Motta, este tipo de estudo ganha especial relevo, permi-
tindo compreender os sentidos que o poeta pretende dar a seus tex-
tos, esbocgando projetos de publicacdo de suas obras. A edicdo das
obras inéditas de Eulalio Motta com vistas a sua publicagdo favorece

9 ORIGINALIDADE /Hoje amanheci com vontade de ser poeta original / E escrevi este poema: /
Noite de inverno / Tac, taratatac, tac, tac, taratatac... / S@o gotas da chuva / caindo la fora / na
calgada de cimento... / vuuuu... vu vuuuu...vuuu... / E o vento... / E o vento no telhado, / so-
prando, zunindo... /roo0oc... ro0oc... rooooc.../ E um portuguez, meu vizinho de quarto, dor-
mindo...
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a composicdo de um proficuo aparato das variantes autorias, bem
como estudos acerca do processo criativo do ator, por dispor de nu-
merosos testemunhos manuscritos autégrafos.
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A PERIFRASE IR + INFINITIVO:
UM CONTRASTE ENTRE O PORTUGUES E O CATALAO

Paula da Costa Souza (USP)
palomitasouza@hotmail.com

A utilizacdo de perifrases € um advento panromanico, ou seja,
todas as linguas romanicas se servem destas para compor expressdes
que se encontram, nas linguas modernas, a parte do quadro flexional.
Mais ainda, conforme relata Camara Jr (1954, p. 163), as linguas in-
do-europeias conheceram essas composicdes de duas formas verbais
“para expressarem categorias ou nuancas categoricas que ndo estéo
previstas no quadro das flexdes”.

A trajetéria da composicao do futuro romanico ilustra a forma
como uma perifrase passa de um processo analitico a outro sintético.
Recorde-se que sua formagao analitica se construia com habeo + in-
finitivo; contudo, uma tendéncia a aglutinagdo consolidou a forma
sintética do mesmo e o levou ao ingresso no sistema flexional de
verbos. Sobre a tendéncia a aglutinacéo, explica Camara Jr (1954, p.
163):

A tendéncia a aglutinagéo, que as vezes na histdria linguistica faz de
uma conjugacéo perifrastica uma forma flexional (...) depende de trés fa-
tores: 1) ascensdo em importancia da nogdo gramatical que a perifrase
traduz; 2) obsolescéncia da significagdo lexical do verbo que entra como

auxiliar; 3) possibilidades fonoldgicas da construcdo em sua morfofoné-
mica.

O portugués e o cataldo, no tocante & perifrase em estudo, a
saber, ir + infinitivo'®, apresentam néo somente dissonancias, ja que
na primeira lingua é usada para denotar ac¢do futura, enquanto na se-
gunda denota acdo pretérita concluida. Mas também ha consonan-
cias: o futuro sintético roméanico, em especial o do portugués, tem
uma trajetéria em algo semelhante com o pretérito perifrastico do ca-
taldo. Deve-se recordar que o futuro, em desuso no préprio latim,
conheceu uma forma analitica, habeo + infinitivo, que se tornou mui-
to difusa nas linguas romanicas, como o portugués, o galego, o caste-

10 A perifrase em estudo é formada pelo verbo ir conjugado no Presente do Indicativo, que, em
portugués, denota nogao de futuro como, por exemplo, vou falar, vamos escrever etc.
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Ihano e o francés. Pois bem, com o uso, essa forma analitica sofreu
um processo de sintetizagdo, ou aglutinacdo, conforme explicado nas
linhas anteriores. Dessa forma, aos poucos, o futuro perifrastico ro-
manico, apos sofrer a aglutinacdo, galgou terreno e, nas mesmas lin-
guas roménicas citadas, modernamente, faz parte do sistema flexio-
nal dos verbos.

Observe-se agora em cataldo: o pretérito perifrastico, cuja
semantica foge do consenso romanico de uso da perifrase ir + infini-
tivo, se formou e se mantém como uma forma analitica, ao contréario
do futuro simples que, como em portugués, sintetizou-se. No entan-
to, e agora se pode ver uma ligacdo com o portugués, o uso profici-
ente dessa forma verbal permitiu sua entrada também para o quadro
flexional, mas sem retirar 0 espaco da forma sintética de pretérito,
Passat Simple, apenas restringindo o seu uso a algumas variantes ou
a alguns @mbitos.

1. Aspecto e tempo

No que concerne as conjugacdes verbais nas linguas romani-
cas modernas, had uma tendéncia a orientagdo pela categoria de tem-
po em detrimento da categoria de aspecto. Essa estruturacdo da con-
jugacdo das linguas ocidentais modernas, segundo Camara Jr (1954,
p. 125), cujo critério é essencialmente temporal, colabora para que
toda a atencdo da acdo se volte para a referéncia do momento em que
enuncia o sujeito falante, desviando a atengcdo para 0 processo e a
maneira de execucao da acao.

Se, ao contrario, a preocupacao estivesse sobre 0 modo de e-
xecucdo da acéo, os verbos evidenciariam essas diferentes maneiras
que podem ter as inimeras situagdes. Assim, exemplifica Camara Jr
(1954, p. 125):

Rolei (ndo agora, ha tempo; mas — tera sido de chofre? — aspecto
pontual- ou aos trambolhdes?— aspecto iterativo— ou terei rolado e ficado
estendido?-— aspecto permansivo— ou terei tropegado e rolado? — aspecto
resultativo— etc).

Ora, sdo essas segundas circunstancias que especialmente preocu-
pam o homem primitivo, cujas linguas, de maneira geral, na frase de
Lévy-Bruhl, “procuram abarcar os detalhes plasticos e graficos do que
querem exprimir”.
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Em outras linguas, segundo Camara Jr (1954, p. 118), contu-
do, a categoria de aspecto nao é relegada a plano secundéario, mas, ao
contrario, € o eixo condutor das conjugacfes. A exemplo de linguas
que tém como espinha dorsal o aspecto, o mesmo autor (1954, p.
122) tece comentarios acerca do semitico: “é assim que em semitico
0 tempo verbal ja foi praticamente inexistente e ainda hoje so apare-
ce com um carater fragmentario e secundario. O eixo da conjugacao
é entre o processo realizado e 0 processo em realizagdo.” Além dis-
s0, estende suas observacdes ao indo-europeu, ao sanscrito e ao gre-
go (1954, p. 122): de forma analoga ao semitico, se desenvolveu a
conjugacdo do indo-europeu, ja que é facil observar uma oposi¢do
“primitiva” entre os aspectos durativo, permansivo e pontual, cuja
presenca ainda se faz sentir em grego clssico e em sanscrito.

A lingua portuguesa, como as neolatinas, em geral, tem a sua
orientacao flexional apoiada na nogdo temporal. Aspecto é uma cate-
goria verbal desvencilhada da nocdo de tempo. Dessa forma, a de-
terminacdo desta categoria verbal se torna uma tarefa um pouco difi-
cil em portugués, pois ndo esta circunscrita somente a conjugagéo,
devendo-se levar em consideragdo outros elementos, externos ao
verbo, para a sua determinag&o.

O aspecto, ou seja, a maneira de ser da acdo, é observado a
partir do ponto de vista de sua duracdo; seu escopo é apresentar o
processo em seu curso. Conforma uma visao objetiva da relacéo en-
tre 0 processo e o estado expressos pelo verbo e a ideia de duragdo
ou desenvolvimento. Castilho (1968, p. 14) o considera como uma
representacdo espacial do processo.

O aspecto, apesar de ser uma categoria que mantém relacdo
com tempo, ndo deve ser confundido com o mesmo. De acordo com
Travaglia (2006, p. 38), enquanto o aspecto indica o espaco temporal
ocupado pela situacdo em seu desenvolvimento, marcando a sua du-
racdo, ou seja, o tempo gasto pela situacdo em sua realizacdo, o tem-
po situa 0 momento de ocorréncia da situacdo a qual se refere no

11 Segundo Castilho (1968, p. 21), as linguas eslavas foram as que mais conservaram a cate-
goria de aspecto. Em teoria, todos 0s verbos eslavos podem ser perfectivos ou imperfectivos e,
“em consequéncia disso, o pretérito dos verbos imperfectivos equivale ao nosso imperfeito, € o
pretérito dos perfectivos ao pretérito simples ou ao mais-que-perfeito, equivalendo o presente
ao futuro.”
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momento de fala. Assim, esta é uma categoria déitica, visto que indi-
ca 0 momento da situagdo relativamente a situacdo de enunciacdo. A
categoria de aspecto, ao contrario, ndo pode ser considerada como
déitica, pois se refere a situagdo em si. O autor considera ainda que
“0 tempo é um tempo externo a situacdo, enquanto aspecto é um
tempo interno a situagao”.

Antes mesmo de estabelecer a medida de tempo, é importan-
te, para algumas linguas citadas, estabelecer uma série de maneiras
diferentes de considerar a acdo expressa pelo verbo. As classifica-
¢des concernentes ao aspecto ndo serdo aqui enfatizadas.

As linguas ocidentais modernas — romanicas e germanicas-,
como a portuguesa, estdo mais habituadas a nocdo de tempo, ficando
0 aspecto em outro plano. A funcdo do tempo é a de marcar a época
da ocorréncia da acdo verbal em relacdo ao momento em que se fala.
Apesar do predominio desta categoria, um resquicio aspectual pode
ser encontrado na conjugacdo latina: a divisdo entre as formas ver-
bais em imperfeitas, ou de infectum, e as formas perfeitas, ou de per-
fectum, que ainda perdura nas linguas romanicas. Segundo Camara Jr
(1954, p. 123), a oposicdo entre infectum e perfectum se deve ao te-
ma e se da da seguinte maneira:

1) o do perfectum contém uma alternancia vocalica em face do in-
fectum, ou uma reduplicagdo, como — facio: feci, posco: poposci; 2) ou
se individualiza pelo sufixo sigmatico ou pelo sufixo —u— de origem obs-
cura — dico: dixi (dicsi), moneo: monui; 3) ou é o infectum que se assina-
la pelo infixo nasal —uinco: uici; 4) ou, finalmente, hd uma mudanca de
raiz — fero: tuli, sum : fui.

Na lingua portuguesa, por exemplo, ha a divisdo das conjuga-
¢des em imperfeitas (infectum= inconcluso) e perfeitas (perfectum=
concluso) no modo indicativo. E possivel notar ndo somente no por-
tugués, mas também em outras linguas romanicas, que a classifica-
¢do gramatical dos tempos em perfeito e imperfeito se refere, respec-
tivamente, ao aspecto concluso e ao inconcluso. Com isso, pode-se
compreender que, apesar da orientacdo de certas linguas, como a
portuguesa, por meio da categoria de tempo, ndo se pode falar em
uma supressdo da categoria de aspecto. Conforme assinala Camara Jr
(1954, p. 145), deu-se apenas uma “predominancia da categoria de
tempo para a classificacdo e distribuicdo das formas verbais para o
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sistema de conjugagdo. Os aspectos continuam a expressar-se de
forma subsidiaria.”

Segundo Vaananen (1985, p. 228), a oposicdo aspectual entre
o Perfectum e Infectum latinos era encontrada tanto no modo indica-
tivo quanto no modo subjuntivo. No entanto, a determinagdo da no-
¢do aspectual é, nas linguas modernas latinas, mais facilmente visua-
lizada nos tempos do indicativo. Conforme as explicacbes de Casti-
lho (1968, p. 108), 0 aspecto é marcado mais claramente nas formas
indicativas, visto que estas exprimem ac¢des objetivas. Nas formas
subjuntivas, a sua atualizacdo é mais escassa, 0 que quer dizer, por-
tanto, que “volicdo, possibilidade, intencdo, de um lado, e duragdo,
completamento e repeticdo, de outro, sdo conceitos que nem sempre
ocorrem simultaneamente, 0 que ndo nos autoriza, todavia, a afirmar
que haja incompatibilidade entre elas.”

As formas temporais correspondentes a cada modo se caracte-
rizavam pelo contraste no tocante ao aspecto verbal: o infectum indi-
cava a acdo em seu desenvolvimento, ao passo que o perfectum se
relacionava a acdo terminada. Ambas as categorias existiam mesmo
sem levar em consideragdo a categoria de tempo.

As possibilidades de expressdo do aspecto sdo maiores entre
0s tempos do passado, ja que ha uma relacdo mais estreita com a ob-
jetividade da nocdo aspectual. Sobre as caracteristicas e producgdes
do perfectum e infectum e seus reflexos nas linguas romanicas,
Véaananen (1985, p. 229) assinala:

El perfecto designa propiamente el resultado actual de un acto que se
ha desarrollado en un pasado inmediato o lejano (“presente de memori-
a”). Ademas, el perfecto ha adquirido un valor secundario de pretérito
(pretérito indefinido) que expresa un hecho que ha tenido lugar en un
momento dado, pero que se cuenta o se constata sin mas, a diferencia del
imperfecto que es su descripcion. Una vez que el pretérito vencio el pri-
mitivo valor de perfecto, se acudi6, para indicar el aspecto de estado ad-
quirido, a la perifrasis a base de habeo + participio pasivo en acusativo.
Estamos asistiendo al nacimiento del nuevo perfecto compuesto, del que
seran herederas todas las lenguas romanicas.”

120 perfeito designa propriamente o resultado atual de uma agao que se desenvolveu em um
passado imediato ou distante (“presente de memoria”). Além disso, o perfeito adquiriu um valor
secundario de pretérito (pretérito indefinido) que expressa um fato que teve lugar em dado
momento, mas que se conta ou se constata apenas, diferente do imperfeito que € a sua des-
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Camara Jr (1954, p. 124) reforca essa ideia de Vaananen e a-
crescenta:

Ha um ciclo de destrui¢do e reconstrucdo. Criam-se formas de as-
pecto em substituicdo de outras perdidas. Foi o que se verificou em latim
imperial, quando a locucéo de habeo e um participio passado surgiu para
a aplicacdo permansiva, a que ja néo se prestava o antigo perfeito, evol-
vido para pretérito perfeito: habeo cognitum... (tenho uma determinada
coisa conhecida). E um aspecto permansivo puro que ressumbra, por e-
xemplo, no verso camoniano (Lus. 111-120, v. 8, Ed, Epifanio)- “o nome
que no peito escrito tinhas”, o qual ndo significa que escreveras (pretéri-
to mais-que-perfeito) no peito, mas sim — que conservavas escrito em teu
peito (permanéncia de uma agéo realizada).

A obliteracdo do aspecto permansivo dessas formas perifrasticas em
romance €, entretanto, um fato inegavel, e em francés o passé composé
sofreu a mesma evolucéo para pretérito puro que se deu com o perfectum
latino.

O aspecto pode ser observado ndo somente nos tempos flexi-
onais, mas também em construgdes perifrasticas e em elementos ex-
ternos as categorias verbais. Nas linguas romanicas, difundiu-se uma
construcdo perifréstica, heranca do latim vulgar, que se espelha no
uso do perfectum para designar nogdo de pretérito. Consensualmente,
a construcao verbal utilizada por essas linguas para designar tempo
pretérito, seja por meio de valor perfectivo ou imperfectivo, foi ha-
beo + participio passado. Esse paradigma perifrastico ganhou terre-
no e se solidificou, ao longo do tempo, como tempo composto, inse-
rido no quadro das conjugacdes verbais das linguas romanicas.

Em relacdo ao aspecto, as conjugacgdes perifrasticas desempe-
nham um papel de destaque porque nelas essa categoria tem uma
presenca fortemente marcada. Para a perifrase em estudo, serdo co-
locadas algumas observacBes. Sobre as conjugagdes perifrasticas,
Cémara Jr. (1976, p. 170), diferentemente da postura adotada por
Travaglia (2006, p. 177), esclarece que a de ir + infinitivo é um hi-
bridismo, j& que tanto apresenta um valor aspectual quanto modal. O
autor concebe que a perifrase plasma tanto a “intencéo de fazer algo”
= modo, quanto “o que vai acontecer” = aspecto. Camara Jr., ainda,

crigdo. Uma vez que o pretérito venceu o primitivo valor de perfeito, acudiu-se, para indicar o
aspecto de estado adquirido, a perifrase de habeo + participio passivo no acusativo. Estamos
assistindo ao nascimento do novo perfeito composto, do qual serdo herdeiras todas as linguas
romanicas.” (tradugdo livre da autora da dissertacéo)
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ndo aceita a ideia de que esta constru¢do € uma mera substituicdo do
futuro simples, visto que, na realidade, o que o substitui, em lingua
coloquial, é o proprio presente.

Diferentemente do que ocorrera com a construcdo habeo +
infinitivo, a perifrase ir + infinitivo, embora de uso recorrente tanto
na lingua escrita quanto na oral, ndo esta prevista dentro do modelo
fixo dos quadros de conjugagdes verbais das linguas romanicas. Essa
assertiva, porém, nao é valida para a lingua catala.

A perifrase anar + infinitiu*® do cataldo se configura, dentro
do bloco romanico, como um duplo dissenso: em primeiro lugar, a
perifrase aparece no quadro das conjugagdes verbais, o que significa
dizer que ocupa 0 mesmo patamar de um tempo composto; em se-
gundo lugar, e ainda mais relevante, ndo é usada com valor do futuro
simples, mas sim designa pretérito com nog¢do aspectual perfectiva.
Atitulo de exemplo™:

1) “Es veu que no va parar fins que va presentar-los...”
— “Vaig caure d'un arbre i I'os se'm va partir.”

As formas exemplificadas convivem ao lado da forma simples
do mesmo pretérito. Temos, entdo, na lingua catald, o Passat Simple
e 0 Passat Perifrastic. A fim de exemplificar o primeiro, veja-se:

2) “Abans dobrir la porta del tot, la Teresa mird a dins de la
Sala.”ls

Considerando todo o acima exposto, passar-se-a a um breve
comentério sobre as duas formas analiticas, a do cataldo e a do
portugués acerca da expressao da categoria de aspecto.

13 Equivale a port. ir + infinitivo.

4 Rodoreda (1984, p. 73, 77). “Vé-se que ndo parou até que os apresentou...”. “Cai de uma ar-
vore e meu 0sso quebrou”. (traducéo livre da autora do texto)

5idem, p. 76. “Antes de abrir a porta totalmente, a Teresa olhou dentro da sala”. (traduc&o livre
da autora do texto)
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2. Ir + infinitivo em portugués: perifrase de tempo futuro

Para alguns estudiosos, como Travaglia (2006) o tempo flexi-
onal de futuro, ou seja, a forma sintética, ndo marca qualquer aspec-
to; nele ha referéncia apenas a situagdo sem atualizagdo dessa cate-
goria. O tempo futuro atribui a situagdo uma realizagdo virtual, acar-
retando no enfraquecimento das nogBes aspectuais que seriam atuali-
zadas. lgualmente, esse tempo apresenta um valor modal que restrin-
ge a expressao do aspecto. Além disso, o autor justifica (p. 137) a
ndo marcacao de aspecto da seguinte forma:

As razdes pelas quais este dois tempos flexionais, em si, ndo indi-
cam aspecto parecem vir de duas fontes diferentes: a) em primeiro lugar,
eles marcam o tempo futuro que atribui a situagdo uma realizagdo virtual,
até certo ponto abstrata, que enfraquece as nogdes aspectuais que estao
sendo atualizadas, dificultando a percepgdo das mesmas ou as anula; b)
em segundo lugar, esses tempos tém um valor modal, proveniente de seu
valor de futuro, que restringe a expressdo do aspecto.

(...) ndo estamos dizendo que ndo ha expressédo de aspecto no futuro,
(...) mas sim que esses tempos em si ndo marcam nenhum aspecto.

Da mesma forma se expressa Castilho (1968, p. 109) ao afir-
mar que “suas muitas funcdes modais restringem-lhe a atuagdo no
complexo expressivo do aspecto. A nocgdo de aspecto aflora sempre
que tais funcdes se neutralizem, como no caso da repeticao do futu-
ro, do futuro perfeito pontual, ou quando se repete o proprio verbo.”

Ja outros autores, como Said Ali (1971, p. 163), conforme &
possivel observar pelo seguinte quadro, atribui a forma flexional de
futuro imperfeito do portugués um valor aspectual.

Quanto a perifrase ir + infinitivo da lingua portuguesa, tam-
pouco ha uma concordancia entre os gramaticos. Segundo Camara
Jr. (1954, p. 170), por exemplo, hé validagdo da categoria aspectual
(inceptivo) ainda que misturada a um valor modal (intencéo de reali-
zar). O préprio autor define o aspecto inceptivo como o que tem a
acdo em seu principio, em seu comego, afirmacdo que leva ao recha-
¢o de sua teoria por Travaglia (2006, p. 32): “O proprio Camara Jr.
diz que com esta perifrase o0 processo se apresenta como prestes a
comegar, portanto ndo pode ser, como se vera, marcadora de aspecto
inceptivo”.
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Conjugagio
fhyond CONJUGAGAO COMPOSTA
simples
Aspecto Aspecto Aspecto passivo Aspecto Aspecto do mo-
imperfectivo perfectivo (o voz passiva) |  necessitativo | mento rigoroso
INFINITIVO  ovvvviieinniiiianinnne ver ter visto ser visto ter de ver estar vendo
PARTICIPIO DO PRETERITO ...... visto
(610200011 (1 Y vendo tendo visto sendo visto | tendo de ver | estando vendo
INDICATIVO:
PIOINLE) oo mnsiivuiiosinimnans vejo tenho visto s0u Visto tenho de ver | estou vendo
Pretérito imperfeito .. via tinha visto era visto tinha dever | estava vendo
Pretérito perfeito ....... o tive visto (port. ant.) | fui visto tive de ver | estive vendo
Pretérito mais-que-perfeito ........... vira tivera visto féra visto tivera de ver | estivera vendo
FOturo: iwsueseieemspmnns verei terel visto serel visto terel de ver | estarei vendo
Futuro do pretérito veria teria visto seria visto teria de ver | estaria vendo
IMPERATIVO  ...ccocveenininninnns vé
CONJUNTIVO:
Presents ovirivns svanasinsesansnns veja tenha visto seja visto tenha de ver | esteja vendo
Pretérito imperfeito .. visse tivesse visto fosse visto tivesse dever | estivesse vendo
FUUI0. ~vvussovnnsvinaiponsisviinvaies vir tiver visto for visto tiver de ver | estiver vendo

Em Travaglia (2006, p. 24) encontra-se sobre as perifrases de
futuro:

O futuro normalmente restringe a atualizacéo dos aspectos e nenhum
deles se atualiza neste tempo apenas pela acdo da flexdo temporal. H&
sempre a agdo de um dos seguintes meios de expressdo: perifrases, se-
mantema do verbo, adjuntos adverbiais, e a repeticdo do verbo. (p. 248)

Aqui é possivel notar a concordancia do autor no tocante a
expressao aspectual por meio de perifrase, mas ndo em relacdo ao
tempo flexional de futuro. O autor discorda dos estudiosos que atri-
buiram a perifrase em questdo o valor aspectual de iminéncia, ja que
a seu ver, essa construgdo analitica denota tempo apenas. Apesar de
afirmar que vé& na perifrase de futuro um valor aspectual, como se
observou na afirmacéo anterior, o autor nao concebe a perifrase ir +
infinitivo como meio de expressdo aspectual. Da mesma forma que
o futuro simples, apenas ha a atualizagdo temporal, mas nao aspec-
tual.

As formas perifrasticas podem desempenhar diversas funcGes
COmMO: marcar aspecto, marcar voz, marcar tempo ou marcar a moda-
lidade. Vejamos as seguintes frases (Ibidem, p. 161):

a) Vamos atravessar o rio a nado.
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b) Os cavalos véo partir dentro de instantes.

Como ¢ possivel observar, para o autor, essas formas se res-
tringem a marcacdo de tempo, sem conseguir atualizar nenhuma no-
¢ao aspectual. J& no segundo exemplo, pode-se verificar algum valor
aspectual em outros elementos frasais que ndo as perifrases, como o
adjunto adverbial “dentro de instantes”.

O aspecto, na perifrase ir + infinitivo, em portugués, so ¢ va-
lidado quando construido com o auxiliar no pretérito, como em “To-
do dia ia regar a horta para mim” (idem, p. 177), em que hé os as-
pectos imperfectivo, ndo acabado e habitual devidos ao pretérito im-
perfeito do indicativo e a influéncia do adjunto adverbial “todo dia”.

3. Ir +infinitivo: tempo composto com validacdo do aspecto per-
fectivo

Nas linguas romanicas, difundiu-se uma construcdo perifras-
tica, heranca do latim vulgar, que se espelha no uso do perfectum pa-
ra designar nogdo de pretérito (acabamento). Ainda é possivel notar,
nessas linguas, apesar da predominancia da categoria de tempo, no-
¢Oes orientadas pela categoria de aspecto: as conjugacfes permane-
cem com a divisdo perfeito e imperfeito.

No portugués e no cataldo, bem como no castelhano e no
francés, a divisdo dos tempos verbais em perfeito e imperfeito é ain-
da ativo na gramatica com as mesmas nog¢des que tinha em sua ori-
gem: o primeiro se refere ao aspecto concluso, ja o segundo, ao in-
concluso.

Ao lado do quadro flexional de verbos, a posteriori, surgiram
as perifrases. A construcdo analitica consensual utilizada pelas lin-
guas romanicas para designar tempo pretérito com nogéo perfectiva é
habeo (habeo + participio passado). Esse paradigma perifrastico ga-
nhou terreno e se consolidou como tempo composto, formando parte
do quadro verbal das linguas romanicas.

Em cataldo, os tempos compostos séo obtidos a partir da for-
ma pessoal e conjugada do verbo haver junto ao participio do verbo
que indica o significado das perifrases (he cantat, hagi cantat etc).
Com essas construgdes se concebia a agdo como perfeita ou acabada,
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mesmo no presente (he cantat), no passado (havia cantat) ou no fu-
turo (hauré cantat). No entanto, Badia i Margarit (1962 p. 385) faz
uma ressalva quanto a essas perifrases:

Pero como el hecho de accion acabada implica una idea de anteriori-
dad en el tiempo con respecto a cualquier otra determinacion temporal
desde la cual se ve precisamente esa accion como acabada, las originari-
as perifrasis perfectivas se convirtieron en perifrasis de anterioridad, o, lo
que es equivalente, en “tiempos” del verbo.*®

A perifrase de ir (presente do indicativo) + infinitivo da lin-
gua portuguesa, como se viu, ndo esta prevista dentro do modelo fixo
dos quadros verbais. J& a perifrase de anar + infinitivo do cataldo,
ainda que represente um dissenso romanico, hoje encontra firme ter-
reno como tempo verbal composto que designa pretérito com nogéo
perfectiva, ou seja, tem 0 mesmo valor aspectual das perifrases cata-
Ias de pretérito formadas pelo verbo haver.

O perfectivo é caracterizado por apresentar a situagdo como
completa, isto é, em sua totalidade. N&o ha tentativa de dividir a si-
tuagio em suas fases de desenvolvimento. E como se a situagio fosse
vista de fora e em sua globalidade. Também seleciona, para as frases
em que aparece, adjuntos adverbiais de tempo que indicam momen-
tos e periodos de tempo determinados e/ou completos. Para o cata-
l30, acredita-se que esta perifrase ndo apresente sempre, ou a0 menos
nem sempre, uma duragdo depreensivel, explicita ou exata, mas po-
de-se afirmar que a situacdo que a perifrase expressa €, sem dividas,
de completamento.

Sobre a classificacdo dos tempos verbais cataldaes de acordo
com suas caracteristicas aspectuais, cita-se Badia i Margarit (1962, p.
413):

En catalan, son imperfectos todos los tiempos simples de indicativo
y subjuntivo, menos el pretérito perfecto, no en vano llamado asi. En el-
los nos fijamos en el transcurso o continuidad de la accion verbal, sin
preocuparnos de su comienzo o de su término. Son perfectos el pretérito
perfecto (simple: 1- canti, o perifrastico:1- vaig cantar), y todos los ti-
empos compuestos, los cuales adquieren aspecto perfectivo por el parti-

16 “Mas como o fato de acéo acabada implica em uma ideia de anterioridade no tempo com
respeito a qualquer outra determinag@o temporal da qual se vé precisamente essa acéo como
acabada, as originarias perifrases perfectivas se converteram em perifrases de anterioridade,
ou, o que é equivalente, em “tempos” do verbo”. (traducdo livre)
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cipio que se une al verbo auxiliar (indefinido de indicativo: 1- he cantat,
pluscuamperfecto de indicativo: 1- havia cantat, anterior: 1- hagui can-
tat o 1- vaig haver cantat, futuro compuesto: 1-hauré cantat, condicio-
nal compuesto: 1- hauria cantat, perfecto de subjuntivo: 1- hagués can-
tat. Con ellos nos fijamos en el momento en que queda realizada la acci-
on verbal X’

O Passat Simple (canti), o Passat Perifrastic (vaig cantar) e o
Pretérit Indefinit (he cantat) do cataldo sdo tempos concorrentes, es-
tando ambos circunscritos em uma mesma categoria: denotam nogéo
aspectual perfectiva. O aspecto perfectivo, segundo Travaglia (2006,
p. 77), caracteriza-se por apresentar a situacdo como completa, em
sua totalidade. Dessa maneira, a situagdo pode ser vista de fora e em
sua globalidade. O autor, no entanto, faz uma ressalva conquanto a
essa nocdo aspectual (Ibidem, p. 85):

E comum no estudo de aspecto dizer-se que o perfectivo apresenta
situagBes como pontual. Se assim fosse, em todas as frases em que tivés-
semos perfectivo ndo poderiamos ter adjuntos adverbiais de duragéo,
mas n&o € isso o que ocorre (...); pode-se ter a mesma forma perfectiva
com adjuntos adverbiais durativos quanto pontuais.

Em suma, pode-se apurar que, a perifrase ir +infinitivo do
portugués apresenta diversas discussdes sobre a existéncia ou ndo de
sua categoria aspectual, da mesma forma, essas discussfes se esten-
dem ao tempo flexional de futuro do indicativo. Sobre a perifrase,
que neste trabalho nos interessa em particular pelo contraste que faz
com a lingua catald, inclinamo-nos a aceitar que a perifrase de futu-
ro, ir + infinitivo, ndo valida nenhuma categoria aspectual- apenas
expressa tempo verbal futuro.

N&o obstante, o valor aspectual perfectivo na perifrase catald
é consensual. O Passat Perifrastic, formado por ir + infinitivo (anar
+ infinitiu), bem como a sua correspondente sintética, expressa acdes

17 "Em cataldo, sdo imperfeitos todos os tempos simples do indicativo e subjuntivo, menos o
pretérito perfeito, ndo em vao assim denominado. Neles nos atentamos ao transcurso ou con-
tinuidade da ac&o verbal, sem nos preocupar por seu comego ou término. S&o perfeitos o pre-
térito perfeito (simples: 1- canti, ou perifrastico: 1- vaig cantar), e todos os tempos compostos,
0s quais adquirem um aspecto perfectivo pelo participio que se une ao verbo auxiliar (indefini-
do do indicativo: 1- he cantat, plusquamperfeito do indicativo: 1- havia cantat, anterior: 1- hagui
cantat ou 1- vaig haver cantat, futuro composto: 1- hauré cantat, condicionl composto: 1- hauria
cantat, perfeito do subjuntivo: 1- hagués cantat. Com eles nos fixamos no momento em que fi-
ca realizada a acdo verbal.” (traducdo livre da autora da dissertagéo)
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passadas consideradas de maneira absoluta, que ndo necessariamente
tenham relagcdo com a expressdo temporal.

Chama-nos a atencdo que a lingua catald consiga atualizar a
sua categoria de aspecto a partir de uma construgdo cujo verbo auxi-
liado seja uma forma nominal de infinitivo. Esta forma nominal se
caracteriza pela possibilidade de seu desenvolvimento, ou seja, o
verbo ainda ndo esta instalado no processo. Fica apenas restrito ao
plano virtual. Na construcdo perifrastica que apresentamos, o infini-
tivo cumpre um papel muito semelhante ao participio, que, nas lin-
guas latinas, delimita o término da acéo.

O aspecto, como visto, tem maiores possibilidades de expres-
s80 nos tempos do passado, ja que a nitidez com que se pode obser-
var a situacgdo se liga com a objetividade da nocdo de aspecto. No ca-
taldo, a perifrase de pretérito tem sempre a sua categoria aspectual
validada, enquanto em portugués, por se tratar de uma perifrase de
futuro, a perifrase, em si, ndo € capaz de atualiza-la. Deve-se recor-
dar, ademais, que as nog¢des de volicdo e intengdo, de carater subjeti-
vo, ndo mantém fortes relagbes com uma categoria tdo objetiva
guanto o aspecto, o que dificulta, mais ainda, a validacdo desta cate-
goria em tempos e expressdes do futuro e do modo subjuntivo. Por
isso, a perifrase ir + infinitivo vai em direcdes tdo opostas se consi-
deradas as linguas portuguesa e catald, o que fomenta uma forte es-
tranheza entre duas linguas que, apesar dessa excecdo apresentada,
sd0 bastante préximas.
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REPRESENTACOES DO ETHOS FEMININO
EM PUBLICIDADE COM AUTOMOVEIS

Adriano Oliveira Santos (UFF)
adrianolisan@hotmail.com

INTRODUCAO

Neste artigo, propomos como discussdo a atuacdo dos sujeitos
da comunicagdo na interagdo publicitaria e as estratégias utilizadas
para a construcdo do processo comunicativo. Além dessas questdes,
outras nos parecem também pertinentes: refletir sobre a questdo do
“ethos” em textos de publicidade e investigar a presenca de elemen-
tos implicitos e seméntico-discursivos que colaboram na construgéo
do “ethos” feminino em contraponto com o do masculino.

Como hipéteses, pensamos que a construcdo deste ethos apa-
rece na base do ndo dito (pressuposicdes e, sobretudo, inferéncias)
gerada na conjugacdo entre texto iconico e verbal. Outra hipotese le-
va em consideracdo dois aspectos comuns encontrados na maioria
das pecas analisadas: o humor e a modalidade delocutiva de constru-
¢do do discurso. Pelo fato de o esteredtipo ser, em grande parte, a o-
rigem da discriminacdo ou do preconceito, uma vez que a imagem
construida nem sempre é positiva, ao divulgar o estere6tipo, as estra-
tégias encontradas pelo Euc (anunciante), para preservar sua face,
sdo: utilizar-se do humor, a fim de suavizar aspectos negativos pre-
sentes na constituicdo do esteredtipo, mascarando, sobre o pretexto
da “brincadeira”, qualquer atitude ofensiva; e ocultar-se pela moda-
lidade delocutiva. Essas seriam as raz@es, portanto, de encontrarmos
inimeras pecas, como as que analisaremos, com apelo a esses recur-
SOS.

Nossas analises fundamentam-se na Teoria Semiolinguistica,
de Patrick Charaudeau, sobretudo no que concerne aos Sujeitos do
Ato de Linguagem e no Contrato de Comunicacdo, 0s quais nos
permitem identificar os enunciadores e os destinatarios desses dis-
Cursos.

Por fim, justifica-se a importancia desta pesquisa pelo fato de
poder contribuir com os estudos semiolinguisticos, demonstrando
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sua importancia na andlise discursiva das muitas producdes “lingua-
geiras” e cooperando, de algum modo, para a reflexdo da lingua, no
espaco do ensino/aprendizagem, com base em géneros desse tipo.

1. Fundamentacdo teorica

1.1. Os sujeitos do Ato de Linguagem e o contrato de
comunicacéo

A Semiolinguisitica é uma corrente de estudos que vé o dis-
curso como “jogo comunicativo” entre a sociedade e suas producdes
“linguageiras”. E nesse “jogo comunicativo” que aparecem 0s ato-
res da representacdo social, representacdo que Charaudeau (2008:
75) designou de “mise en scéne” (= encenagdo). Se desarjamos in-
terpretar um texto, devemos nos questionar acerca de quem participa
desse processo de encenacao, isto é, quem séo os referentes dos pro-
nomes “eu” e “vocé” (ou “tu’’) seja implicita ou explicitamente em-
pregados.

E dessa relagfo entre um “eu” e um “tu” que nasce o chamado
“contrato de comunicacdo”. Neste, Charaudeau (2008) postula a e-
xisténcia de dois “eus” e de dois “tus”, também denominados “sujei-
tos”, designados, respectivamente, de “EU-comunicante” (Euc) e
“TU-interpretante” (Tui), ambos pertencentes ao “circuito externo
do Ato de Linguagem. Trata-se dos seres reais da comunicagdo, seres
com identidade psicossocial e, portanto, “seres do Fazer”. Paralela-
mente, apresenta, no ambito do “circuito interno”o “EU-
enunciador” (Eue) e o “TU-destinatario” (Tud), sujeitos que consi-
dera como sendo imaginarios, potenciais entidades discursivas e,
portanto, “seres do Dizer”.

O “eu-comunicante” é o que fala ou escreve, ao passo que 0
“tu-interpretante” é o que I& ou ouve (e interpreta) o texto oral ou
escrito. No processo de troca comunicativa, o “eu-comunicante” ide-
aliza um “tu-destinatario”, que é o alvo do seu discurso, isto ¢, aque-
le que se pretende atingir. E necessario que esta imagem (“tu-
destinatario”) projetada pelo “eu-comunicante coincida com o ser
real com o qual ele se comunica — 0 “tu-interpretante” — para que a
comunicac¢do tenha éxito.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1496



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Mas 0 processo de comunicacdo é uma via de mdo dupla, o
que significa que o “eu-comunicante” nao s6 postula a existéncia de
um “tu-destinatario” como tenta projetar sobre seu parceiro a ima-
gem que tem de si mesmo (“eu-enunciador’) a fim de que o outro, o
seu interlocutor, a reconhega e a “compre”. Paralelamente ocorre que
0 “tu-interpretante”, também, cria uma hipotese sobre quem possa
ser 0 “eu-enunciador”, portanto ha dois “eu-enunciadores, no mo-
mento mesmo da comunicacédo, e 0 que se espera é que ambos coin-
cidam para evitar falhas nesse processo. Sendo assim, passam a figu-
rar, nesse ambito, os principios da “credibilidade” e da “legitimida-
de”, o que significa dizer que € necessario reconhecer-se naquele
que enuncia autoridade suficiente para por-se em comunicagao.

1.2. Modos de Organizacéo do Discurso: O Enuncia-
tivo

Para Charaudeau (1992, 2008), os modos de organizacdo do
discurso constituem os “principios de organizagdo da matéria lin-
guistica”, principios que sdo regulados conforme a “funcéo de ba-
se”, que ¢ a finalidade comunicativa do sujeito falante, e que se dis-
tribuem em quatro categorias, também, mencionadas: enunciativa,
descritiva, narrativa e argumentativa.

Os autores que se dedicam aos estudos das tipologias textuais
s80 quase unanimes quanto a presenca desses trés modos (narrativo,
descritivo e argumentativo), com diferencas, muitas das vezes, de
nomenclaturas. Essas taxonomias, no entanto, carecem de um princi-
pio que coopere ha organizacdo da producgdo discursiva e que tenha
uma relacdo mais direta com os protagonistas da troca comunicativa,
ou seja, um principio que esteja presente no discurso, porém sob o0
ponto de vista da ““mise-en-scéne” enunciativa. Dai, portanto, a pe-
culiaridade, em Charaudeau (2008), do destaque ao modo “Enuncia-
tivo”, que, além de envolver os sujeitos do ato de linguagem, é capaz
de perpassar 0s outros trés modos e, de certo modo, até regé-los e
organiza-los.

O Modo “Enunciativo” € “uma categoria de discurso que
aponta para a maneira pela qual o sujeito falante age na encenacao
do ato de comunicagéo” (op. cit., 2008, p. 81). Ele posiciona o locu-
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tor em relacdo ao seu interlocutor, a si prdprio e aos outros, resultan-
do, desse modo, num ““aparelho enunciativo™. Esse Modo esta pro-
fundamente relacionado a “Modalizacdo”, que é, na visdo do autor,
uma ““categoria de lingua” que congrega uma série de procedimen-
tos linguisticos utilizados pelo locutor para manifestar o seu ponto de
vista.

Se 0 Modo “Enunciativo™ é responsavel por situar o sujeito
falante em relag8o a seu interlocutor, e ao que ele e o outro dizem,
trés modalidades dele podem ser depreendidas, a saber: o alocutivo,
o elocutivo e o delocutivo.

1.2.1. O alocutivo

O “locutor implica o interlocutor em seu ato de enunciagao e
lhe impde o contelido de seu propésito” (Charaudeau e Mainguene-
au, 2006, p. 309). Assim, o locutor se posiciona ante o seu interlocu-
tor e, com o seu ““dizer”, o implica e o faz assumir determinado
comportamento.

1.2.2. O elocutivo

“O elocutivo caracteriza-se pelo fato de que ‘o locutor situa
seu Propdsito em relacdo a ele mesmo’” (CHARAUDEAU e MA-
INGUENEAU, 2006, p. 309). Num ““comportamento elocutivo”, o
sujeito falante expde seu “ponto de vista” sobre 0 mundo, sem que
isso implique, necessariamente, o seu interlocutor. O ponto de vista
“interno” do sujeito falante é, com isso, revelado.

1.2.3. O delocutivo

No comportamento ““delocutivo™, o locutor se apaga em seu
ato enunciativo e ndo implica o seu interlocutor. “O delocutivo ca-
racteriza-se pelo fato de que ‘o locutor deixa que o proposito se im-
ponha como tal, como se ele ndo fosse responsavel por ele’”. (op.
cit.).
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1.2.4. O ethos

As primeiras nocOes de “ethos” remontam aos estudos da Fi-
losofia Classica. Em “Retorica”, Aristoteles examina o fendmeno da
persuasdo. O “ethos” consistia em causar boa impressdo ao publico
mais pelo modo como se elaborava o discurso do que pela imagem —
confiante e convincente — de quem o proferia. A enunciacdo era pon-
to mais relevante do que os saberes extradiscursivos do enunciador.

A imagem positiva do locutor frente ao publico deveria ser
alcancada mediante trés qualidades primordiais: a “phronesis™ (pru-
déncia), a “arete” (virtude) e a “eunoia” (benevoléncia). Essas sdo
as razdes, para Aristdteles, que geram a confianca do publico para
com um orador. A falta de uma ou de todas elas pode alterar a ver-
dade do que é dito ou aconselhado, resultando em descrédito. Bar-
thes (apud Maingueneau, 2008, p. 13) acrescenta que ndo importa a
pouca sinceridade do orador, mas a boa impressdo decorrente desses
“tragos de carater”. Dai, justifica-se a eficacia do “ethos”, pois ele
aparece nas enunciagfes sem necessariamente estar explicito. Como
observa Ducrot (apud Maingueneau, 2001, p. 71):

Nesse sentido, Aristoteles, contrariando os retoricos de seu
tempo, compreende o “ethos” como aspecto necessario a persuasao,
ja que, segundo Eggs (2005, p. 29), “um orador que mostra em seu
discurso um ‘carater honesto’ parecera mais digno de crédito aos
olhos de seu auditério”.

Ao longo de “Retérica”, o “ethos” aristotélico vai perdendo
uma conotagdo mais moralizante e ganhando um sentido mais neu-
tro, mais “objetivo”. A esse respeito, sdo interessantes as observa-
¢Oes de Eggs (2005, p. 30). O autor nota que a esse “ethos” se ligam
dois aspectos, citados por Aristoteles, que embora pare¢cam opostos,
complementam-se. O primeiro, de sentido moral, a “epieikeia”,
compreende virtudes como a ““honestidade”, ““benevoléncia™ ou “e-
quidade”. O segundo, de conotacdo mais neutra ou “objetiva”, a
““héxis”, agrupa expressdes de mesmo campo semantico, como “ha-
bito™, “modos e costumes™ e ““carater’”. O que Aristételes pretendia,
na visdo desse autor, ndo era negar o papel persuasivo do “ethos” e
do “pathos™, mas destacar que ambos ndo fazem parte da retdrica, a
ndo ser que derivem do discurso.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1499



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Maingueneau (2008, p. 15), referindo-se & produtividade dos
valores atribuidos ao “ethos”, atendo-se aos escritos aristotélicos,
comenta que ha dois modos de olhar o ‘ethos”. Um esta ligado a po-
litica (““Politica” e “Etica a Nicomano), e 0 outro & propria retdrica
(““Retorica”).

Para o primeiro, 0 “ethos” é caracteristico de um grupo, de
seus tracos de carater, suas disposi¢des estaveis. Para o0 segundo, 0
“ethos” ndo tem um sentido estavel, ndo se reduz ao “ethos” discur-
sivo; no entanto, serve para designar disposicdes estaveis que sdo a-
presentadas sob os pontos de vista “politico” e da “idade e fortuna”.
Sob o ponto de vista “politico”, que considera as diferentes constitu-
icdes politicas, o orador ndo deve manter um mesmo discurso para
grupos diferentes, como por exemplo, um grupo de ideias democrati-
cas e outro, partidario da monarquia. Assim, Arist6teles prefere falar
de carater (= “ethos”), isto é, os que vivem sob uma constituicdo po-
litica tém certo tipo de caréater, o qual o orador deve observar. Sob o
ponto de vista da “idade e fortuna”, Aristoteles descreve os diversos
caracteres (a — idade: juventude, maturidade, velhice /b — fortuna:
nobreza, riqueza, poder e sorte) que o orador pode encontrar, caben-
do a ele decidir-se pelas diferentes paixdes possiveis de serem susci-
tadas em seu publico. Com isso, o ato de persuadir consistira no fato
de fazer passar pelo discurso um “ethos” caracteristico do publico,
para que, nesse jogo, o publico reconheca, naquele que fala, alguém
do seu meio.

1.2.5. O esteredtipo

“Estereo6tipo”, pelo menos na compreensdo de muitos que
empregam o termo, assume, em certos momentos uma conotagao pe-
jorativa, pelo fato de ser concebido como uma ideia que foi-se solidi-
ficando, ao longo do tempo, distanciando-se do “real”, ou uma cren-
¢a privada de fundamentos l6gicos ou racionais, de senso critico ou
uma generalizacdo infundada, tornando-se base para a origem de
muitos preconceitos sociais. A despeito de envolvé-lo com certa ne-
gatividade, para muitas ciéncias ou ramos cientificos, a no¢éo de es-
tere6tipo tem recebido tratamentos distintos, segundo o ponto de vis-
ta adotado.
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Para a Psicologia Social, sob o enfoque das representacdes
sociais (MOSCOVICI, 1972 apud LYSARDO-DIAS, 2007), os este-
reétipos relacionam-se com as imagens pré-concebidas que se crista-
lizam em um grupo social e que afetam as rela¢cBes dos membros
desse grupo. Ja na perspectiva dos estudos socioldgicos, com base no
conceito das “Representacdes Coletivas” (DURKHEIM, 1898, apud
LYSARDO-DIAS, 2007), o estereétipo € compreendido como uma
imagem mental coletiva que direciona as formas de pensar, de agir e
de sentir do individuo. No &mbito do discurso, os esteredtipos estdo
ligados a nocdo de pré-construido. O pré-construido pode significar
contelidos aceitos por uma coletividade, como preconceitos, estere6-
tipos e lugares-comuns e tem a ver com 0s conhecimentos que basei-
am os enunciados, contudo, conhecimentos implicitos, isto é, “Tra-
ta-se daquilo que, ao contrario do que é elaborado durante e através
do processo enunciativo, € mobilizado como uma evidéncia anteri-
ormente estabelecida” (LYSARDO-DIAS, 2007, p. 27). Esterettipo
é, sob esse ponto de vista, um dizer anterior que coopera na forma-
¢do de outros dizeres. “E uma questdo de entendimento prévio que
viabilize e garanta uma compreensdo minima entre sujeitos histori-
camente instanciados” (Op. cit., p. 27).

Esses modos de compreensao do esteredtipo compartilham de
uma mesma Visao: o esteredtipo é um meio de identificacdo sécio-
cultural e uma forma de conhecimento compartilhado. Desse modo,
cada época e cada grupo possuem seus estereotipos.

A proposta de Lysardo-Dias (2007, p. 28) é a de considerar 0s
esteredtipos como

processos de conceituacdo e generalizacdo que fabricam as
imagens mentais através das quais os membros de uma comunidade
apreendem, ou passam a apreender, a realidade e se sentem perten-
centes a um grupo social homogéneo.

Algumas palavras podem ser destacadas dessa definico, co-
mecando por “imagem”, que na concep¢do da autora, é “mental”, is-
to é, algo abstrato e forjado. A “imagem” é uma tentativa de repre-
sentar um dado objeto de modo a torn-lo conhecido. Assim, o que
estd por tras do esteredtipo, talvez seja 0 modo, encontrado pela so-
ciedade, de representar perfis humanos que resultem numa identifi-
cacdo imediata pela “comunidade” ou “grupo social”. Essas imagens
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funcionam como formas de identificacdo daquilo que é “nosso”, ou
seja, do “grupo”. Assim, o esteredtipo esta a servico da publicidade
para garantir o sucesso do contrato de comunicagdo midiatico previs-
to, por assim dizer, na persuacdo/seducéo do cliente.

2. Metodologia

Para o desenvolvimento da pesquisa, tivemos de constituir um
““corpus” de investigacdo de modo que viesse a atingir os objetivos
propostos, e a confirmar (ou ndo), mediante a analise de dados, as
hipoteses inicialmente levantadas neste artigo.

Para a selecdo de material, utilizamos os seguintes critérios:
— publicidades impressas;
— publicidades apresentadas em suporte “revista”;

— andncios que, embora ndo sejam de automdveis, tenham a
ver com veiculos automotores.

A escolha de material foi realizada, principalmente, a partir
de revistas especializadas no assunto “automdvel” (Quatro Rodas e
Muscle Car), sem, com isso, descartar outros suportes (Veja) pouco
direcionados a difusdo do tema.

Dos textos escolhidos, serdo aproveitados apenas os titulos™
e, sobretudo, as imagens.

Para a analise, estipulamos pardmetros que nos permitissem
extrair os elementos necessarios para o alcance dos resultados que
esperamos alcancar. Desse modo, estabelecemos um padréo de anali-
se para todos o0s textos, atentando, porém, para o que for pertinente a
cada um deles. Segue o roteiro basico de andlise:

1. Modos de Organizacdo do Discurso sob a perspectiva
enunciativa e o Contrato de Comunicag&o.

Ac ¥

18 Por titulo (em inglés “headline”, em francés “accrochage”), compreendemos a frase, em des-
taque na peca publicitaria, que tem a funcéo de interpelar o destinatario, apresentando-lhe
uma situagdo. E um dos elementos fundamentais da composicéo do texto publicitario. (Monne-
rat, 2003, p. 62).

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1502



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

2. Selecdo lexical (adjetivos, substantivos abstratos etc.)

3. Recursos semantico-estilisticos (sinonimia, polissemia,
ambiguidade, ritmo, aliteragdo, rima, figuras, intensificacdo
[singularizacéo])

4. Fatores de textualidade: a coeréncia (pelo viés do dito e
do ndo dito) e a intertextualidade.

5. Marcas discursivo-pragmaticas do humor.

6. A interface linguagem verbal/linguagem iconica.

Sugerimos esse quadro, inclusive, para os professores que a-
tuam com atividades de compreenséo textual. Ao utilizar o texto pu-
blicitario, enfocando a questdo do esteredtipo, pode ser Util para tra-
balhar com as pistas textuais que auxiliam na construcdo da coerén-
cia do texto.

3. Analise do corpus

3.1. Texto 01 — “Sem manutencao, a conta fica alta”.
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-

Quem ndo prepara sua viagem pode ter Uma surpresa
diferente no final do ane, £ melhor pensar nisso antes de pegar
2 estrada, Para chegar e voltar com seguranca, faca a manutencio
preveriva, Consulte a oficina de sua confianca e boa viagem.

Q Para saber mais, acesse www.carrol00.com.br [
Figura 01 -

Publicidade do “Carro 100” do 1.Q.A. — Instituto de Qualidade

Automotiva.

Fonte: QUATRO RODAS, ed. 585, p. 81, dez. 2008.

Em relacdo ao titulo (“Sem manutencéo, a conta fica alta”)
ndo se encontram didlogos ou marcas que revelem a presenca do lo-
cutor e/ou do interlocutor nesse discurso, 0 que aponta para a moda-
lidade delocutiva do discurso.

No que concerne ao léxico, 0 anunciante optou por utilizar o
vocabulo “conta”, substantivo (concreto), que, nesse contexto, esta
ambiguo, pois aponta para dois referentes possiveis: 0s gastos com
um possivel reboque ou conserto, realizado em plena autoestrada,
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justificando a presencga do adjetivo “alta”, e 0s gastos com o consu-
mo telefénico, conforme se nota na imagem da mulher, ratificando o
papel do adjetivo.

A imagem sugere que o substantivo “conta” se refira ao com-
portamento da mulher na foto. Nesse jogo da ambiguidade, abre-se
ndo s6 a possibilidade para a construcdo de sentidos, como também
para 0 humor, uma vez que esse “desvio”, de algum modo, joga
(brinca) com o leitor do texto. E bom lembrar que muitas piadas s&o
construidas sob o “duplo sentido”, isto é, 0 “ambiguo”, que desenca-
deia o humor exatamente pela falta de um referente seguro.

No que concerne a imagem da pec¢a, hd um destaque a figura
da mulher, que recebe mais foco e, com isso, mais nitidez em relacéo
aos outros participantes (0 homem e a crianga). Os papéis prototipi-
cos dos personagens — da imagem — parecem-nos invertidos. Para es-
sa cena, seria de se esperar que a mulher — mae, esposa e passageira
do “carona” — estivesse com a crianga, enquanto o homem — suposto
pai, marido e condutor do veiculo — ocupasse o lugar em que se en-
contra a mulher, isto é, resolvendo os problemas relacionados ao vei-
culo. A face e o gesto com a mdo transmitem certa insatisfacdo. O
uso do celular pela mulher é outro dado que constrdi a coeréncia do
texto, quando o associamos ao aspecto verbal do texto.

As cores sao elementos fundamentais na interpretacéo do tex-
to: o preto e branco sugerem a monotonia da situagdo, vivida pelos
personagens, que tiveram a viagem para a comemoragdo das festas
de final de ano, conforme revela o contexto, interrompida, por falta
de “revisdo”. O titulo aparece todo em amarelo (uma das cores da
empresa anunciante). No entanto, somente parte dele esta realcada,
como o substantivo (abstrato) “manutencdo” e a preposicdo “sem”.
Esse colorido sobre o fundo “gris” ou “preto e branco” da imagem
confere maior visualizacdo, torna as palavras mais chamativas e,
consequentemente, prende mais a atengdo, facilitando a memoriza-
¢do, elemento fundamental no discurso publicitério.

Nessa peca, portanto, temos como resultado o estereétipo da
mulher que fala muito, e ao telefone; além disso, o resultado identifi-
ca 0 esteredtipo da mulher consumista, presente nesse texto, pois,
nesse caso, se fala muito, gasta muito, conforme revela o predicativo
“alta”, ao atribuir ao ndcleo do sintagma nominal “conta” essa quali-
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dade. Assim, também, concluimos que os esteredtipos mencionados,

aparecem pelo recurso ao ndo dito, identificados pelas inferéncias re-
alizadas com o auxilio das evidéncias expostas.

3.2 Texto 02 — “Perfeito para ele” / “Perfeito para

PERFEITO bk PERFEITO
PARA ELE. - | PARAELA.

ar,

Figura 02 — Publicidade do Chevrolet “Meriva 1.4 Eco-
no.Flex”

Fonte: VEJA, n. 42, ed. 2083, p. 14-15, 22 out. 2008.

Nessa peca publicitaria, o conteldo escrito, gréafico, &€ bem
menor. No entanto, ele revela a op¢do do anunciante, sob a perspec-
tiva do modo de organizacdo enunciativo, pela modalidade delocuti-
va. Ndo ha referentes que remetam a um dos interlocutores do dis-
curso.

Os pronomes “ele”/”ela” indicam o género gramatical e o se-
X0 dos destinatarios da mensagem. A preposicdo “para” aponta ou
direciona para os compradores ideais do produto. E importante des-
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tacar a auséncia de verbo (explicito) nesse enunciado. Trata-se de
frases nominais. Desse modo, fica a cargo do leitor, do ponto de vis-
ta sintatico, restaurar o sujeito receptor da qualidade de ser “pefeito”
e, com ele, o verbo (de ligagdo) que integra o sujeito ao seu predica-
do.

O sentido da mensagem passa a ser construido quando o leitor
consegue conectar os pronomes ele/ela, que identificam os possiveis
clientes desse produto, aos elementos da imagem, como 0s pacotes
de compras armazenados no bagageiro. Pela quantidade de itens, fica
evidente o espago do automével, o que significa comodidade. Dai o
porqué de ser “perfeito”, e de ser “flex”. Esses detalhes da imagem,
junto aos pronomes, sugerem a necessidade do maior espago a mu-
Iher, identificada pelo pronome feminino “ela”, e de menor espago
atribuido ao homem, identificado pelo pronome masculino “ele”. Pe-
la raz8o do tamanho e pela natureza dos elementos contidos no ba-
gageiro do carro — produtos recém-adquiridos provavelmente pela
compra — o texto alude, com base nessas evidéncias, implicitamente,
ao estereotipo da mulher consumista em face ao homem, menos con-
sumista. Acrescentamos, também, o fato de ser a mulher mais “espa-
cosa”*®, conforme provaremos em outra peca a ser analisada neste
capitulo.

Como caracteristica de humor, destacamos a hipérbole, cons-
truida ndo sob as bases da linguagem verbal, como normalmente o-
corre, mas da linguagem imagética, conforme se nota, na fotografia,
pelo exagero na quantidade de produtos adquiridos pela mulher e do
tamanho desses produtos frente ao Gnico item, com proporg¢ao de ta-
manho inferior aos da mulher, adquirido pelo homem.

Inferimos, com base nessa imagem, portanto, e nos referentes
dos destinatarios da mensagem (ele/ela), que a mulher, dentro desse
contexto, esta representada como sendo “consumista”.

4. Consideracdes finais

190 adjetivo “espagosa” é compreendido, neste texto, como a qualidade de quem ocupa muito
espaco fisico. Na pega analisada, o bagageiro do veiculo é praticamente ocupado apenas pela
mulher.
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Com base no ““corpus™ apresentado e nos resultados prelimi-
nares obtidos pela andlise, verificamos que ha, em termos de discur-
so, diferentes modos de representacdo do “ethos” feminino em publi-
cidades que envolvem automoveis. Essas representagdes estdo cons-
tituidas no nivel do ndo dito, na base, sobretudo, da inferéncia.

Do ponto de vista discursivo, concluimos, nessas analises,
que ha maior tendéncia, por parte do Eu-comunicante, em construir
seu discurso na modalidade “delocutiva”, como estratégia de preser-
vacdo da face, além de aspectos ligados ao humor que também foram
encontrados nas pe¢as apresentadas.

Por ultimo, a anélise corroborou a afirmagdo de Maingueneau
(2008, p. 16) acerca da convergéncia entre 0s aspectos verbais e ndo
verbais na constituicdo do “ethos”, além da concepg¢do de “ethos”
como comportamento.
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A PRESENCA DO AFETO E DA VIOLENCIA
NO CONTO DE UM BRAVO SOLDADO

Ana Claudia Vieira de Oliveira (UNISUAM)
aninha.vieira@hotmail.com

O amor é fogo que arde sem se ver
E ferida que déi e ndo se sente

E um contentamento descontente
E dor que desatina sem doer
(Camodes)

O AUTOR

Hans Christian Andersen, autor nascido na Dinamarca em
1805 e falecido em 1875, originou de familia humilde. Enquanto sua
mae era lavadeira e supersticiosa, seu pai, sapateiro, era um homem
culto e grande leitor. O menino foi criado entre dois mundos diferen-
tes: o da literatura e o da crenca popular. Dai resultou a sabedoria
mesclada ao misticismo observado em seus contos. Provou 0 amargo
da vida ainda crianca com a escassez de recursos financeiros de sua
familia. E como num conto de fadas, ainda em vida, alcangou fama e
histéria, sendo considerado mestre das narrativas infanto-juvenis. As
dificuldades financeiras ndo impediram Andersen de frequentar as
escolas, ndo as formais, mas instituicdes voltadas para a classe po-
bre.

Andersen perdeu muito cedo seu pai, tinha apenas onze anos,
e logo seguiu caminho trabalhando em teatro. As dificuldades au-
mentaram, mas o jovem ndo desistiu, ainda que a fome e a pendria o
tenham acompanhado. Persistente como um bravo soldado, foi leva-
do pela forca do destino, quando conheceu Jonas Collin, diretor tea-
tral, que financiou seus estudos. O conto de fadas aconteceu! Mesmo
sendo rechacado pela classe, por ser mais velho que os demais, tdo
logo obteve seu diploma, comegou a fazer parte do mundo intelectual.

Em 1835 iniciou a série de publicacBes voltadas para as cri-
ancas. A partir deste momento, se tornou um fildo desse género lite-
rario, lancando a cada ano, nos Natais, livros destinados ao publico
infantil.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1510



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Sintonizado com os ideais romanticos de exaltacdo da sensibilidade,
da fé, dos valores populares, dos ideais de fraternidade e da generosidade
humana, Andersen se torna a grande voz a falar para as criangas com a
linguagem do coragéo; transmitindo-lhes o ideal religioso que vé a vida
como o “vale de lagrimas” que cada um tem de atravessar para alcancar
0 céu. (COELHO, 2003, p. 24).

O grande diferencial das narrativas de Andersen foi além de
recolher e adaptar as histérias da memdria popular, como fizeram es-
critores anteriores a ele, ter se langado como inventor de novos contos.

A crer em sua biografia, Hans Christian Andersen era um grande
contador de histérias: amava inventa-las para as criangas com quem con-
vivia, e depois as escrevia para publicacdo na imprensa ou em livro. Ti-
vesse ele se limitado a apenas contar tais historias ao seu pequeno audi-
tério fascinado e 0 mundo néo teria conhecido a grande literatura infantil
por ele criada e, hoje, universalmente celebrada. (COELHO, 2000, p. 66).

Dessa forma ele deu continuidade ao acervo infanto-juvenil.
Com contos recheados de ideais sensiveis e romanticos, Andersen
trata a0 mesmo tempo do cotidiano e do maravilhoso, bem como a-
presenta questdes de afeto e violéncia. Segundo Coelho, 0 maravi-
Ihoso ja era observado desde ha muito tempo.

No inicio dos tempos, o0 maravilhoso foi a fonte misteriosa e privile-
giada de onde nasceu a literatura. Desse maravilhoso nasceram persona-
gens que possuem poderes sobrenaturais: deslocam-se, contrariando as
leis da gravidade; sofrem metamorfoses continuas; defrontam-se com as
forcas do Bem e do Mal, personificadas; sofrem profecias que se cum-
prem; sdo beneficiadas com milagres; assistem a fenémenos que desafi-
am as leis da légica, etc. (COELHO, 2000, p. 172)

Observa-se em seus contos um tom melancolico e por vezes
triste marcando os reveses em que viveu o autor, bem como diferen-
cas, injusticas e desventuras sociais, além de finais nem sempre feli-
zes. Mas isso ndo impediu o sucesso entre os leitores de todas as ida-
des. Suas histdérias mostram de uma forma muito evidente as fraque-
zas dos seres humanos, mas também expressam um ideal cristdo, ou
seja, “viver resignadamente os proprios limites ou sofrimentos, na
certeza de que, no fim, havera a recompensa da vida eterna no céu”.
(PORTO, 2006, p. 47).

E nesse contexto segue o conto O soldadinho de chumbo.
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1. Oconto

O soldadinho de chumbo é um conto marcado pela persistén-
cia do amor configurado no arquétipo de um bravo soldado. Presen-
teados a um menino, vinte cinco soldadinhos de chumbo, irmé&os,
nascidos de um pedaco de cano velho, ostentando um uniforme ver-
melho e azul e de espingarda em punho, sdo colocados sobre a mesa.
Lado a lado, todos de pé, eis que se pode observar uma pequena dife-
renca entre um deles: por ter sido fundido por ultimo, quando o
chumbo ja estava acabando, apresentava uma perna somente. Mas
tdo valente estava que ndo inspirava 0 menor dd. Podemos observar,
entdo, a questdo levantada por Andersen a respeito da diferenca entre
os demais de sua espécie, nesse caso, entre os outros soldados. Ainda
gue numa perna s6 ficasse tdo bem quanto os outros nas duas. Res-
salto que a perna simboliza a marcha, o vinculo social, permite apro-
ximagdes, segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 710).

Enfileirados sobre a mesa os soldadinhos podiam ver um es-
pléndido castelo de papel. Alguns adornos se faziam presentes na
frente tdo imperioso lugar, “mas 0 que mais encantava era uma se-
nhorita que assomava a porta” (ANDERSEN, 1978, p. 153). Foi a-
través dessa visdo que o soldadinho se apaixonou. A bailarina estava
com os bragos estendidos e uma das pernas levantadas. Ele, entéo,
acreditou que a moga s6 tivesse uma perna e entendeu ser ela a mu-
Iher ideal para um soldado de uma perna também. “A postura de ba-
16, com uma perna levantada, o faz pensar que ela € como ele. Talvez
busquemos, para nos apaixonar, pessoas iguais a nés” (Ferrer, 2001,
p. 126). Com isso, impede-se que o outro seja ele proprio. A bailari-
na estava diante de um castelo, portanto, para ele, ela seria uma aris-
tocrata. E nem mesmo essa diferenca social inibiu os sentimentos do
soldado. Aqui o autor faz uma critica a diferenca de classe, tdo mar-
cada em sua prdpria vida. Um simples soldado de chumbo tentando
travar relagbes com uma nobre bailarina.

O maravilhoso é marcado nesse conto através dos brinquedos,
ja que a noite, eles saiam para brincar de visitas, de guerra e de baile:
“O conto de fadas ndo é sendo uma das variedades do maravilhoso e
0s acontecimentos sobrenaturais ai ndo provocam qualquer surpresa”
(Todorov, 2007, p. 60). Apenas o soldado e a bailarina permaneciam
em seus lugares, sem se mexerem. Os sentimentos do soldado foram
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aumentando e ele, entdo, fixou seu olhar na moga o tempo todo. E a
acao das personagens que responde pela natureza do maravilhoso,
segundo Propp (2006).

Quando o reldgio bateu, a meia-noite, hora da passagem para
outro dia e segundo Chevalier e Gheerbrant, “ponto de intensidade
maxima... a iniciagdo nos mistérios...” (2009, p. 602), um duende
saltou da caixa de rapé. O misterioso ser negro viu que o soldadinho
estava de olhos na bailarina e de forma violenta censurou-o dizendo
que ele ndo devia olhar a moca para, em seguida, lancar uma amea-
ca: “— Espera s6 até amanhd, que vais ver uma coisa!” (Andersen,
1978, p. 154).

Nesse conto a figura do mal esta relacionada ao duende, em-
bora se trate de mais uma das figuras frequentes nos contos maravi-
Ihosos.

Destino, determinismo, fado... sdo presencas constantes nas historias
maravilhosas, onde tudo parece determinado a acontecer, como uma fata-
lidade a que ninguém pode escapar. Muitos sdo 0s aspectos que essa fa-

talidade pode assumir: o de uma bruxa, de estrelas, de ‘voz ndo identifi-
cada’, anjo do céu, feiticeiras... (COELHO, 2000, p. 178).

A partir desse momento, iniciam-se os reveses na vida do
bravo soldado. Por obra do destino, ou do duende, o soldadinho caiu
da janela do terceiro andar, por causa de uma corrente de ar. Ainda
que a criada e 0 menino tenham-no procurado, chegando quase a pi-
s&-lo, o valente soldado ndo pediu ajuda. Para ele ndo ficava nada
bem um soldado fardado gritar. Para ele ndo ficava nada bem um
soldado fardado gritar, explicitando-se aqui o0 quanto engessado o ser
humano fica diante de uma farda ou de uma profissdo, ainda que a
vida esteja em risco.

Necessitava de ajuda e ndo a pediu. Sabia que, com um grito, 0 escu-

tariam, mas ndo quis gritar. N&o era adequado. E, de fato, ele acreditou
que seria impréprio para um soldado. (FERRER, 2001, p. 123).

Uma chuva torrencial caiu, marcando ainda mais os tormen-
tos do soldado. Ao abrandar tal enxurrada, ele é levado por um bar-
quinho de papel feito por dois garotos. Mantendo-se com bravura, de
fuzil ao ombro, o soldado se preocupou, pois ndo sabia onde ia parar.
De repente o barco entrou num bueiro escuro. Recordou-se da baila-
rina “Se a bailarina estivesse aqui no barco, ai, sim, podia ser duas
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vezes mais escuro” (ANDERSEN, 1978, p. 154). O amor do bravo
soldado persistiu e foi esse amor que o tornou firme.

As dificuldades do valente soldadinho ndo terminaram. Um
grande rato de esgoto, de maneira rude e agressiva pediu passaporte
do soldado, e gritou, rangeu os dentes dizendo que ele devia parar o
barco. Sempre valente o soldado néo se intimidou, segurou com mais
forca o fuzil, e seguiu o caminho que o destino tragou para ele. A
correnteza aumentou, e por um momento o soldado viu a luz do dia.
A esperanca voltou. Mas no final do bueiro, a sarjeta se dirigia para
um grande canal. O barco avancou e ia afundar. Ainda assim, o sol-
dado permanecia rijo. O barco de papel foi se desfazendo e o solda-
dinho afundando, quando foi engolido por um enorme peixe: “sim-
bolo das aguas, cavalgadura de Varuna, o peixe esta associado ao
nascimento ou a restauracao ciclica... ele € ao mesmo tempo Salva-
dor e instrumento da revelacdo” (CHEVALIER e GHEERBRANT,
2009, p. 703), por isso entende-se que, nesse momento, o soldadinho
tenha sido salvo das profundezas das aguas, renascendo posterior-
mente.

Depois de muitos rodopios, o peixe foi fiscado, pescado e le-
vado a cozinha. L4 a criada, ao abrir sua barriga com uma grande fa-
ca, encontrou o soldado, levou-o para a sala, ja que todos queriam
ver 0 “homem extraordinario, que viajara na barriga de um peixe”
(ANDERSEN, 1978, p. 156). Pode-se observar que o soldado parte
do coletivo, quando estd em companhia dos outros vinte quatro sol-
dadinhos, seus irméos, para a individualidade, pois agora ele era o
“homem extraordinario”, reconhecido por todos. Nada disso o fez
orgulhoso. Por forga do destino ou até mesmo forgas estranhas ele
estava de volta @ mesma casa, para o seu verdadeiro amor, uma vez
gue “a intervengdo magica muitas vezes se identifica ou se confunde
com a providéncia divina, com o milagre” (COELHO, 2000, p. 179).
A felicidade voltou ao seu coragdo quando cruzou seu olhar ao da
bailarina. Agora, ela também o fitava. A emocédo contagiou os dois e
0 bravo soldado sentiu vontade de chorar lagrimas de chumbo. Mas
nem mesmo tamanha emocdo permitiria a um valente soldado de
derramar tais l4grimas.

Nesta ocasido, uma das criangas pegou o soldadinho e o ati-
rou ao fogo da lareira, sem motivo algum. No pensamento do solda-
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do, fora obra do duende, completando o ciclo de desventuras. As
chamas o envolviam e o soldado sentiu um calor enorme, mas agora,
tomado de amores pela moga, ndo conseguia saber se o fogo que o
gueimava era de fato o da lareira ou o do amor. Perdendo as cores,
sem saber se de tristeza ou pelo o que se dera, ainda conseguiu olhar
a bailarina. Derreteu-se. Quis o destino que a moga se unisse a ele.

Abriu-se entdo uma porta, 0 vento agarrou a bailarina, e ela voou
como uma silfide para dentro da lareira, para junto do soldadinho. Uma
Unica chama se ergueu — e da moga nada restou. O soldadinho derreteu,
transformando-se numa bolinha de chumbo, e quando, no dia seguinte, a
criada tirou as cinzas, viu que a bolinha tinha a forma de um coragéozi-
nho de chumbo. Da hailarina s¢ restava a lantejoula queimada, preta co-
mo carvdo. (ANDERSEN, 1978, p. 156).

2. A npresenca do afeto e da violéncia no conto

A definicdo de afeto, segundo o dicionario Aurélio, é afeicdo,
amizade, amor. Assim, de acordo com Bock e colaboradores,

Os afetos ajudam-nos a avaliar as situacOes, servem de critério de
valoracdo positiva ou negativa para as situacdes de nossa vida; eles pre-
param nossas ac@es, ou seja, participam ativamente da percepgdo que
temos das situagdes vividas e do planejamento de nossas agdes ao meio.
(1999, p. 193)

Violéncia diz respeito & qualidade de ser violento, ato violen-
to ou de violentar, segundo 0 mesmo dicionario.

A violéncia tem muitas faces. (...) Condenamos a violéncia domésti-
ca a0 mesmo tempo em que reclamamos da falta de limites das novas ge-
racdes. Violéncia é uma palavra latina, derivada de vis, forca, e nds a
empregamos em um sem-nimero de sentidos: a for¢a da natureza, do
mar, do vento, dos elementos, a forca fisica que obriga um ser humano a
fazer o que nédo quer, a forca social que mantém os oprimidos e explora-
dos em seus lugares, a for¢a moral, intelectual, que domina nossas men-
tes e nos faz achar nosso proprio mundo normal, muito normal. (GUA-
RINELLO, 2007, p. 107)

Quando a bravura fala mais alto que o sentimento, o coracéo
sofre, 0 corpo padece. Mesmo um “intrépido soldadinho de chumbo”
termina se transformando ao se deparar com a forca do destino!

O conto retrata uma comovente histéria a respeito da vida de
uma personagem, recheado de simbolos e mensagens implicitas na
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narrativa. Embora os reveses abalem as estruturas da vida violenta-
mente, sempre ha a esperanga num futuro mais afetuoso. E esse é um
conto marcado pela dualidade vida/morte, onde, para o soldadinho, o
futuro estava em transcender a vida por amor a bailarina. Seguindo a
ardua trajetoria do brinquedo, afeto e violéncia se fazem presentes e
interferem na consecucgdo das aspiracdes tracadas pelo her6i. E em
nome do amor que o bravo soldado se torna invencivel.

Ao examinar esse conto o leitor

pode se perguntar por que ficou tdo profundamente comovido; e, respon-
dendo ao que observa ser sua reagdo emocional, ruminando sobre os e-
ventos miticos e os que significam para si, uma pessoa pode vir a tornar
claros seus pensamentos e sentimentos (BETTELHEIM, 2007, p. 55)

Segundo Parreiras (2008, p. 104), tais condices se intensifi-
cam para 0S pequenos, ja que a historia pode apresentar também a
possibilidade de reverter os impasses da vida experimentados pelo
soldado:

Se, por um lado, a histéria estd atravessada pela dualidade vi-
da/morte, nas experiéncias vividas pelo boneco. Por outro lado, traz a
possibilidade de recriagdo, de mudanca, uma plastica para a condigdo do
brinquedo, para a transformagdo dos conflitos das criancas. (PARREI-
RAS, 2008, p. 104)

Nessa historia observamos a figura arquetipica de um soldado
destemido, ainda que diferente daqueles que empreendem uma luta e
saem vencedores dela na medida em que véo alterando os rumos da
narrativa, e assim, o final da histéria. O tipo de heroi observado nes-
se conto é aquele valente, que persiste bravo e corajoso diante de to-
das as dificuldades e obstaculos que vao surgindo em sua frente, pois
sua natureza assim o permite: era feito de chumbo. Contudo, ha nele
certa passividade diante das intempéries que véo surgindo ao longo
do caminho. O metal vai garantir-lhe forcas para resistir as dificul-
dades e transcender a vida, se for preciso. Ele é tdo corajoso que nem
mesmo o fato de ter somente uma perna o faz menos destemido, ao
contrario, permanece em equilibrio sem se abalar, firme, a fim de al-
cancar o verdadeiro desejo: estar com a bailarina. O que o torna in-
vencivel é a sua firmeza, responsavel, simultanea e antiteticamente,
por sua rigidez:

Existem pessoas que ndo tém sorte na vida? Podem nascer alguns
com estrela e outros estrelados? A histéria do “intrépido soldadinho de

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1516



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

chumbo” nos ensina que é bem possivel que as circunstancias sejam ad-
versas, mas nés temos a responsabilidade final. O destino é forjado por
nés. E fruto de nossa vida Os acontecimentos podem colocar-nos em ci-
ma num dado momento e, logo depois, embaixo. (FERRER, 2001, p. 119).

Dessa maneira, ele dribla as incertezas da vida, com coragem
e determinacdo, ja que o bravo soldado ndo empunha seu fuzil contra
aqueles que o fazem sofrer. Sua luta estd em permanecer vivo e se
reencontrar com a bailarina. Nem mesmo a diferenga de classe social
o faz desistir daquela que para ele era uma aristocrata, enquanto ele
um simples soldado de chumbo. Para isso vence os quatro elementos
da vida: o ar, a 4gua, a terra e o fogo, cumprindo assim o ciclo da vi-
da. O chumbo “simboliza a matéria, enquanto estd impregnada de
forca espiritual e a possibilidade das transmutacfes das propriedades
de um corpo nas de outro, assim como das propriedades gerais da
matéria em qualidades do espirito” (CHEVALIER e GHEER-
BRANT, 2009, p. 234). Essa transformagéo acontece, quando, atira-
do ao fogo, o bravo soldado transforma-se em coragéo, simbolizando
todo o seu amor. Percebe-se entdo que tal sentimento, o amor, é um
casamento de almas, ndo importando assim o corpo fisico, seja ele
humano, de chumbo ou simplesmente de papel. Dessa forma, ele
permite a passagem para outro mundo, o imaterial, reafirmando, por-
tanto, que ndo ha o fim da vida ap6s a morte. Sobre essa reflexéo
Boff complementa que,

A morte ndo configura uma tragédia, mas uma béncao: a possibili-
dade uma nova vida, mais densa e realmente plena. O importante néo é o
que deixa atras de si, mas o que recebe e o que descortina diante de si.
Morrer ndo significa perder a vida, mas ganha-la mais perfeita e vigoro-
sa. (2003, p. 20).

A fim de transmitir o ideal cristdo, registrado em alguns con-
tos de Andersen, o verdadeiro amor é encontrado no plano espiritual.
Dessa forma, o soldado herdi vence a luta, obtém a grande vitoria, ja
que transcende a vida e a morte e se une ao seu verdadeiro amor.

Pode-se dizer que ternura humana e violéncia séo os dois pélos en-
tre os quais fluem as suas histdrias. Poucos escritores conseguiram ex-
pressar, como Andersen, tanta ternura pelo mundo das criangas, dos a-
nimais, das plantas e dos objetos. Mas também raros, em estérias para
criancas, tornaram a violéncia téo presente, tdo dolorosa e irremediavel,
e, em grande parte, de natureza bem diferente da que existe nas estorias
maravilhosas que o precederam. (COELHO, 1991, p. 152)
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3. Concluséo

Pode-se dizer que afeto e violéncia sdo temas que sempre es-
tiveram presentes dia— a— dia, encontrados largamente na literatura.
Como pudemos observar neste trabalho, até mesmo o autor desse
género literario, Andersen, no inicio de sua trajetoria, sentiu a vio-
Iéncia atravessando seu caminho. As responsabilidades que, ainda
menino, teve de enfrentar estreitaram sua infancia. O trabalho o es-
perava muito cedo. Mesmo assim, a determinacdo e “um toque de
varinha de conddo”, como nos contos de fadas, contribuiram para
gue esse escritor se tornasse um verdadeiro icone em nossa Literatura!

Ao analisarmos o conto O soldadinho de chumbo, observa-
mos que se trata de uma narrativa cercada por dois substantivos abs-
tratos: afeto e violéncia. Vale lembrar ainda que o sacrificio da per-
sonagem principal, mediante os reveses da vida e a violéncia por que
passou, foi amenizado devido ao amor, ou seja, o afeto sentido por
sua amada, a bailarina. Na verdade, foi exatamente esse sentimento
que o fortaleceu como também o tornou invencivel. O desfecho da
histéria marca os valores cristdos presentes nos contos do autor.

Como bom cristdo, Andersen sugere a piedade e a resignacéo, para
que o céu seja alcancado na eternidade. Curiosamente, pelo que regis-
tram os dados de sua biografia, vé-se que ele préprio ndo foi nunca um

resignado e lutou sempre por seu “lugar ao sol”, a despeito dos obstacu-
los e das injusticas. (COELHO, 2003, p. 25)

Assim, a verdadeira felicidade e a plena realizagdo do homem
sdo evidenciadas apds a morte, no plano espiritual. A sutileza do per-
sonagem, sua coragem e a determinacdo diante dos obstaculos da vi-
da sdo caracteristicas desse conto de Andersen. Essa é a marca dos
contos do autor, revelando que a verdadeira vida ndo estd no plano
material, mas também mostrando que a felicidade existe, ainda que
ndo seja por aqui, na terra. Um toque de passividade pode ser obser-
vado nesse conto, j& que o herdi da narrativa permanece com fuzil ao
ombro durante toda histdria, sem nunca ter apontado a sua arma, o
que evidencia certa fraqueza em enfrentar os inimigos.

Reparamos que a violéncia na classe social é outra marca dos
contos do autor. Talvez porque Andersen tenha-a sentido na propria
pele. Mas nem s6 de amargor vivem seus personagens. A esperanga
e a crenca em algo maior levam o nobre soldado a acreditar no seu
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amor. Assim, o afeto é sentimento constante nas narrativas de An-
dersen, e no conto O soldadinho de chumbo, esse sentimento é tdo
intenso e marcante! Passam-se 0s anos, porém a sutileza com que
Andersen aborda temas opostos permanece. E estdo, a cada dia, pre-
sentes em nosso mundo “moderno”.

Afinal, quando amamos, ou pelo menos, gostamos de algo ou
alguém, tornamo-nos valentes e determinados, assim como o intrépi-
do soldado. Dessa maneira, “nossa cruz fica mais leve”.
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PARA INTRODUZIR

A entrevista € um género que, para se realizar, precisa de, pe-
lo menos, dois individuos, cada um com um papel especifico: o en-
trevistador, que é responsavel pelas perguntas e o entrevistado, que €
responsavel pelas respostas. Sendo assim, a entrevista representa,
sem duvida, uma atividade conversacional, constituindo-se, portanto,
numa interagéo.

Como em toda interacdo ha o desejo de construir perante o0s
outros uma imagem favoravel de si proprio, as entrevistas constitu-
em-se como um espaco de confronto, ja que é impossivel controlar a
imagem que um participante faz do outro. Essa impossibilidade acar-
reta uma desconfianca, que faz com que os participantes se sintam
ameacados uns pelos outros. E esse sentimento de ameaca que carac-
teriza os conflitos que podem ocorrer entre entrevistador e entrevis-
tado. Em alguns casos, o objetivo do entrevistador é exatamente o de
“desmascarar” o entrevistado.

De acordo com Favero e Andrade, em uma entrevista “entre-
vistador e entrevistado tém a tarefa de informar e convencer o publi-
co. Desempenham, portanto, um duplo papel na interagdo: sdo cum-
plices, no que diz respeito a comunicacdo; e oponentes, quanto a
conquista desse mesmo publico”. Dessa forma, as entrevistas tendem
ora para o contrato ora para a polémica, constituindo-se em um exce-
lente objeto de analise.

1. O conceito de face

Goffman foi um grande estudioso da interacdo social. Segun-
do ele, todos os individuos sdo atores, que atuam para viver em soci-
edade e, desse modo, em todo e qualquer encontro social, cada pes-
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soa tem um comportamento especifico para aquela situacéo e tende a
por em acdo sua linha de conduta. Essa linha de conduta caracteriza-
se por atos pelos quais o falante expressa sua visdo da situagdo. Para
Tavares (2007, p. 28) “é através dessa visdo que nos percebemos e
somos percebidos e é esse modo de percepcao que levamos em con-
sideracdo ao interagirmos com os outros em um contexto dindmico”.
Em cada contexto, os participantes representam seus papéis e estao,
constantemente, envolvidos no processo de construgdo de suas ima-
gens (faces).

Erving Goffman afirma que todo individuo possui uma face,
que ¢ definida por ele como “o valor social positivo que uma pessoa
efetivamente reclama para si mesma através daquilo que 0s outros
presumem ser a linha por ela tomada durante um contato especifico.”
(1980, p. 77). Sendo assim, para manter as relacdes sociais entre 0s
interlocutores é importante ser amigavel, cortez, discreto, solidario,
educado, ja que todos os individuos, em qualquer situagdo comunica-
tiva, tem a necessidade de manter o valor positivo de sua face.

Partindo da nocdo de face de Goffman, Brown e Levinson
(1987) propdem uma dintingdo entre face positiva e face negativa. A
face positiva esta relacionada a necessidade de aceitacdo do indivi-
duo, o desejo de ser aprovado, aceito, apreciado pelos parceiros da
atividade comunicativa. J& a face negativa diz respeito ao desejo de
auto-afirmacdo, de ndo sofrer imposi¢des e de ter liberdade de agdo,
estando assim relacionada a reserva de territorio pessoal e a necessi-
dade de ser independente.

Desse modo, os individuos ndo possuem somente uma face.
Esta podera constituir-se como positiva ou negativa e 0 que ira esta-
belecer essa diferenca é o desejo do individuo de ser aceito, alcancar
uma meta planejada, ou ainda, obter um prestigio social.

A face positiva é elaborada quando a interagdo ocorre com
individuos pelos quais se quer bem e se dedica respeito. A sociedade
exige constantemente a apresentacdo de uma face positiva, ja que e-
xiste uma valorizagéo da imagem cada vez maior e o constante dese-
jo de construgdo de boas relagdes. Os individuos estdo se expondo
cada vez mais e a manutencdo de suas faces deve se da por meio da
constituicdo de uma face positiva no momento da interacdo social,
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visto que a apresentacdo de uma face negativa comprometeria o0 bom
desempenho da interacéo.

A face negativa, ao contrario da positiva é a face que o indi-
viduo ndo quer expor, para que sua imagem ndo seja distorcida. Essa
face representa a revelacdo da intimidade do individuo. Isso, geral-
mente, acontece em ambientes familiares, no qual as relagdes acon-
tecem mais naturalmente. Porém, existem casos em que a exposicao
da face negativa acontece em ambientes menos intimos, o que preju-
dica a interacdo, ja que para consolidar e manter a harmonia da inte-
racao € preciso evitar esse tipo de face.

Em resumo, para Brown e Levinson (1987), face é algo em
que ha investimento emocional e que pode ser perdida, mantida ou
intensificada e tem que ser constantemente cuidada numa interacao.
Desse modo, sempre h4d uma construgdo que exige medidas para a
manutencao, preservacao e salvagdo da face que foi construida.

2. Apolidez linguistica

O ser humano é um ser que vive em grupo e que quando rom-
pe, por alguma razo, as relagBes com os outros membros do grupo,
pode ficar mal visto pela comunidade em que vive. Fato que pode a-
trapalhar sua relagdo com os outros individuos. E por isso, que nas
interagdes linguisticas, a maneira que se da a relacéo entre os interlo-
cutores é mais importante do que a informacao estrita dos fatos. Para
fundamentar essa ideia, tem-se, baseada nos estudos de Goffman a-
cerca da nocédo de face, a Teoria da Polidez, elaborada em 1987, por
Brown e Levinson.

Para a pragmatica linguistica, a polidez diz respeito a eficacia
das relagdes interpessoais através da linguagem. Diante disso, poli-
dez pode ser definida como o esfor¢o empreendido para mostrar pre-
ocupacao com a propria face e com a do outro. Estando assim, rela-
cionada com a distancia e a proximidade, que, por sua vez, estdo in-
timamente vinculadas ao poder e a solidariedade. Em resumo, ser po-
lido, significa respeitar o outro, estando sempre atento a todos esses
fatores (distancia, proximidade, grau de amizade, poder) que antece-
dem o ato comunicativo (0 que de fato vamos comunicar) e que in-
fluenciam néo sé o que é dito pelo falante, mas também em como ele
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interpreta e € interpretado. Ou seja, muito mais do que se diz é co-
municado.

Para Brown e Levinson, a polidez é um dos elementos essen-
ciais da vida social humana e, portanto, uma condigdo necessaria pa-
ra uma cooperacao linguistica eficaz. Desse modo, € sem divida,
instrumento de construcdo, manutencéo e preservacdo de face.

3. A preservagdo e ameaca as faces

Por ser uma atividade puramente interacional, uma conversa

exige a relacdo dentre, no minimo, duas pessoas. Goffman (1980),

gue se dedicou aos estudos interacionais, afirma que, além de cons-

truir e manter sua face (orientacdo defensiva), todo individuo deve

respeitar e ndo ameacar a face do outro (orientacdo protetora). E, de
acordo com Tavares (2007, p. 29),

Poder e prestigio sdo fatores determinantes nesses casos, pois nor-

malmente tem-se maior considera¢do por aqueles que s&o mais podero-

sos, e, marcando a bilateralidade do processo, 0 mais poderoso pode ser
também o mais ameagador.

E importante salientar que existirdo praticas exclusivamente
protetoras e praticas exclusivamente defensivas, ainda que, em geral,
as duas tendam a coexistir, pois ao tentar salvar a face do outro é
preciso estar atento para ndo perder a prépria face e vice-versa.

7

Além das praticas defensivas e protetoras, também é
necessario que os participantes de uma interagdo tenham tato, o que
contribui na manutencéo do processo interacional. O falante deve ser
sensivel as insinuagdes e estar disposto a aceita-las, objetivando
salvar e manter o equilibrio da conversacéo.

E claro que isso nem sempre acontece, o que, evidentemente,
prejudica a interacdo e contribui para que acontegam novos atos que
ameacem a sua face e a dos outros participantes. Marcuschi (1989, p.
284) apresenta um resumo de atos que ameacam as faces: 1. atos que
ameacam a face positiva do ouvinte: desaprovacao, insultos, acusa-
¢des; 2. atos que ameacam a face negativa do ouvinte: pedidos, or-
dens, elogios; 3. atos que ameacam a face positiva do falante: auto-
humilhacdo, auto-confissdes; 4. atos que ameacam a face negativa
do falante: agradecimentos, excusas, aceitacdo de ofertas.
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Para Brown e Levinson (1987), em um contexto interacional,
qualquer participante tentara evitar esses atos de ameaca ou contor-
nar a situagdo, através de estratégias de negociagdo da imagem, mi-
nimizando suas ameacas, caso as tenha cometido e salvando suas fa-
ces, caso tenha sofrido algum tipo de ameaca.

Segundo eles, o individuo pode cometer ou ndo uma ameaca.
Quando o ato ameagador acontece, este pode ocorrer de duas manei-
ras distintas: aberta ou fechada. No ato aberto, o individuo tem a in-
tenclo de cometer a ameaca, que pode acontecer com atenuantes ou
sem atenuantes. Um ato sem atenuantes é uma ameaca da forma mais
direta, clara e concisa possivel. Nesse tipo de ato o falante ndo teme
a reacdo do ouvinte.

Ja um ato com atenuantes é aquele em que o falante demons-
tra que a ameaca ndo tem a intencdo de prejudicar o ouvinte. O falan-
te pode demonstrar isso através da polidez positiva ou da polidez ne-
gativa.

Nas estratégias de polidez positiva, o falante demonstra res-
peito e admiracdo pelo ouvinte. J& nas estratégias de polidez negati-
va, o falante evita ultrapassar os limites e respeita o territdrio do ou-
vinte. Nas estratégias fechadas ou polidez indireta, o falante quer re-
alizar uma ameaca, mas deseja ndo se comprometer. Para isso, reali-
za um ato comunicativo de forma que ndo seja possivel atribuir uma
clara intencéo para o ato. O falante age de forma indireta e deixa que
0 ouvinte interprete & sua maneira.

A escolha de apenas uma dentre as cinco estratégias disponi-
veis ndo é feita de maneira aleatdria. Segundo Tavares, as vantagens
que cada estratégia oferece e as circunstancias sociais nas quais as
estratégias sao escolhidas é que determinam a escolha.

E importante frisar quanto maior o risco de perda da imagem,
menor a vontade de se cometer um ato ameacador.

4. Andlise

A seguir serdo analisados, a luz da nogéo de face, de Goffman
(1980) e da Teria da Polidez, de Brown e Levinson (1987), fragmen-
tos de uma entrevista realizada com Edson Arantes do Nascimento
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(Pelé), intitulada “E bom ser exemplo” e publicada nas paginas ama-
relas da revista Veja do dia 04 de marco de 2009. Nela é observado
como se da a interacdo entre entrevistador e entrevistado, verificando
como acontecem 0s atos de ameacga as faces positiva e negativa na
relagdo entrevistador-estrevistado e quais estratégias de polidez eles
utilizam para salvar e preservar as suas faces.

Fragmento 1
Entrevistador — O senhor continua solteiro?

Edson Arantes — Sim, e ndo estou procurando namorada. Vai
aparecer naturalmente e todo o mundo vai saber, como soube quando
comecei a namorar a Xuxa. Todo mundo soube quando me casei e
quando decidi me separar da Assiria, que é um pouco radical com a
religido evangélica. Ela levava os pastores para casa, mas eu ndo podia
levar os meus amigos catélicos. Em catorze anos de casamento, s6 pude
receber os meus amigos em casa duas vezes.

Neste fragmento o entrevistador elabora uma pergunta de cu-
nho pessoal e invade a intimidade do entrevistado. Sem utilizar ne-
nhuma estratégia de polidez, ameaca diretamente a face negativa do
outro. Este, por sua vez, a fim de atenuar tal ameaca elabora sua face
positiva se justificando e afirmando o seu compromisso como pessoa
publica, ao dizer que se acontecer algum envolvimento com outra
pessoa “todo mundo vai saber”.

Além disso, no final da entrevista, Edson Arantes (Pelé), bus-
ca 0 envolvimento do entrevistador e, também do leitor, ao se colo-
car como “vitima” da relacdo com sua ex-mulher, Assiria. Essa bus-
ca pelo envolvimento do outro é uma estratégia de construcdo da fa-
ce positiva, ja que a percepcdo do leitor é fundamental na elaboracéo
da face.

Fragmento 2

Entrevistador — O senhor acha que os brasileiros ndo Ihe déo o
devido valor?

Edson Arantes — O brasileiro me ama, me adora. Agora,
culturalmente, tem cisma com quem faz sucesso. De vez em quando, tem
algum jornalista que inventa algo contra o Pelé. Como sou o Edson,
amigo do Pelé desde crianga, néo ligo. [...]
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Com esta pergunta o entrevistador exalta a face positiva do
entrevistado, ao implicitar que ele deveria ser mais valorizado. O en-
trevistado, aproveita a oportunidade, para construir sua face positiva:
afirma ser adorado pelo povo brasileiro e diz, para justificar as espe-
culagdes que surgem na midia, que “de vez em quando, tem algum
jornalista que inventa algo contra”. Desse modo, todas as especula-
¢Bes negativas a seu respeito sao inventadas pela midia.

5. Considerac0es finais

Foi possivel observar, através das analises, que existe uma
preocupacdo com o lado social da interacdo, pois os interactantes es-
t8o, a todo 0 momento, buscando negociar durante a conversagéo.

Diante de tudo que foi explicitado, pode-se afirmar que as en-
trevistas, geralmente, apresentam um equilibrio muito fragil: o entre-
vistador estd a todo o momento ameagando a face do entrevistado.
Para atenuar tais ameagas, 0 entrevistado utiliza estratégias linguisti-
cas de construcdo de face e, algumas vezes, ameaga a face do entre-
vistador a fim de preservar sua propria face.
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A PRESSUPOSICAO LINGUISTICA
COMO RECURSO PERSUASIVO
NO GENERO PUBLICITARIO
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INTRODUCAO

Sabe-se que o0 texto publicitario, presente na sociedade con-
temporanea, ndo tem a intencdo de informar somente, mas também
de persuadir o interlocutor, com o objetivo de se realizar o consumo,
em massa, de determinado produto. Assim afirma Carrascoza (2004,
p. 18)

...a publicidade é um exemplo notavel de discurso persuasivo, com a fi-
nalidade de chamar a atengdo do publico para as qualidades deste ou da-

quele produto/servigo (...). Seu objetivo preclaro é ndo apenas informar,
mas informar e persuadir (...).

A persuasao, por sua vez, é construida a partir de um grupo de
elementos tais como cores, imagens, sonoridades e, principalmente,
0 texto em si, que deve falar a linguagem dos interlocutores, sempre
socialmente determinada.

Nesse contexto, Carrascoza (2004) declara também que o tex-
to publicitario sera primeiramente posicionado como uma construcao
que se vale fundamentalmente da retérica, aqui entendida ndo como
ornamentacdo, mas como fonte de elementos amplificadores da forca
argumentativa do discurso. Desse modo, pode-se relacionar o fend-
meno linguistico da pressuposi¢do ao texto publicitario, visto que, de
acordo com Vogt (1989), a pressuposicao linguistica é parte constitu-
tiva de uma “espécie de topico, de lugar de argumentagdo” em que,
ao mesmo tempo, guarda a natureza do implicito e se apresenta com
a forca de uma imposic¢do explicita. Assim, acredita-se que a pressu-
posicdo linguistica estd intimamente relacionada a persuasdo do a-
nancio publicitario, visto que aquela é um dos fatores que constituem
0 sentido do enunciado.

Quanto a persuasdo, Citelli (2006) declara que “Persuadir ndo
€ apenas sindnimo de enganar, mas também o resultado de certa or-
ganizacdo do discurso que o constitui como verdadeiro para o desti-

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1529



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

natario.” Além disso, os elementos persuasivos se encontram em di-
versas manifestacBes discursivas, sendo possivel encontrar nelas a
existéncia de diferentes graus de persuasdo, alguns mais ou menos
mascarados no discurso verbal. Na publicidade visa-se a alcancar o
mais alto grau de persuasdo, uma vez que se deve desencadear uma
acdo, ou seja, o ato do consumo. Espera-se, portanto, que a persuasao
tenha como fim a adesdo do consumidor a uma determinada ideia
contida no andncio. Sobre isso Citelli aponta:

Persuadir ¢, sobretudo, a busca de adesdo a uma tese, perspectiva,
entendimento, conceito, etc. evidenciado a partir de um ponto de vista
que deseja convencer alguém ou um auditério sobre a validade do que se
anuncia. Quem persuade leva o outro a aceitar determinada ideia, valor,
preceito. E aquele irdnico conselho que esta embutido na propria etimo-
logia da palavra: per + suadere = aconselhar. Essa exortagdo possui um
contetido que deseja ser verdadeiro: alguém “aconselha” outra pessoa a-
cerca da procedéncia daquilo que esta sendo afirmado. (CITELLI, 2006,
p. 14)

Presume-se, portanto, que os verbos de mudanca e/ou perma-
néncia de estado, que sdo alguns dos marcadores da pressuposicao,
contribuem para a construcdo da persuasao da publicidade, na medi-
da em que auxiliam na adesdo, da parte do consumidor, de determi-
nada ideia. Vestergaard & Schroder (2000, p. 22) atestam que ha
“linguagem publicitaria, que, quase por definicdo, deve fazer o ma-
ximo possivel de alegac¢@es positivas a favor do produto, sem de fato
fazé-las, o recurso a pressuposicao (...) € muitissimo frequente.”

Deve-se lembrar que o andncio, ao ser construido, objetiva
persuadir o locutor, por isso “é fruto de uma cuidadosa pesquisa de
palavras, vital na elaboracdo do texto da propaganda impressa. Optar
por este ou aquele termo ndo é uma atitude arbitraria, mas sim ideo-
légica.” (CARRASCOZA, 2004, p. 33). Assim, a persuasdo pode ser
elaborada com a ajuda da pressuposicao, visto que é um forte recurso
argumentativo e faz parte da materialidade linguistica representada,
nesse caso, principalmente, por meio dos verbos de mudanca e per-
manéncia de estado.

1. Sobre a pressuposicao linguistica

Foi o filésofo Frege apud Koch (2002) o precursor dos estu-
dos da Pressuposicéo pela diferenciagdo do posto e do pressuposto.
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Ao analisar a famosa frase da literatura especializada “Aquele que
descobriu que a orbita dos planetas € eliptica morreu na miséria”,
Frege chegou a conclusdo que se deve ter como referéncia de uma
proposicéo o seu valor de verdade. Nesse enunciado, pode-se consta-
tar que o pressuposto é “Aquele que descobriu que a orbita dos pla-
netas é eliptica”, pois s6 ha uma pessoa que representa essa figura do
descobridor, que é Kepler; o posto é “morreu na miséria”. Nao ha
como substituir esse pressuposto, por exemplo, por “Aquele que des-
cobriu o Brasil”, pois ndo atende a condicdo de verdade. Além da
condicdo de verdade, Frege também considera, para confirmacdo de

um pressuposto, os critérios de negacao e interrogacao.

Ducrot (1972), tendo como base alguns pressupostos teéricos
de Frege, formula sua primeira definicdo de pressuposicdo, relacio-
nando-a com a condicdo de emprego. Assim, ele afirma que ha no in-
terior da lingua um dispositivo de convengdes que surgem por meio
da pressuposi¢do e que esta é representada como um ato linguistico
particular, sendo os conteldos pressupostos de carater semantico. A-
firma também que a pressuposi¢do tem um papel fundamental na
lingua: “pressupor ndo € dizer o que o ouvinte sabe ou 0 que se pensa
que ele sabe ou deveria saber, mas situar o didlogo na hipotese de
que ele ja soubesse” (DUCROT, 1972, p. 77).

O ato de pressupor é definido, entdo, como um ato ilocuciona-
rio que transforma a situagdo juridica dos interlocutores:

Pressupor um certo contetdo é colocar a aceitagdo de tal contelido
como condigdo do dialogo ulterior. \Vé-se, entdo, que a escolha dos pres-
supostos apresenta-se-nos como um ato de fala particular (a que chama-
mos ato de pressupor), ato com valor juridico e, portanto, ilocucional, no

sentido que demos a esse termo: realizando-o, transformamos imediata-
mente a condigéo de fala do interlocutor. (DUCROT, 1972, p. 101)

Ducrot (1977) faz a diferenciacdo entre subentendido, que
surge a partir da reflexdo sobre a enunciagdo, e 0 pressuposto, que
esta inscrito no enunciado. O primeiro esta relacionado com os efei-
tos que surgem a partir das interpretacfes, ou seja, os efeitos de sen-
tido, enquanto o segundo esta encadeado sobre o posto dando origem
a lei do encadeamento.

Em outra obra Ducrot (1978) reformula os conceitos de sub-
entendido, 0 que ndo estd marcado na frase, e pressuposto, que per-
tence a prépria significacdo da frase. O tedrico classifica os pressu-
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postos em diversos tipos: gerais, ndo possuem nenhuma relagdo com
a estrutura interna da frase; ilocucionarios, quando a efetivacdo de
um ato ilocuciondrio particular pressupde que a situacéo de discurso
torne possivel e razoavel cumpri-lo; da lingua, existéncia na frase de
morfemas bem determinados, que se classificam em existenciais,
quando aparece um grupo nominal precedido de artigo definido; ver-
bais, representados pelos factivos e de mudanca ou permanéncia de
estado; de construcdo, correspondente a forma como é construida a
frase gerando assim a pressuposicdo; e adverbiais, introduzidas por
morfemas do tipo mesmo, ainda, ja etc.

De acordo com Ducrot (1978), as pressuposi¢cdes tém certas
finalidades ou produzem determinados efeitos. Primeiramente, elas
podem estabelecer os limites da conversacao, isto é, impor o enqua-
dramento (frame) necessario, requerido para aquela situa¢do de co-
municagdo. Segundo, o conteldo pressuposto pode dar a entender
algo, sem assuncéo pessoal sobre o que se diz, ou seja, dizer sem as-
sumir a responsabilidade sobre todos os possiveis contedildos comu-
nicados ou sobre a intencionalidade deles. Terceiro, a pressuposicdo
pode dizer, implicitamente, uma verdade, por tras do que se expressa
na materialidade linguistica, impossivel de ser contestada na efetiva-
¢do e na continuidade do discurso.

De acordo com Koch (2004, p. 46), os contelidos pressupos-
tos, ou seja, aqueles contelidos que se encontram & margem da dis-
cussdo sdo introduzidos pelos marcadores de pressuposicdo. Esses
marcadores, por sua vez, sdo representados pelos elementos linguis-
ticos. Nessa pesquisa, consideramos para o estudo da pressuposi¢éo
0s marcadores representados pelos verbos que indicam mudanca ou
permanéncia de estado, como ficar, comecar a, passar a, deixar de,
continuar, permanecer, tornar-se etc. Por exemplo, em:

a) Pedro deixou de beber.
Pressuposto: Pedro bebia.
b) Pedro passou a trabalhar.

Pressuposto: Pedro ndo trabalhava.
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2. Sobre a persuasdo e o discurso publicitario.

A propaganda surgiu para promover a venda, na sociedade
capitalista, de produtos destinados a satisfazer as nossas necessida-
des materiais e sociais. Para isso, € importante que o consumidor ve-
ja utilidade no produto para poder adquiri-lo, e quanto mais atraente
ele for, maiores serdo as chances de comercializacdo do mesmo. A
publicidade, dessa forma, contribui nesse processo de estetizacdo do
objeto ou servigo a ser vendido, fazendo com que a empresa ofereca
uma razao para que o consumidor prefira sua marca a dos concorren-
tes. Nesse processo, a persuasdo é ponto chave, pois consiste em in-
fluenciar os consumidores no sentido da aquisicdo de determinado
bem e, por isso, varia conforme o produto e a idade, 0 sexo e a classe
social do provavel comprador. Vemos, portanto, que o discurso pu-
blicitario est4 intimamente ligado ao apelo social para haver a co-
mercializacdo de mercadorias. E isso o que observa Citelli,

O texto publicitario resulta da conjungdo de multiplos fatores. Al-
guns estdo ancorados nas ordenagdes sociais, culturais econémicas psi-
coldgicas dos grupos humanos para 0s quais as pegas estdo voltadas. Ou-
tros dizem respeito a componentes estéticos e de uso do enorme conjunto
de efeitos retéricos necessarios para se alcangar o convencimento aos
quais ndo faltam as figuras de linguagem, as técnicas argumentativas, os
raciocinios. (CITELLI, 2006, p. 56)

Com a grande concorréncia mercadoldgica entre as empresas,
houve a necessidade de fazer determinado produto tornar-se melhor
do que o dos concorrentes. Para isso, precisamos nos identificar com
essas mercadorias a fim de consumi-las. De acordo com Vestergaard
& Schroder (2000, p. 5), “o0s objetos que usamos e consumimos dei-
xam se der meros objetos de uso para se transformar em veiculos de
informacé&o sobre o tipo de pessoa que somos ou gostariamos de ser”.

A identificacdo do consumidor com determinado bem de con-
sumo implica que a estratégia de persuasdo desenvolvida em um tex-
to publicitario especifico foi concebida de modo satisfatério pelo a-
nunciante.

No livro Técnicas de persuasdo, Brown (1976) insiste no fato
de a publicidade usar alguns recursos basicos a fim de obter a adesdo
dos receptores na aquisicdo de bens. O emprego de estereotipos re-
presenta um dos mais utilizados. Sdo esquemas, férmulas, similes,
jargdes ja consagrados que marcam a linguagem e circulam nos tex-
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tos publicitéarios. Por exemplo, um sujeito bem vestido e de boa apa-
réncia remete a certa ideia de honestidade, modelo a ser seguido. Ele
tende a “convencer pela aparéncia”. A grande caracteristica do este-
redtipo é dificultar questionamentos acerca do que esta sendo enun-
ciado, visto ser algo de dominio puablico, uma verdade consagrada.
H4 ainda: a substituicdo dos nomes, em que se mudam termos com o
intuito de influenciar positiva ou negativamente o pdblico consumi-
dor em consonéncia com o apelo sentimental; a criagdo de inimigos;
a selecdo de fatos adequados aos fins da propaganda; o apelo a auto-
ridade, caracterizado pelo chamamento a enunciados ou pessoas que
validem o que esta sendo afirmado; a afirmacéo, ou seja, a certeza, o
imperativo, pois a davida e a vacilacdo sdo inimigas da persuasdo; a
repeticdo, dado que repetir significa a possibilidade de aceitacéo pela
constancia reiterativa.

Para cumprir a sua finalidade, ou seja, para desenvolver o
consumo de determinado produto, o discurso publicitario utiliza-se
de trés vias ontologicas. Ha, primeiramente, a via psicoldgica, reco-
nhecida a partir de Freud, que revela que a “eficacia publicitaria do
jogo de palavras resulta do fato de que esse jogo, para o receptor do
anuncio, é erdtico no sentido psicanalitico do termo. Freud notava
que o ouvinte obtém com muito pouco dispéndio o prazer que lhe
proporciona a palavra. Ele recebe, por assim dizer, o dom gratuito.”
(CARVALHO, 2003, p. 17). Além disso, h& a via antropoldgica, a
qual parte da proclamacdo da irracionalidade do receptor. O jogo
simbélico dos signos reaviva arquétipos coletivos ocultos fundamen-
tais, de tal modo que um verbo, aparentemente insignificante, induz
a compra, escamoteando a barreira da consciéncia. Finalmente, ha a
via sociolégica, que parte do fato de que, ndo se dirigindo a ninguém
em especial, a publicidade d& a cada um a ilusdo de que se dirige a
ele individualmente.

Logo, a linguagem é toda engendrada a fim de fazer o recep-
tor mudar de atitude em beneficio de si mesmo e, para isso, é neces-
sé&rio que a mensagem publicitaria seja dirigida a um receptor ideal.
De acordo com (CARRASCOZA, 2004, p. 34) “A opgdo por esta ou
aquela palavra se insere num determinado sistema de valores”, em
que as palavras sdo escolhidas minuciosamente, visando a criar inti-
midade com o leitor. “Tomando por base o vazio interior de cada ser
humano, a mensagem faz ver que falta algo para completar a pessoa:
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prestigio, amor, sucesso, lazer, vitdria. Para completar esse vazio, u-
tiliza palavras adequadas, que despertam o desejo de ser feliz, natural
de cada ser. Por meio das palavras, o receptor descobre o que Ihe fal-
tava, embora logo ap6s a compra sinta frustragdo de permanecer in-
satisfeito.” (CARVALHO, 2003, p. 19)

Estudiosos da publicidade como Vestergaard & Schroder
(2000) afirmam que a pressuposi¢do linguistica € um recurso am-
plamente utilizado em textos publicitérios, pois o contetido das de-
claragBes que citamos é pressuposto e ndo afirmado, sendo muito
mais facil questionar ou negar uma asser¢do do que uma pressuposi-
¢do. “Na linguagem publicitéria, que, quase por definicdo, deve fazer
0 méximo possivel de alegacGes positivas a favor do produto, sem de
fato fazé-las, o recurso a pressuposicao (...) é muitissimo frequente.”
Além disso, completam:

Toda comunicacéo baseia-se no principio de que nada se diz se ndo
ha razdo para dizé-lo - e esta ‘boa razdo’ nos permite extrair varias de-
ducdes legitimas daquilo que ouvimos ou lemos. Em outras palavras, é
preciso distinguir aquilo que efetivamente se diz daquilo que se deduz do

contetido do que foi dito ou do mero fato do enunciado. (VESTERGA-
ARD & SCHRODER, 2000, p. 22)

Desse modo, os autores ainda consideram que partindo do re-
lativo grau de certeza com que tais deducfes sdo feitas, € possivel
distinguir diferentes graus de conteddo implicito como a ilagdo e a
pressuposicdo. A llagdo é aquilo que se pode concluir logicamente
de uma declaragdo. Assim, no exemplo: (9a) Jodo saiu ha dois minu-
tos implica que (9b) Jodo ndo estd no momento. A pressuposi¢ao,
por sua vez, € aquilo que é obrigatério para que um enunciado seja
verdadeiro. Dessa forma, (9a) pressupde: (9c) Jodo estava aqui ha
dois minutos.

3. Anélise dos anincios
3.1. Anlincio Numero 1 — Retirado da Revista Caras

O anuncio refere-se a um analgésico que promete aliviar do-
res musculares de modo réapido. O verbo ficar aparece no titulo, uma
assercdo, que contém sete palavras, ideal de acordo com Citelli
(2006) para um slogan:
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“Sem dor, sua vida fica muito melhor.”
Posto: Sem dor, sua vida fica muito melhor.
Pressuposto: A sua vida é boa.

Aquele que sente dor e que mesmo com ela tem uma vida bo-
a, ao ingerir o medicamento, tera uma vida ainda melhor, pois o re-
médio acabara com as dores do paciente, que tera uma vida mais fe-
liz. Afirma-se, entdo, que o verbo ficar participa da persuasdo quan-
do convence o leitor de que sua vida passara de boa a melhor se fizer
a ingestdo do medicamento. Visto que todos querem ter uma vida
melhor do que realmente é, o anlncio vale-se do apelo psicolégico.

3.2. Anuncio NUmero 2—- Retirado da Revista CARAS

O anuncio refere-se a uma linha de produtos de beleza para os
cabelos, que oferece prote¢do a quem a usa. O verbo ficar também
aparece no titulo:

“Ficar bonita as vezes é muito desgastante. A linha Fio &
Pontas cobre vocé de cuidados.”

Posto: Ficar bonita as vezes é muito desgastante.
Pressuposto: A interlocutora nao é bonita.

O locutor considera que a mulher que I& o andncio quer ficar
bonita, ou seja, ela ndo é bonita. Para fazer-se bonita, sem desgaste,
deve utilizar a linha de produtos Fio & Pontas. O slogan se abre para
duas realidades de forte presséo psicolégica e social. Ninguém dese-
ja ser socialmente excluido. Ser uma mulher feia é uma situacao bas-
tante desagradavel e desconfortdvel em um mundo que ndo gosta do
feio. (CITELLI, 2006) Ainda que ndo saibamos muito bem o que
vem a ser tal categoria estética, a simples palavra “feio”ja provoca
temores. A pressuposicdo foi utilizada para mascarar uma verdade
que acompanha muitas mulheres: o fato de elas ndo serem bonitas fi-
sicamente de acordo com o modelo de beleza vigente. Ser belo é o
mesmo que estar determinado para o sucesso e para o triunfo. O
convite para a beleza soa como obrigagao.
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3.3. Anuincio Numero 3 — Retirado da Revista NOVA
O andncio € uma publicidade da revista Mens’s Health.

“Homem ¢é tudo igual — ou melhor, alguns ficam mais for-

tes.
Posto: alguns (homens) ficam mais fortes.
Pressuposto: Ha homens fortes.

O homem que Ié a revista, a qual contém assuntos relaciona-
dos & saide do mesmo, Ié dicas que, se colocadas em prética, dife-
renciard o homem que 1€ a revista dos outros que ndo leem. Portanto,
a persuasdo age com a ajuda do verbo ficar e do advérbio de adicdo e
intensificador mais que, unidos, marcam a pressuposi¢do. Se o ho-
mem quer ficar mais forte e ndo forte somente, deverd ler a revista.
Como, atualmente, o mais belo se destaca, o leitor é levado a conclu-
ir que deve ler a revista para se destacar perante os outros homens.

3.4. Anlincio Numero 4 — Retirado da Revista NOVA

Anincio da Via Marte, empresa brasileira que fabrica e co-
mercializa calgados femininos.

“E bom vocé saber dangar. Vai ficar todo mundo olhando
para 0s seus pés.”

Posto: Vai ficar todo mundo olhando para os seus pés.
Pressuposto: Ninguém estd olhando para os seus pés.

Se vocé usar as botas Via Marte, que aparecem na imagem
sendo calcadas pela modelo Daniella Cicarelli, estere6tipo da beleza
ideal na midia brasileira, as pessoas passardo a notar os pés da mu-
lher interlocutora e irdo reparar nela. Entretanto, se a interlocutora
ndo usa-las, a mulher continuard na situagdo em que esta: ninguém
esta olhando para os pés dela. A persuasdo age no sentido de que a
mulher se sentird mal por ndo ser notada pelos outros, por ndo estar
chamando a atengdo, pois o destaque na sociedade capitalista € uma
forma de inclusdo social. A pressdo € psicoldgica e social. De acordo
com Vestergaard & Schroder (2000, p. 83), “o ideal de beleza e boa
forma transfigurou-se numa camisa de forga da feminilidade, exigin-
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do que as mulheres entrem em competicdo, mediante a aparéncia

()"

3.5. Anlincio Numero 5 — Retirado da Revista NOVA

Anincio da marca de relégios Technos, em que aparece a a-
triz Pricila Fantin usando um relégio da marca.

“Ficou bem na Priscila? Vai ficar melhor ainda no pulso
de quem vocé ama.”

Posto: Vai ficar melhor ainda no pulso de quem vocé ama.
Pressuposto: O relégio ficou bem na Priscila.

Se o reldgio ficou bem na atriz Priscila Fantin, estere6tipo de
beleza e autoridade se considerarmos que ela € uma famosa atriz da
Rede Globo, ficard melhor ainda na pessoa amada. Esta esta sendo
comparada, de modo superior, a atriz global que é muito bonita e é
padrdo de beleza na televiso brasileira. A mulher a que se destina o
relégio assume um posto mais alto do que a famosa atriz. Observa-se
que a resposta a pergunta deve ser positiva para que haja a condicao
de verdade para a pressuposi¢éo existir.

4. Conclusdes

Considerando as teorias estudadas a respeito da pressuposicéo
linguistica, da persuasdo e do discurso publicitario, pode-se asseverar
que a linguagem publicitaria usa recursos estilisticos voltados para
informar e manipular e, visto que “Falar é argumentar, é tentar im-
por” (CARVALHO, 2003), certifica-se que fendmeno da pressuposi-
¢do linguistica € um forte recurso estilistico-argumentativo que, mar-
cado pelos verbos de mudanca ou permanéncia de estado, esta for-
temente evidente no discurso publicitario a fim de persuadir o con-
sumidor, levando-o a consumir determinado bem.

Na publicidade o emissor utiliza a manipulag&o disfarcada pa-
ra convencer e seduzir o receptor, ndo deixa transparecer suas verda-
deiras intencdes, ideias e sentimentos. Diante disso, e levando em
consideracdo o fato de que o contetido pressuposto pode dar a enten-
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der algo, sem assuncdo pessoal sobre o que se diz, isto é, dizer sem
assumir a responsabilidade sobre todos os possiveis contelidos co-
municados ou sobre a intencionalidade deles, conclui-se que a pres-
suposic¢do participa do processo de constituicdo da persuasdo nos a-
nancios publicitarios. A pressuposicdo pode dizer, implicitamente,
uma verdade, por tras do que se expressa na materialidade linguisti-
ca, impossivel de ser contestada na efetivacdo e na continuidade do
discurso, sendo imperceptivel aquelas pessoas que desconhecem tal
fendmeno linguistico.

A pressuposicdo evidencia, portanto, a utilizagdo da Lingua
Portuguesa em campanhas publicitarias de modo ndo ingénuo, mas
sim manipulador, visto que os verbos de mudanga de estado, como
ficar, bem como os de permanéncia, carregam em si conteidos se-
manticos culturalmente partilhados pelos leitores dos anuncios, evi-
denciando o carater semantico-argumentativo do fenémeno, que se
relaciona ao ndo dito. Aliada a outros recursos persuasivos, a pressu-
posi¢do é uma arma que compde uma rede semantica a fim de influ-
enciar no consumo de diversos produtos, bens e servigos pelos indi-
viduos da sociedade capitalista, isso com o objetivo de as empresas
dominarem um mercado cada vez mais competitivo.
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A SOCIOLINGUISTICA E A SALA DE AULA
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INTRODUCAO

O individuo, na sua grande maioria, possui um momento em
sua vida que aprende conteddos formais em um ambiente formal. Es-
te ambiente é a sala de aula. Por ser essencial para a construcéo de
conhecimento instuticionalizado, a sala de aula seré o palco deste ar-
tigo, sob a 6tica da Sociolinguistica Interacional.

Para desenvolver este artigo, utilizou-se de teéricos que traba-
Iharam com a Sociolinguistica Interacional e com o ambiente esco-
lar. Para perceber a dimensdo que tem essa perspectiva linguistica,
apoiou-se em dados concretos retirados de um corpus coletado em
uma escola pertencente a rede publica estadual de ensino do estado
da Paraiba, localizada na periferia da cidade de Jodo Pessoa. As duas
turmas observadas e acompanhadas pertenceram ao 2° ano do Ensino
Médio.

Este artigo encontra-se dividido em trés secOes: a primeira
corresponde a um breve histérico da Sociolinguistica Interacional; a
segunda a andlise do corpus coletado e; por fim, tecem-se as conside-
racdes finais.

1. Um panorama da sociolinguistica interacional

Durante o periodo entre 1950 e 1960, ocorreram diversas ma-
nifestacdes no ambito dos estudos linguisticos. Dois lados eram evi-
dentes neste periodo: os que defendiam a perspectiva cognitiva, entre
eles, Chomsky e; os que acreditavam que a lingua deveria ser estu-
dada no seu funcionamento e no uso real em situacGes reais, 0 nome
dado a este momento é a “virada pragmatica”. A partir deste momen-
to, algumas vertentes linguisticas surgiram, entre elas, tem-se: Anali-
se do Discurso, Anélise da Conversagdo, Sociolinguistica, Etnografia
da Comunicagéo.
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A vertente da Sociolinguistica tem “trés premissas basicas: o
relativismo cultural; a heterogeneidade linguistica inerente e a rela-
¢do dialética entre forma e funcdo linguisticas” (BORTONI, 2005, p.
114). A partir do que foi exposto por Bortoni, é possivel perceber
que a primeira premissa, o relativismo cultural, também faz parte do
estruturalismo saussuriano. No entanto, as duas outras premissas
descritas por Bortoni vdo de encontro aos pressupostos da linguistica
estrutural, como pode ser observado no quadro abaixo.

Quadro 1:
Igualdades e diferencgas entre Estruturalismo Saussuriano e a Sociolinguistica

ESTRUTURALISMO SAUSSURIANO | SOCIOLINGUISTICA
Igualdade essencial e equivaléncia funcio- | Igualdade essencial e equivaléncia
nal entre as linguas. funcional entre as linguas.
Homogeneidade linguistica, variagdo como | Heterogeneidade linguistica, varia-
fendbmeno excepcional, resultado de um | c&o inerente a lingua das comunida-

contato dialetal. des de fala.

O foco era a estrutura da lingua, a forma | O foco era a funcédo e/ou uso da lin-

linguistica isolada. gua, a forma linguistica no contexto
de uso.

O relativismo cultural tem a sua base na linguistica estrutural
e postula que todas as linguas sdo iguais, ndo existindo inferioridade
com relacdo a sua importéncia e a sua funcionalidade. Para Bortoni
(2005, p. 115):

A premissa do relativismo cultural, adotada pela sociolinguistica, le-
vou-a a estender a concepcéo da equivaléncia, inicialmente restrita & ava-
liacdo de diferentes linguas, a avaliagdo das diversas variedades ou diale-
tos de uma mesma lingua. Rejeitava-se, assim, a nogédo de dialetos ou va-
riedades inadequados ou inferiores.

No que diz respeito a segunda premissa, a heterogeneidade
linguistica é inerente a lingua de qualquer comunidade de fala, sendo
resultado de variagBes que ocorrem sistematicamente a partir de fato-
res sociais e linguisticos, que transcorrem naturalmente (LABOV,
1972), contrapondo a ideia de que o sistema linguistico é homogéneo
e suas variagBes sdo decorrentes de um contato dialetal (linguistica
estrutural).

A Ultima premissa mostra a diferenga dos focos de estudo,
pois a linguistica estrutural tem como foco a estrutura da lingua fora
do contexto, o que interessava era a lingua em si, sendo uma forma
de delimitar e facilitar os estudos. Ja a Sociolinguistica tem como fo-
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co a funcdo da lingua e/ou seu uso, estudar a lingua no contexto em
que foi utilizada. E foi este foco da Sociolinguistica que nos fez uti-
lizar esta teoria, a importancia da linguagem no seu uso concreto, no
nosso caso, o uso da linguagem na sala de aula.

Romaine deixa claro o contraste existente entre a linguistica
estrutural e a Sociolinguistica, no que diz respeito a terceira premissa.

O contraste entre linguistica propriamente dita e sociolinguistica re-
pousa no fato de que a estrutura da lingua constitui o tema da linguistica,
enquanto o uso da lingua é deixado para a sociolinguistica. Uma teoria
sociolinguistica, entretanto, pressupde uma teoria linguistica; se é para
ser verdadeiramente interativa, deve-se relacionar ambos estrutura e uso
(ROMAINE, 1982 apud FIGUEROA, 1994, p. 26).

Na década de 50, a sociolinguistica, que havia herdado carac-
teristicas da dialetologia e da antropologia linguistica, estava atin-
gindo a maturidade e compartilhava com as demais ciéncias sociais a
crenga no igualitarismo e na promogdo social advindos do processo
de democratizacdo da escola (BORTONI, 2005).

E nesta mesma época, diante das diversidades linguisticas en-
contradas nos Estados Unidos e em outras partes do mundo, a exem-
plo da Gra-Bretanha, os estudos linguisticos se voltaram para a ques-
tdo da problematica enfrentada pelas criancas que iam para escola
aprender uma lingua diferente da que usavam em casa ou na rua, nNos
seus momentos de interacdo além do ambito escolar. Os estudos
comprovaram que, diante da diferenga entre a lingua ensinada e a
lingua usada, as criangas das classes menos favorecidas nao tinham
um desempenho igual ou superior ao das criangas que tinham acesso
a lingua ensinada na escola, gerando um desempenho fraco e fazen-
do com que a sociolinguistica tentasse solucionar este problema, a-
través de uma proposta de educacao bidialetal.

A proposta de educacgdo bidialetal partiu de um grupo de so-
ciolinguistas estadunidense e correspondia a transformacéo da lingua
ensinada na escola na lingua utilizada pelos estudantes no dia a dia.
Esta mudanca consistia na alteracdo da lingua utilizada nos materiais
de alfabetizacdo, entre eles, a cartilha. No entanto, esta proposta ndo
obteve o éxito esperado e, logo, os estudos sobre a educagéo bidiale-
tal enfraqueceram-se (BORTONI, 2005).
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Diante do insucesso da pedagogia bidialetal, varias criticas
foram realizadas no condizente as contribui¢bes dadas pela Sociolin-
guistica para a educagdo por dois grupos ingleses. Um grupo argu-
menta que a variagdo linguistica vem sido apresentada como ordem
natural e, para eles, ela deve ser ‘desnaturalizada’, fazem parte deste
grupo Norman Fairclough e integrantes da Universidade de Lancas-
ter, que vem desenvolvendo a conscientizagdo da linguistica critica.
O segundo grupo defende a existéncia de trés niveis na relagdo pes-
quisador — pesquisado: o da ética, da advocacia e da capacitagdo. Es-
te ultimo grupo tem como lideranga Deborah Cameron (BORTONI,
2005).

A partir deste cenario, Hymes (1972) afirma que as dificulda-
des de compreensdo presentes na sala de aula decorrem dessas dife-
rencgas culturais presentes no modo de falar e nas normas de intera-
¢do entre professor e aluno. Essas diferencas podem ocasionar alguns
conflitos de caréater étnico, social ou econdmico e como consequén-
cia destas dificuldades, o aluno pode criar uma resisténcia com rela-
¢do a cultura da escola. Estes conflitos interacionais fazem com que
Erickson (1987, p. 355) aborde um tipo de pedagogia.

Uma pedagogia culturalmente sensivel é um tipo de esforco especial
empreendido pela escola, a fim de reduzir os problemas de comunicagéo
entre professores e alunos, de desenvolver a confianga e impedir a géne-
se de conflito que se move rapidamente para além das dificuldades de
comunicagéo, transformando-se em lutas amargas em troca de identida-
des negativas entre alguns alunos e seus professores.

A pedagogia do culturalmente sensivel foi uma resposta dos
sociolinguistas & proposta bidialetal e visava uma aprendizagem vol-
tada para o desenvolvimento de participacdes sociais, de modos de
falar e de rotinas comunicativas pertencentes ao mundo do aluno, fa-
cilitando o ensino a partir da proximidade da escola com a realidade
vivenciada pelo discente, desenvolvendo-se cognitivamente. Acredi-
tamos que esta relagdo dos assuntos formais com a realidade dos a-
lunos pode facilitar a aprendizagem, percebemos, em algumas aulas
observadas, que quando a professora utilizava uma linguagem mais
acessivel ou quando a mesma fazia comparagOes dos assuntos a rea-
lidade dos alunos, o assunto parecia fluir mais facilmente. Um dos
exemplos foi quando a professora comparou a virgula presente no
texto abordado em sala de aula com uma lombada na rua. Esta com-
paracgdo facilitou na leitura em voz alta, ja que os alunos ndo presta-
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vam atencdo para a pontuacéo e a partir deste momento, passaram a
dar pausa no momento em que encontravam uma virgula no texto.

Gumperz tece comentarios a cerca do processo historico da
Sociolinguistica da década de 1960 até a década de 1990. No princi-
pio, a sociolinguistica era um termo que designava uma disciplina
que se propunha a explicar os processos linguisticos de mudanca e
de difusdo. Posteriormente, a disciplina era vista como central e vol-
tava-se para tudo que se dizia respeito a comunicagao verbal nas so-
ciedades humanas, a partir das formas de influéncia, das relagGes de
poder e de dominacdo, do papel da linguagem na formacéao e perpe-
tuacgdo das instituicdes sociais e da transmissao cultural (GUMPERZ,
1996).

E neste contexto de transmissdo cultural que encontra-se a
Sociolinguistica Interacional, que é fundamentada na interagcdo hu-
mana, delimitando os significados, a ordem e a estrutura e é baseada
nos fatores materiais, experienciais e psicologicos. A linguagem é in-
tegrante ao contexto em que ocorre; seu foco metodologico € basea-
do no contexto que os interactantes fazem uso da linguagem, tendo a
possibilidade de atribuir os significados e as intencBes a partir das
pistas de contextualizacdo (FIGUEROA, 1994, p. 13).

A Sociolinguistica Interacional tem como objeto de estudo o
papel que as estratégicas comunicativas possuem na producéo e re-
producédo da identidade social no processo interacional (BORTONI,
2005). Assim como Gumperz, este trabalho também se situa no cam-
po da acdo, do conflito, j& que buscou compreender como ocorre 0
processo interativo entre professor e aluno nas aulas de Lingua Por-
tuguesa.

2. Asociolinguistica interacional e a sala de aula

Machado (1987) considera o contexto de ensino importante
para interagdo, j& que ele pode também nortea-la. A importancia des-
ta descricdo sobre o contexto é que a partir dele se pode perceber a
dificuldade com que a professora enfrenta para ministrar as aulas, re-
fletindo muitas vezes na descontinuidade das discussdes em sala de
aula e na disperséao por parte dos alunos.
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O contexto de interacdo nas duas turmas observadas era o se-
guinte: salas numerosas; alunos inconstantes, demonstrando interesse
ou a falta deste nas aulas e; uma professora disposta a ensinar, a dis-
ciplinar os alunos e aproximar os alunos da disciplina que ministram
ou até mesmo de si, tentando mostra-los a necessidade de se estudar,
assumindo um papel de conselheira, sem deixar de lado o papel de
professora, tentando auxilia-los nas dividas e até mesmo se dispondo
a elucida-las em outros momentos além da sala de aula.

Transcrigdo 1 — Evento: Aula de Portugués — Tépico: Romantismo

P Depois. O, entdo presta atencéo! Eu quero que vocés assumam a responsabi-
lidade de vocés terem... por favor, nunca mais aconteca isso com os traba-
Ihos. Vocés sabem que quarta-feira é dia de tirar davida, se por acaso vocés
35 | ndo tenham ou se moram em outro bairro e ndo tenham passagem pra vir, eu
fico aqui apds a aula, num termina de quinze pra meio dia? De quinze pra
meio dia até meio-dia eu fico tirando ddvida e quando for pra casa, néo péara
na lan house néo, va trabalhar com o grupo, tem que ter compromisso, ter
capacidade de refletir, ndo adianta fazer tudo sozinho, tem que ser a equipe,
40 | tem que refletir e discutir.

Assim como a professora assume o seu papel dentro da sala
de aula, os alunos também o assumem, s6 que em alguns casos 0 pa-
pel assumido pelo aluno ndo é o esperado. Por ser um meio em que a
diversidade se concentra e a todo momento entra em contato, fica
claro que a personalidade de cada um transparece no meio escolar,
isso foi observado quando percebemos que as turmas séo subdividi-
das em grupos, aquele grupo que fala mais, é mais espontaneo, que
brinca mais durante a aula; aquele que é mais aplicado, presta aten-
¢do a aula, responde aos questionamentos da professora e; aquele
que ndo participa das interagdes, ndo fala com o professor e sempre
fica calado quando a turma discute sobre 0 assunto exposto, porém,
estes alunos geralmente conversam com 0s colegas que se sentam
préximos a eles.

O primeiro grupo é visto como o grupo dos “bagunceiros”,
que estdo na sala de aula pra perturbar e, portanto, merece apenas as
repreensdes. O segundo grupo é aquele para quem o professor mais
dedica atengdo e a quem mais ouve, ja que sdo os “esforcados” ou 0s
que querem algo da vida. E o terceiro grupo é aquele dos “desinte-
ressados” ou ainda dos timidos, que podem ou ndo querer algo com
os estudos, mas isso sera identificado apds as primeiras avaliacdes.
Estas conclusfes sobre quem merece ou ndo mais atencdo podem ser
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perigosas, mas infelizmente acontecem e podem ser vistas nas préti-
cas docentes.

Neste trabalho, acredita-se que aqueles que sdo considerados
como “bagunceiros” precisam de mais atencdo, ndo para repreender,
mas para tentar fazer com que se interessem pela disciplina, pela au-
la. Aos “esforcados” deve-se reconhecer o interesse sem, portanto,
dar demasiada importancia. Aos possiveis “desinteressados”, € inte-
ressante fazer com que se sintam a vontade e que compreendam a
importancia dos seus conhecimentos e das suas opinides. Esse seria
um meio de lidar com as diferengas tratando de uma forma igualita-
ria, sem discriminacoes.

Apesar das ideias expostas acima, existem barreiras que ainda
devem ser quebradas, entre elas, a timidez que alguns alunos tém
quando se trata de falar perante os demais. Esta timidez, muitas ve-
zes, € gerada pela inseguranca do que serd dito, acarretando um
constrangimento e um receio de errar. Isto pode ser visto no trecho
abaixo.

Transcrigdo 2 — Evento: Aula de Portugués — Tdpico: Dia Internacional da Mulher
A3: | eu acho que a gente fez errado viu?

A4: | por que?

A3: | essa figura ai desse homem ndo era pra botar né&o, é sobre mulher e néo so-
bre homem, vai falar o que disso?

A4: | ndo sei, a gente tira agora....

A5: | ndo, é s a gente néo falar

A3: | eu ndo vou ndo, pra falar besteira la na frente e a professora dizer que ta er-
rado?vou ndo

Estas trés alunas demonstraram preocupagéo tanto em néo sa-
ber o que a professora havia pedido para fazer quanto pelo receio de
falar em publico. Assim como elas, outros alunos ndo apresentaram o
trabalho, apenas trés grupos participaram da atividade, o restante por
ndo ter feito ou por receio achou melhor ndo apresentar, alguns ainda
resolveram entregar apenas o trabalho escrito.

Quando os alunos eram os detentores do turno, percebeu-se
certo desconforto por parte dos alunos, isso pode ser evidenciado pe-
la voz baixa, pelo gaguejo, pelas méos trémulas e por direcionarem
0s seus olhares apenas para a professora. Estas demonstracdes sdo
caracteristicas da timidez, proveniente muitas vezes do proprio jeito
do aluno como também da situacdo em falar em publico, principal-
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mente quando ocorre diante de um avaliador, neste caso, da profes-
sora.

3. Consideracdes finais

A Sociolinguistica Interacional tem um papel fundamental
dentro do contexto da sala de aula, visto que para que o processo de
ensino-aprendizagem dos contetdos formais dé-se de forma satisfa-
toria é necessario que haja uma interacéo ideal entre professor e aluno.

Percebeu-se, a partir das observacfes realizadas, que a intera-
¢do que existe entre professor e aluno na sala de aula de Lingua Por-
tuguesa € delineada constantemente, sendo um processo continuo.

Além disto, constatou-se que, quando existe uma aproxima-
¢do dos contetidos formais com a realidade, 0s estudantes ficam mais
interessados, percebem a importancia que aquele assunto ou até
mesmo toda a disciplina tem para ele. O importante é que, através da
interacdo e da cooperacgdo, professor e aluno cheguem juntos ao ob-
jetivo principal que a escola tem: ampliar os conhecimentos dos con-
tetidos formais dos alunos, a partir do processo de ensino-aprendiza-
gem, tornando-os capazes de realizar independentemente as ativida-
des que antes exercia com o auxilio do professor.
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A TIRANIA DA CASTIDADE:
UMA LEITURA COMPARATIVA DE
A CASA DE BERNARDA ALBA E AS VIRGENS SUICIDAS

Anna Carolina de Azevedo Caramuru

INTRODUCAO

O presente trabalho pretende analisar o espaco ficcional da
casa na obra literaria A Casa de Bernarda Alba (1936), de Federico
Garcia Lorca, e na obra cinematogréafica As Virgens Suicidas (1999),
de Sophia Coppola. Para este estudo utilizaremos, principalmente, as
teorias de Foucault (2001) e Bachelard (1993) sobre a concentragéo
de sentidos e o poder contestatorio dos espacos. Nas obras em ques-
tdo, os valores tradicionalmente atribuidos & casa se modificam ao
ponto de remeterem ao carcere e até ao tamulo.

Partindo do principio de que a paisagem é uma projecdo das
identidades humanas, seu receptaculo, a paisagem deve ser lida, as-
sim como 0s espacos, para que se compreenda como se organizam,
quais suas fungdes, que fatos sociais e culturais 0s marcaram.

E a casa nas obras analisadas o espaco mimetizado, espago de
ficcionalizagdes. E mais que um simples lugar. A leitura deste espa-
¢o é fundamental para a compreensdo mais profunda das histérias,
assim como a de seus demais personagens.

As obras selecionadas para este estudo sdo dramas encenados
em que a casa é o elemento cristalizador do trégico.

No primeiro capitulo, definiremos o que é espaco com base
nos tedricos Bossé (1999) e Foucault (2001) para depois vermos a
concepgdo tradicional de casa como lugar de protecdo, ndo nos es-
quecendo de sua ligacdo com a figura feminina e materna. Para acla-
rar o sentido ficcional da casa contaremos principalmente com Ba-
chelard (1993) e seus estudos que se concentram no espago de dentro.

Buscaremos compreender, no segundo capitulo, como a casa
se transforma em cércere, analisando as formas de dominio empre-
gadas para reprimir a sexualidade das Alba e das Lisbon e de que
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forma elas se rebelam contra essa tirania. O texto de Foucault, O
Combate da Castidade (2004), seréa de grande relevancia.

Finalmente, no terceiro capitulo, trataremos do dltimo valor
aqui atribuido a casa: o de timulo. Aqui se pretendera evidenciar que
valores ficcionais sdo atribuidos ao espaco da casa para que ele as-
suma tal papel.

1. O espaco dacasa

O espago é “um foco identitario em todas as escalas espaciais,
desde o espaco cotidiano e familiar da casa (home) até o territorio da
coletividade nacional (homeland)” (BOSSE, 1999, p. 166).

Michael Foucault, em Outros Espacos (1984), afirma que as
oposi¢cdes dos espagos publicos/privados, familiar/social, cultu-
ral/dtil, éeio/trabalho, ainda sdo movidas pelo que ele chama de uma
“secreta sacralizacdo”. Segundo o autor, “ndo vivemos em um espa-
¢o vazio, mas, pelo contrario, em um espago repleto de qualidades, um
espaco que talvez seja também povoado de fantasma.” (Idem, p. 413).

A casa é nossa primeira morada no mundo apés deixarmos o
ventre materno. E lugar de protecio, espaco da intimidade e da me-
moria.

Na vida do homem, a casa afasta contingéncias, multiplica seus con-
selhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela
mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da

vida. E corpo e é alma. E o primeiro mundo do ser humano. (BACHE-
LARD, 1993, p. 26)

Por isso é tdo forte a ameaga de expulsar alguém de casa: por
alguém para fora de casa é atira-lo a hostilidade mundana, aos peri-
gos da vida; é sacar-lhe a protecdo, o eixo.

A casa possui vida propria, € um ser ativo, um personagem
que deve ser lido e desvendado. Em A Casa de Bernarda Alba e em
As Virgens Suicidas, é a casa 0 espaco mimeético, de ficcionalizaces.
O espaco da casa é receptaculo das identidades daqueles que a habi-
tam, de suas projecdes. Em cada comodo, em cada mével e objeto, se
inscrevem pertencimentos, identidades.
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Sobre as imagens da casa, Bachelard afirma que “estdo em
nos tanto quanto estamos nelas” (1993, p. 20). A casa da Bernarda e
a casa da Sra. Lisbon exprimem o que elas sdo. As pessoas tendem a
imprimir nos lugares caracteristicas do que séo, ou do que desejam ser.

A casa é um corpo de imagens que ddo ao homem razées ou ilusdes
de estabilidade. Incessantemente reimaginamos a sua realidade:
distinguir todas essas imagens seria revelar a alma da casa; seria
desenvolver uma verdadeira psicologia da casa. (BACHELARD, 1993,
p. 36).

Desvendar os mistérios de uma casa é como desvendar ao ou-
tro. Em As Virgens Suicidas os garotos da vizinhanga ndo se cansam
de espiar aquela casa, ha certa obsessdo em descobrir o que se passa-
va no interior dela, no interior daquelas meninas, que eram como
ninfas para eles, habitando seus imaginarios, sendo objetos de seu
fascinio e devogdo. Cada item recolhido da casa era como um tesou-
ro precioso. Em suas lembrancas e devaneios, as habitantes daquela
casa apareciam com coroas de flores, dangcando em meio a arvores e
unicornios.

Por mais acolhedora que possa ser a casa alheia, ndo nos sen-
timos totalmente a vontade no espaco do outro. 1sso ocorre porque se
trata de um espaco privado, que resguarda a intimidade. S6 entra em
uma casa quem é convidado: quem entra sem esse convite € invasor.

O quarto é seu local mais privado. O jardim, o mais publico,
ainda mais que a sala de visitas, que ainda tem a intimidade resguar-
dada pelas paredes da casa. Era no jardim que as irmas Lisbon mais
eram mais livres, onde tinham suas arvores. As Alba nem essa parte
externa da casa possuiam, ja que seus patios eram também murados.

“No equilibrio intimo das paredes e dos mdveis, pode-se dizer
gue tomamos consciéncia de uma casa construida pelas mulheres. Os
homens sd sabem construir casas do exterior”, afirma Bachelard
(1993, p. 81). Portanto, ¢ a casa espaco essencialmente feminino.

Em um universo de hostilidades, o0 homem sonha com a casa
natal, ambiente onde vivem os seres protetores. Bachelard fala de
uma “maternidade da casa”. Dentro de uma poética espacial, a casa
pode ser também um porto seguro, uma fuga, lugar conhecido ao
qual se pode voltar nas dificuldades, assim como se recorre a uma
mae: a casa é um ninho. Sonha-se voltar a casa como um péssaro a
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seu ninho: “a casa do passado se transformou numa grande imagem,
a grande imagem das intimidades perdidas (...) A casa é a prépria
pessoa, sua forma e seu esforco mais imediato” (BACHELARD,
1993, p. 112-113).

2. O carcere domiciliar

A casa é como ventre, lugar extremamente feminino, de pro-
tecdo, reflgio e recordagdes. Contudo, também pode possuir um as-
pecto castrador, representativo de uma mae dominadora, tirénica, o
gue se evidencia em As Virgens Suicidas e, principalmente, em A
Casa de Bernarda Alba. O sentimento de posse ja esta explicito no
titulo da obra literéaria: ndo é a casa das Alba, mas a casa de Bernarda
Alba.

H& uma dupla natureza da casa, que acolhe e reprime. Ao
mesmo tempo em que suas paredes nos acolhem e protegem também
nos isolam. De reduto protetor, a casa passa a carcere. Aqui nos de-
paramos com uma rivalidade entre casa e mundo, interior e exterior,
pois tanto as Alba quanto as Lisbon passam a ser privadas do contato
com o mundo exterior & casa, presas em seu proprio lar.

A principio, estas casas poderiam ser como qualquer outra. A
casa de As Virgens Suicidas, a priori, é uma tipica casa perfeita de
suburbio estadunidense. A casa de Bernarda também é uma casa bas-
tante caracteristica da Espanha: uma casa grande com um pétio cen-
tral. Contudo, tais espacos vdo contestar o valor que se tem tradicio-
nalmente atribuido a casa.

A descrigdo inicial da casa de Bernarda ja nos diz muito sobre
este espago:

Habitacion blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros
gruesos. Puertas en arco con cortinas de yute rematadas con madrofios
y volantes. Sillas de anea. Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas
o reyes de leyenda. Es verano. Un gran silencio umbroso se extiende por
la escena (GARCIA LORCA, 2007, p. 33)

A casa era cercada por muros grossos, que impediam que a
casa tivesse contato com o mundo exterior. Os cdmodos eram bran-
quissimos, refletindo a obsessdo de Bernarda pela limpeza, assim
como pela honra e pela castidade: ha que se a mais asseada, a mais
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decente, a mais pura. O préprio nome Alba é repleto de simbologia:
a traducdo de Alba é alva, sinénimo de branco.

Pela casa de As Virgens Suicidas ha quadros de paisagens bu-
célicas, calmas, como se aquelas paisagens devessem reger o anda-
mento da casa. Em Bernarda Alba esse tipo de pintura também im-
pera: “Cuadros con paisajes inverossimiles de ninfas o reyes de le-
yenda” (GARCIA LORCA, 2007, p. 33). Esses quadros reproduziam
o0 tipo de vida/funcionamento que as matriarcas desejariam ter em
suas casas: uma vida harmoniosa, pura, bucdlica como as paisagens
destes quadros. Um tipo de vida inverossimil para uma casa repleta
de mulheres jovens, na idade de descobrirem-se, como individuos e
seres sexuados.

Tradicionalmente, a casa ndo é um dos espagos institucionais
que fizeram de certos individuos objetos de dominacdo, como 0s asi-
los e as prisGes. Contudo, nas obras analisadas ela assumird um papel
quase institucional: é necessario que seus habitantes fagam-na fun-
cionar dentro de uma ordem, mantendo sua ordem e moral intactas.

Nestas casas had a condenagdo do prazer, do sexo, sendo ado-
tada uma série de proibicdes morais, de técnicas de dominagdo para
interditar a sexualidade de suas habitantes. Ha4 uma recusa pelo cor-
po, condenagdo desse como algo nocivo. Aquelas mulheres deveriam
seguir as obrigac6es de um comportamento sexual que estivesse de
acordo com a moral da sociedade.

Ao lerem o diério de Cecilia, os meninos declaram que senti-
ram “a clausura de ser uma garota”. Presas a normas, a obrigagdes e
convengdes morais, € muito dificil ser mulher em uma sociedade ex-
tremamente patriarcal e mais ainda em uma sociedade repressora,
puritana, em que elas ndo tém direito a liberdade, como é também o
caso das mulheres da casa de Bernarda Alba:

AMELIA — Nacer mujer es el mayor castigo. (Ibidem, p. 105)

Todas as visitas que as Lisbon recebem, a festa que é dada pa-
ra a filha Cecilia, tudo acontece sob uma forte vigilancia dos pais,
principalmente da mae. Ap6s Lux passar a noite fora de casa, os Lis-
bons desistem de tentar socializar-se, tiram as filhas da escola e fe-
cham a casa: ninguém de fora entra, nenhuma das Lisbon sai. E co-
mo se trancadas estivessem protegidas das impurezas do mundo ex-
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terior. “Estamos sufocando”, diz um das meninas a mae, mas a res-
posta que recebe é “aqui estdo seguras”. (As Virgens Suicidas, 1999)

Havia imagens por toda parte, pelas paredes da casa, pelo
chdo dos quartos, nas portas. E como se elas estivessem vigiadas o
tempo inteiro. Foucault, em O Combate da Castidade (2004), afirma
que “se o objetivo é finalmente expulsar tudo que é impuro ou indu-
tor e impureza, ele so6 pode ser atingido por uma vigilancia que ja-
mais se desarma” (p. 117)

Essa vigilancia constante a que sdo submetidas as Lisbon
também esté presente em A Casa de Bernarda Alba:

LA PONCIA (para Bernarda) — (...) tu no has dejado sus hijas libres.
(GARCIA LORCA, 2007, p. 120)

BERNARDA - En esta casa no hay un si ni un no. Mi vigilancia lo
puede todo. (Ibidem, p. 150)

BERNARDA —ijNo os hagais ilusiones de que va a poder conmigo!
jHasta que salga de esta casa con los pies adelante mandaré en lo mio y
en lo vuestro. (Ibidem, p. 78)

A mae intimida a todas suas filhas e ndo deixa que sua casa,
assim como seu nome e sua honra, seja manchada. A casa de Ber-
narda é tdo cerrada que nem o vento seria capaz de adentrar:

BERNARDA - En ocho afios que dure el luto no ha de entrar en esta
casa el viento de la calle. (Ibidem, p. 52)

A casa da familia Alba é uma casa sem liberdade. Em ambas
as obras analisadas, a casa € o espago repressor. Dentro daquelas pa-
redes impera uma verdadeira ditadura, ditadura da moral, da castidade.

MARIA JOSEFA — (...) Aqui no hay més que mantos de luto (...) Yo
quiero casas pero casas abiertas. (Ibidem, p. 160)

Um ser puro ndo deve ter nenhuma espécie de pensamento li-
bidinoso, impuro. De tal modo, o contato com homens deveria ser
evitado. Até a musica considerada impropria, que poderia incitar
pensamentos e atitudes condenadas, foi queimada no fogo purifica-
dor e jogada no lixo, expurgada daquela casa. O fogo ou o lixo, ndo
importava qual destino fosse desde que deixassem a casa, ndo mais
residindo dentro daquelas paredes.
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O siléncio também tem seu lugar na obra de Lorca: siléncio é
a primeira e a Ultima palavra dita por Bernarda, tirana da casa, pala-
vra essa que define muito bem o conceito de uma ditadura.

Tanto em As Virgens Suicidas quanto em Bernarda Alba, a
sexualidade, os desejos sdo escondidos, enterrados, € é imposto um
siléncio tumular.

LA PONCIA — (...) ¢ TG ves este silencio? Pues hay una tormenta en
cada cuarto. (Ibidem, p. 153)

Lux e Adela se rebelam contra as imposi¢des da casa. Sua se-
xualidade trancafiada é a sua principal arma, pois vao agir contra to-
dos os principios morais da sociedade americana e espanhola. Sexo
como arma de rebeldia, como forma de libertagcdo. Foucault (p.100)
afirma que “O sexo descontrolado do homem é a imagem daquilo
que Ad&o havia sido em relacdo a Deus: um rebelde”.

ADELA - jMi cuerpo sera de quien yo quiera! (Ibidem, p. 95)

Por vérias vezes Adela afirma que ndo quer ficar trancafiada,
que quer sair daquela casa, ndo quer mais os olhos vigilantes sobre
ela:

ADELA - jNo me mires mas! Si quieres te daré mis ojos, que son
frescos (...). Pero vuelve la cabeza cuando yo pase (...). No me dejas
respirar. ( Ibidem, p. 95)

ADELA — (...) no quiero estar encerrada (...) jYo quiero salir! (Ibi-
dem, p. 74)

Adela entrega-se ao noivo de sua irma mais velha e fruto de
sua paixdo; Lux passa a dormir com diversos homens, entregando
seu corpo para quem ela quiser. Se ndo podem ser donas de sua vida,
ao menos serdo de seu préprio corpo. Contudo, os locais escolhidos
para as fugas de ambas, sdo locais exteriores as paredes da casa, li-
vres de sua vigia constante: os encontros de Adela ocorrem no curral
da propriedade; os de Luz no telhado da casa.

Ao mesmo tempo em que a casa torna-se sua priséo, a casa €
parte delas. Querem fugir, mas tudo o que conhecem esta ali, ndo
conhecem o mundo fora daquelas paredes. Bachelard diz que “a casa
natal esta fisicamente inserida em n6s” (p. 33). Tanto em As Virgens
Suicidas quanto em A Casa de Bernarda Alba, aquelas casas eram
também elas, eram sua morada e sua prisao, assim como Seus corpos:
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Em suma, a casa natal gravou em nds a hierarquia das diversas fun-
¢Bes de habitar. Somos o diagrama das fun¢des de habitar aquela casa; e
todas as outras ndo passam de variacdes de um tema fundamental. A pa-
lavra habito esta demasiado desgastada para exprimir essa ligacdo apai-
xonada entre 0 NOsso corpo que ndo esquece e a casa inolvidavel. (BA-
CHELARD, 1993, p. 34)

A mesma casa que as oprime também esta carregada de afeti-
vidade, de lembrancas. A casa e, sobretudo, a familia, € a primeira
ideia de mundo que se tem. Em um dos depoimentos dados sobre o
gue sucedera com as Lisbons, uma das vizinhas diz que elas “queri-
am € sair daquela casa” (As Virgens Suicidas, 1999). Mas como a-
bandonar um lugar que “esta inserido em no6s”, como fugir de sua
familia, de suas raizes, de seu sangue?

3. A ultima morada

O que € o timulo sendo uma casa? A Ultima morada, casa dos
mortos, morada eterna. Quem morre necessita também de um espa-
¢o, de um abrigo, de um lar para poder encontrar o descanso eterno e
ser visitado: “o timulo representa a morada do defunto, tdo necessa-
ria quanto a casa habitada em vida” (CHEVALIER, 2007, p. 915).

A casa da familia Alba é uma casa de luto, repleta de som-
bras, sem liberdade. E quase um sepulcro. A janela é o Ginico meio de
comunicacdo com o exterior. Semelhante papel tem também a janela
em As Virgens Suicidas, j& que parte da pouquissima comunicacao
que as jovens tém com o mundo é alcangada através de sinais envia-
dos de suas janelas. Essa comunicacdo a distancia com os vizinhos,
através de sinais, bilhetes com pedidos de ajuda e de musicas tocadas
ao telefone, é o maximo de contato que elas tém com o mundo en-
guanto estéo ali, enterradas vivas naquela casa.

Apos a primeira tentativa de suicidio da filha cacula, Cecilia,
a Sra. Lisbon abre a casa pela primeira vez e convida alguns jovens
da vizinhanga para uma festa. Contudo, a parte da casa destinada a
tal reunido néo é a sala de visitas ou mesmo o s6tdo, mas 0 pordo. No
pordo, as trevas reinam absolutas: “ha trevas dias e noite” (BACHE-
LARD, 1993, p. 37). E o0 pordo o timulo da casa, ¢ o comodo enter-
rado: atras de suas paredes ha somente terra. E também o local onde
se enterram temores e mistérios do inconsciente humano: “ele é a
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principio o ser obscuro da casa (...) a loucura enterrada, dramas mu-
rados” (BACHELARD, 1993, p. 37-38).

E quando estdo 14, no pordo, que o maior medo deles se con-
cretiza. De la eles ouvem o som do corpo da mais jovem das Lis-
bons, Cecilia, caindo. Ela finalmente havia conseguido: seu corpo ja-
zia sobre a cerca do jardim da casa. A cerca traz a ideia de dominio,
de recinto protegido, fechado. Cecilia, ao se matar, cai sobre a cerca
da casa, contaminando seu sentido de prote¢do. ApOs o enterro de
Cecilia, vizinhos retiram a cerca da casa, que esta tdo enraizada, in-
crustada naquele lugar, que tira-la se torna uma grande dificuldade.

A presenca da morte é constante em ambas narrativas. A Casa
de Bernarda Alba comeca e termina com o luto. Em As Virgens Sui-
cidas a morte comega com as arvores e se alastra até as Lisbon.

As arvores estdo presentes em toda a rua e até mesmo em seu
jardim, e a ligacdo dessas com as meninas € muito trabalhada no fil-
me. As arvores em questdo sdo os olmos, ou olmeiras, sdo uma arvo-
re muito associada ao elemento feminino. Conta a mitologia teutoni-
ca que a primeira mulher sobre a terra foi criada a partir de um olmo.
Tais arvores estavam sendo contaminadas por um fungo que viajava
pelo ar, uma arvore contaminava a outra, assim como fora com as
Lisbon: “Primeiro foi Cecilia, espalhando o veneno pelo ar” (As Vir-
gens Suicidas, 1999). A (ltima vez que todas as irmds Lisbon séo
vistas fora de casa € quanto elas tentam salvar a arvore de Cecilia,
que esta para ser cortada. E essa também a Ultima tentativa que fa-
zem de tentar lutar pela vida.

As arvores, simbolos da vida, “pilar central que sustenta o
templo ou a casa, na tradi¢do judaico-cristd, (...) coluna vertebral a
sustentar o corpo humano, templo da alma” (CHEVALIER, 2007, p.
85) estavam morrendo e iam sendo cortadas enquanto as meninas
Lisbons, suas ninfas habitantes, desvaneciam-se, se transformando
em sombras.

ADELA: jAqui se acabaron las voces de presidio! (ADELA ARRE-
BATA EL BASTON A SU MADRE Y LO PARTE EN DOS.) Esto hago yo
con la vara de la dominadora. (GARCIA LORCA, 2007, p. 168)

Adela e as Lisbon séo prisioneiras de suas casas, da moral e
extrema vigilancia de suas médes. Trancafiadas em casas, seus corpos
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sdo a Unica fronteira que podem fazer ser transposta. Eram jovens
encarceradas, aprisionadas dentro dos limites da casa, mas com essa
ainda a oferecer o abrigo do devaneio, do sonho. A partir do momen-
to que percebem que nunca poderdo ter mais do que isso, que s ha-
via uma forma de deixar aquela casa, tiram suas vidas, realizando o
Unico ato de vontade prdpria que ainda Ihes era permitido.

PONCIA. No pasa nada por fuera. Eso es verdad. Tus hijas estan y

viven como metidas en alacenas. Pero ni td ni nadie puede vigilar por el
interior de los pechos. (Ibidem, p. 150)

As maes vigiaram tanto o interior das casas com medo que
uma ameaga exterior adentrasse aquelas paredes que se esqueceram
que o interior de cada um ndo ha como vigiar. Essa vigia constante
da casa, essa clausura a que sdo submetidas, acaba fazendo com que
a Unica opgao para escapar dela seja a morte, cristalizando o trégico.

A Ultima imagem que temos da casa dos Lisbons é de uma ca-
sa sem objetos pessoais, coberta com panos, uma casa tumular: “O
que veio depois delas ndo era vida. Uma sala escura em pleno dia
(...). Elas ndo nos ouviram chamar, daqueles quartos de onde entra-
ram para a soliddo eterna” (As Virgens Suicidas, 1999).

Ao fim de ambos os dramas, as casas se convertem em timu-
los. Em As Virgens Suicidas, ao decorrer de um ano, todas as Lis-
bons encontram o suicidio. Em A Casa de Bernarda Alba, Adela, a
mais rebelde das Alba, também encontra a morte pelo préprio punho
e as demais Alba encontram a morte em vida, isolando-se ainda mais
do mundo, sepultadas naquela casa.

4. Consideracdes finais

O presente trabalho procurou analisar o espago ficcional da
casa nas obras selecionadas, A Casa de Bernarda Alba (1936), de
Federico Garcia Lorca, e As Virgens Suicidas (1999), de Sophia
Coppola.

Vimos o percurso da casa, de berco a sepulcro, buscando, a
partir da exploracdo desse espaco, aclarar o sentido ficcional. Tal ex-
ploracéo se torna fundamental para uma compreensdo mais densa do
desenvolvimento do enredo e das personagens.
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Nas obras em questdo a casa se apresenta como cércere, pri-
sdo, até culminar em timulo. Em As Virgens Suicidas, todas se ma-
tam. Em A Casa de Bernarda Alba, ha o suicidio de Adela e a morte
em vida das demais. A casa torna-se o timulo dessas mulheres, sua
primeira e Gltima habitac&o.

As casas presentes em nossa analise contestam os valores que
tradicionalmente lhe séo atribuidos, demonstrando que os espacos
ndo podem ser estereotipados, ja que possuem vida prépria, ndo pos-
suindo uma imagem fixa, imutéavel.

Vimos como pode ser dual a natureza da casa, que pode ser
abrigo ou cércere. Quando o seu valor de protecdo é ultrapassado,
suas paredes, ao invés de apenas acolher, apertam e espremem seus
habitantes. Sob vigia constante, a casa perde seu valor de protecdo e
passar a ser elemento de repressdo, exercendo uma funcéo castrado-
ra, carceraria e até mesmo tumular. O que encontrarmos aqui ndo é
um espago acolhedor, mas claustrofébico.

Nestas obras, a casa acaba atuando como o elemento cristali-
zador do tragico, pois os desfechos alcangados surgem como resulta-
do do enclausuramento das jovens na casa de suas familias, em que a
morte se apresenta como o Unico caminho de se livrar do cércere.
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A VARIACAO NO FENOMENO DA ROTULACAO
EM TEXTOS JORNALISTICOS
DE NATUREZA ARGUMENTATIVA
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INTRODUCAO E METODOLOGIA

Este trabalho analisa um mecanismo coesivo chamado de ro-
tulacdo, ou seja, a utilizacdo de itens da lingua que ndo podem ser
interpretados por eles mesmos, mas por referéncia a outros que séo
uma porcdo maior do texto (FRANCIS, 2003). Ao contrario da refe-
réncia especifica, que remete a um ser, pessoa ou objeto especificos,
a rotulacdo tem como referente um processo ou um fenémeno com-
plexo, ou até sequéncias de processos, como podemos ver no exem-

plo (1).

(1) Além disso, as grandes empresas frequentemente preferem criar
seus préprios institutos culturais e financia-los com o dinheiro da re-
nuncia. Do ponto de vista da cultura, isso ndo é um problema em si. (Ar-
tigo de opinido — O Globo)

Neste exemplo, o sujeito pronominal isso estd retomando as
oracBes anteriormente destacadas. Desta forma, liga o discurso pre-
cedente ao que est& por vir e contribui para a continuidade topica. O
pronome neutro isso, neste contexto, funciona como expressdo do
mecanismo coesivo da rotulacéo.

A analise foi feita em textos escritos de natureza argumentati-
va de dois jornais — O Globo e Jornal do Brasil. Analisamos 60 tex-
tos do género editorial e 73 do género artigo de opini&o.

No portugués, esse mecanismo pode ser expresso de trés for-
mas:

1) pelo pronome demonstrativo neutro isso (cf. exemplo 1);

2) por um sintagma nominal, que funciona como um rotulo
(FRANCIS, 2003);
(2) Por uma série de fatores, as despesas publicas fogem ao contro-

le da sociedade. E o resultado é o aumento da carga tributaria. Esse
circulo vicioso precisa ser rompido. (Editorial — O Globo)

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1562



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Através do SN esse circulo vicioso, o autor engloba as ora-
¢Bes anteriores e rotula o seu conteildo. Ao usar a expressao circulo
vicioso, o autor do texto avalia a situacdo anteriormente expressa e
dessa forma fornece elementos para a formacéo da opinido do leitor.

3) ou através da omissdo do termo (chamada de anafora zero).

(3) Outro grave problema, incontornavel para o proximo governo do
Estado, é a questdo dos transportes na Regido Metropolitana, onde 10
milhdes de pessoas continuam a esperar, administragdo apds administra-
céo, que alguma coisa mude para melhor. Quem se dependura no des-
conforto dos dnibus ou se atreve a correr os riscos do transporte pirata,
n&o aguenta mais esperar &. (Editorial — JB)

Como, no portugués, o fendmeno pode vir expresso por uma
dessas trés formas distintas que funcionam em um mesmo contexto,
é possivel seguir a perspectiva da Teoria Variacionista (TARALLO,
2004). Contudo, ao analisarmos esse mecanismo sintatico-
discursivo, deparamo-nos com alguns problemas. O primeiro foi em
relagdo ao pequeno nimero de dados para a andlise (tabela 1 — no
conjunto de 133 textos, identificamos 352 ocorréncias do fenémeno
variavel, que estdo distribuidas da seguinte forma) (PAREDES SIL-
VA, 2003);

Variante APL/T )
SN 141/352 40

Isso 133/352 38
Anéfora Zero 78/352 22
TOTAL 352/352 100

Tabela 1 — Distribuicdo das variantes no estudo

0 segundo é em relagdo a dificuldade de manutencdo do significado
das formas variantes, pois ndo ha uma equivaléncia seméntica com-
pleta entre as trés formas, prevalecendo a correspondéncia de funcdo
(NARO, 2003).

Como o estudo segue a Teoria da Sociolinguistica Variacio-
nista, leva em conta os casos que sdo passiveis de variagdo, que po-
dem apresentar, em um mesmo contexto, as variantes mencionadas
nos exemplos anteriores. Nesse sentido, os dados que ndo admitem
variacdo foram desconsiderados, apesar de, em algum momento, po-
dermos encontrar uma das formas variantes, e estas fazerem mencéo
a uma porcdo maior do texto, como em (4).
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(4) Quando a apuracdo do pleito garantiu matematicamente sua vi-
téria, o candidato Luiz Inécio Lula da Silva falou como presidente de to-
dos os brasileiros, com é da indole do governo presidencialista e da tra-
dicéo republicana. Agradeceu os votos recebidos, enalteceu ‘o extraor-
dinario espetaculo da democracia’ e anunciou que convocara os ‘ho-
mens de bem, sindicalistas, empresarios, intelectuais e trabalhadores’
para a construcao de "'um pais mais justo, fraterno e solidario”.

Era indispensavel a palavra, ungida pelas urnas, dirigida a
comunidade internacional sobre o cumprimento dos contratos firma-
dos pelo Brasil e a reciprocidade do respeito que espera do merca-
do.” (Editorial — JB)

A expresséo a palavra é um SN que engloba e rotula as ora-
¢Oes destacadas, na verdade todo o pardgrafo precedente. Mas por vir
seguida das expressdes “ungida pelas urnas” e “dirigida a comunida-
de internacional” ndo permite variacdo, ndo pode alternar com o pro-
nome neutro isso ou a anafora zero.

Também foram desconsiderados casos em que a porg¢do textu-
al ja foi retomada por uma das variantes, principalmente por um SN,
e depois o item continua no texto, podendo ser substituido por um
pronome pessoal ou até mesmo pelo uso da anafora zero, como ob-
servamos em (5).

(5) Foi exagero o Partiddo bancar a versdo de que o pessoal da dita-
dura estava recuperado. Muitos simpatizantes do PCB desgarraram. A
evasdo mostrou o folego curto da classe média, mas & deu expressao so-
cial a um sentimento de esquerda que iria realizar a campanha do petro-
leo e enraizar o nacionalismo. (Artigo de opinido — JB)

Quando o pronome isso aparecia em expressdes como “além
disso”, “enquanto isso”, também ndo entrou na anélise, pois o pro-
nome, geralmente, é invaridvel nestas expressoes cristalizadas, como
ocorre no exemplo abaixo.

(6) O fracasso de projetos politicos como o nasserismo e, além dis-
S0, a reagdo contra a presenca colonial do Ocidente acabaram trazendo
de volta a teocracia — ou reforcando regimes esclerosados. (Editorial — O
Globo)

Outro problema para a analise foi que, do total de ocorréncias,
encontramos contextos em que ndo seria possivel a variacdo entre as
trés formas. Assim, resolvemos separar os dados em dois subconjun-
tos: o primeiro apresenta casos em que pode haver alternancia das
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trés formas, havendo, portanto, uma variacdo ternéria; o outro €
composto por casos em que ndo era permitida a variagdo com a ana-
fora zero. As oragBes que fazem parte deste conjunto apresentam al-
gumas caracteristicas que resultam em restrigdes para a omissao do
item, que foram as seguintes:

a) a existéncia de elementos enfaticos, como veremos abaixo;

(7) Mas a Teera de Reza Pahlevi, com toda a brutalidade da politi-
ca, tinha sido um lugar vivo e intelectualmente animado.

E essa mentalidade que volta a se manifestar no Ir4, e que encontra
defensores mais ou menos ousados como o presidente Khatami. (Editori-
al — O Gloho)

(8) Nao ha divida de que as Forgas Armadas americanas entrega-
ram-se de corpo e alma a tarefa de derrubar Saddam Hussein. S6 a de-
dicagdo mais canina explica tamanho desvelo, tamanha aplicacéo de re-
cursos e conhecimentos técnicos. (Editorial - O Globo)

Em ambos os casos acima, ha elementos que impedem a o-
missdo do sujeito. No exemplo (7), a oracéo clivada tem a omisséo
do termo impedida por causa da expressdo é que. Ja em (8), 0 ndo
preenchimento é restringido pela palavra de exclusdo so.

b) a ambiguidade entre uma referéncia especifica ou estendi-
da;

(9) A maneira ortodoxa é o governo criar um orcamento especifico
para a cultura e entrega-lo a um 6rgdo competente, tipicamente o Minis-
tério da Cultura. Como ndo poderia deixar de ser, esse método provoca
uma enorme controvérsia, porque nem todos os projetos podem ser apro-
vados, e cada produtor cultural acha que seu projeto é melhor de todos.
(Artigo de opini&o — O Globo)

O exemplo (9) corresponde a essa ambiguidade referencial. O
SN esse método pode ser sindnimo de “a maneira ortodoxa” ou estar
englobando as oragdes destacadas. Podemos substituir o SN pelo
pronome isso, tirando um pouco da ambiguidade, pois este pronome
mantém a referéncia abrangente. Mas se omitirmos o sujeito, o leitor
pode considerar, como sujeito de provoca, o0 SN a maneira ortodoxa
e nem notar a possibilidade de retomada das oragdes.

¢) o fato de o item varidvel expressar uma circunstancia.

(10)O tema dos transgénicos é extremamente polémico, ndo sé no
Brasil mas em todo o mundo, e o debate sobre a liberagdo dos alimentos
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modificados geneticamente para consumo irrestrito encontra-se longe de
sua concluséo. Por este motivo, tomo a liberdade de sugerir ao governo
federal que adote pratica semelhante a do projeto que apresentei no Rio,
de modo a garantir a populagdo brasileira um de seus direitos mais ele-
mentares: o de ser informado sobre o que estd consumindo. (Artigo de
opinido — O Globo).

As tabelas a seguir apresentam a distribuicdo das variantes
nos dois subconjuntos.

Variante APL/T %
SN 46/208 22
150 84/208 40
Anéfora Zero 78/208 38
TOTAL 208/208 100
Tabela 2 — Distribuicdo das variantes na variacdo ternaria
APL/T )
Variante

SN 95/144 66

Isso 49/144 34

TOTAL 144/144 100

Tabela 3 - Distribuicdo das variantes na variacdo binaria

Para lidar com a andlise dos dados, langamos méo da teoria
variacionista laboviana, pois um tratamento estatistico das ocorrén-
cias permite avaliar com maior precisdo as tendéncias de emprego
das formas alternativas.

Entdo, vamos passar para a analise dos resultados obtidos no
subconjunto da variagéo ternaria.

1. Andlise da variagdo ternaria

Na anélise ternaria (SN~1SSO~), resolvemos fazer a oposi-
¢do entre ocorréncias preenchidas e ndo preenchidas, pois tinhamos o
intuito de encontrar quais fatores se correlacionam com o néo preen-
chimento neste tipo de fendmeno.

Um dos aspectos considerados foi a fungdo sintatica do item
referencial na oragdo, variavel esta que foi a primeira a ser selecio-
nada pelo programa VARBRUL. As categorias sintaticas utilizadas
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neste estudo foram as seguintes: sujeito (cf. exemplo 1) e outras fun-
¢des (exemplo 3 acima).

A tabela (4) apresenta a influéncia da funcdo sintatica na es-
colha da anéfora zero.

Funcao sintatica APL/T ) PR

Sujeito 71/153 46 .60

Outra funcéo 7/55 13 .25
Total 78/208 38

Tabela 4 — Influéncia da funcéo sintatica na escolha da anafora zero

De acordo com a tabela, podemos ver que a funcdo sintatica
de sujeito exerce forte influéncia na escolha da anéfora zero (.60).
Talvez por esta funcdo ser considerada o topico priméario da oracdo
(GIVON, 1983), ou seja, relacionar-se, quase que diretamente, com a
posic¢do tdpica do item no discurso, gerando uma continuidade dis-
cursiva, hd uma recuperacéo mais facil da referéncia englobada pelo
co-texto, o que possibilita a omissdo do item referencial. Em outras
funcGes sintaticas, o peso relativo é bem mais baixo para a omissao
(.25).

Outro grupo de fatores analisado foi relacionado a semantica
do verbo. Nesta analise levamos em conta as seguintes classifica-
¢oes:

a) verbo relacional — verbo de ligacdo e verbo ter mais atibutos
(cf. exemplo 1)

b) verbos de acdo e processo — Nesta classificacdo, todos os
verbos ndo relacionais foram englobados, ou seja, a classifi-
cacdo pode incluir os verbos significativos de acéo e pro-
cessos, como o exemplo 3 acima.

¢) verbo auxiliar

(11) Saddam ja concordou com a volta dos inspetores. & Pode ter
sido, é claro, s6 um gesto diplomatico preventivo, para esvaziar os esfor-
cos guerreiros de Bush. (Editorial — O Globo)

O uso do auxiliar poder atenua a posi¢do do autor do texto, no
exemplo acima. Para ndo ser tdo enfatico em sua posi¢do, o autor
modaliza o seu discurso.
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Em relacdo & influéncia dos verbos, confirmando resultados
de trabalhos prévios (PAREDES SILVA, 1985; PAREDES SILVA e
SAGRES, 1992; OLIVEIRA, 2000, 2001, 2005), o verbo de ligagéo
se mostra 0 mais influente na escolha da anafora zero. Na tabela a-
baixo (tabela 5), hd a apresentagdo dos resultados referentes a se-
mantica do verbo.

Tipo semantico do verbo APL/T %

PR
Verbo de ligacédo 51/97 53 .62
Auxiliares 9/22 41 43
Verbos de agao e processo 18/89 20 .37
Total 78/208 38

Tabela 5 — Correlagéo do tipo semantico do verbo na escolha da anéfora zero

Em um contexto com um verbo de ligacéo, o peso relativo é
de .62 para se encontrar a anafora zero. O contexto que menos favo-
rece 0 uso € o com verbos de agdo ou processo (.37).

Pelo fato de o estudo analisar um mecanismo discursivo, con-
trolamos o género textual e a sequéncia discursiva em que se insere.
Partindo de uma distingdo entre género e tipo de texto, consideramos
que 0s géneros presentes no estudo sdo géneros da esfera jornalistica
que realizam textos predominantemente argumentativos. Além disso,
na pesquisa, estamos seguindo uma perspectiva que considera que
um texto apresenta diversas sequéncias textuais, com o predominio
de uma (MARCUSCHI, 2002).

O peso da anafora zero é maior no género editorial. A chance
de se omitir um termo é de .67 neste género, como se vé na tabela
(6). Além desse género se caracterizar por uma maior continuidade
tematica, possibilitando o apagamento do item por ser recuperavel
pelo cotexto, o outro motivo que podemos levar em conta em relacéo
a este género é o fato de ser mais impessoal do que o artigo de opi-
nido. Nesse género, ha a apresentacdo da opinido do grupo adminis-
trador do jornal, mas ndo de uma pessoa especifica, como ocorre no
artigo de opinido (BELTRAO, 1980).

Género Textual APL/T % PR

Editorial 38/72 53 .67

Artigo de opinido 40/136 29 41
Total 78/208 38

Tabela 6 — Influéncia da variavel género de discurso na escolha da anafora zero
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Resolvemos investigar em que tipo de sequéncia (ou tipo de
texto) a anafora zero tende a aparecer e esta varidvel foi a quarta a
ser selecionada. Como a nossa preocupacdo é em relagéo a sequéncia
argumentativa, decidimos fazer uma distin¢do entre sequéncia argu-
mentativa/explicativa e outras sequéncias.

Seguindo a visdo de Bronckart (1999), as sequéncias argu-
mentativa e explicativa sdo muito semelhantes, pois ambas se origi-
nam a partir de uma constatacdo; a diferenga é que a argumentativa
apresenta um assunto contestavel, enquanto a explicativa lida com
um fendmeno incontestavel. Mesmo com essa distingdo estabelecida
pelo autor, nem sempre fica facil distingui-las. Por esta razdo, resol-
vemos analisa-las conjuntamente em oposi¢do as outras sequéncias,
a narrativa e a descritiva, que se organizam de forma diferenciada da
argumentativa/explicativa.

Os exemplos (2) e (12) representam essa divisdo. O exemplo
(2) é um caso de sequéncia argumentativo-explicativa, enquanto que
o0 exemplo (12) foi classificado na andlise como um contexto de ou-
tra sequéncia, pois é uma sequéncia narrativa.

(12) “Aos poucos, o Ird de Khomeini foi sendo absorvido pela marcha da
Historia— até que, no 11 de setembro, o fanatismo islamico atacou os EUA no seu pon-
tonevralgico. & Era a afirmacéo da Frente Islamica Mundial de Osama bin La-
den, que, ja em 1998, condenara a morte todos os americanos.” (Editorial — O
Globo)

A influéncia dessa variavel demonstra que nas sequéncias nao
argumentativo-explicativas, o uso da anafora zero € o mais provavel
(.73), como podemos ver na tabela (7).

Sequéncia discursiva APL/T % PR

Argumentativo-explicativa 57/169 34 A4

Outras sequéncias 21/39 54 .73
Total 78/208 38

Tabela 7 — Influéncia da sequéncia discursiva na escolha da anafora zero

Outro fator selecionado foi a ambiguidade discursiva. De cer-
ta forma, essa variavel independente foi um dos motivos para o estu-
do da variagdo binaria (analise do SN versus pronome neutro isso) —
casos em que ndo é permitida a variagdo com a anafora zero.

Neste grupo da variacdo ternaria, entendemos como ambigui-
dade a dlvida quanto a extensdo compreendida. Em alguns contex-
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tos, havia uma ddvida quanto a extensdo que se estava englobando,
considerando-se a delimitacdo ambigua. Em outros, a referéncia era
clara, entdo, a ocorréncia era considerada como ndo ambigua.

(13) Até agora, temos vivido numa ineficiente ‘divisdo de trabalho’:

0 MEC cuida do ensino superior; os municipios do ensino basico; os es-
tados de alguma coisa que fica entre um e outro.

& Nio esta funcionando. E verdade que o MEC entrou (em boa ho-
ra) com o FUNDEF — fundo de apoio aos professores, reforco na caixa
dos municipios. (Editorial — O Globo)

Os exemplos ja citados (1) e (3) sdo considerados casos de
delimitacdo de contexto ndo ambiguo. J& o exemplo (13) é conside-
rado uma ocorréncia ambigua em relacdo a extensdo da referéncia.
Com a omisséo do sujeito da frase, o autor cria uma ambiguidade em
relacdo a uma referéncia especifica (“divisdo de trabalho™) ou a uma
referéncia estendida (“o MEC cuida do ensino superior; 0s munici-
pios do ensino basico; os estados de alguma coisa que fica entre um
e outro”). Por haver dois concorrentes a esta posi¢do, a ndo expres-
sdo do sujeito gera esta ddvida. De fato, um esta incluido no outro.

Assim, em contextos em que ha o uso de anafora zero, ha um
peso relativo mais alto associado ao contexto ndo ambiguo (.57),
como podemos ver na tabela (8).

Ambiguidade contextual APL/T % PR
N&o ambiguo 64/150 43 .57
Ambiguo 14/58 24 .33
Total 78/208 38
Tabela 8 -

Influéncia da ambiguidade contextual na escolha variante anafora zero

2. Conclusao

Em sintese, no que se refere ao uso das trés formas variantes,
constatamos que a anafora zero se correlaciona com a fungéo sintati-
ca de sujeito, o verbo de ligacdo, o género editorial, a sequéncia ndo
argumentativa e o contexto ndo ambiguo.

Estes resultados encontrados confirmam as caracteristicas ja
constatadas em trabalhos anteriores feitos na fala (OLIVEIRA, 2000,
2001, 2002, 2005) e em cartas pessoais (PAREDES SILVA, 1985;
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PAREDES SILVA e SAGRES, 1992) e acrescentam outras. Portan-
to, podemos dizer que esta pesquisa contribuiu para o estudo dos
mecanismos COesivos No portugués.
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A VARIEDADE REGIONAL NA SUFIXACAO

Nilsa Arean-Garcia (FFLCH — USP)
nilsa@estadao.com.br

INTRODUCAO

Desenvolvida na Universidade de S&o Paulo, esta pesquisa es-
ta centrada no estudo dos sufixos no portugués e surgiu no ambito
das pesquisas do Grupo de Morfologia Histdrica do Portugués, G-
MHP (http://www.usp.br/gmhp), coordenado pelo Prof. Dr. Mario
Eduardo Viaro. Destaca-se o apoio financeiro recebido da FAPESP,
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo.

Sabe-se que a maior parte dos mecanismos de formacdo de
palavras é de carater morfol6gico e se refere as diferentes maneiras
de como se combinam os morfemas lexicais, e, de acordo com Said
Ali (1930, p. 15), na lingua portuguesa, a sufixagdo mostra-se como
0 procedimento mais produtivo na formacao de palavras.

Para Sandmann (1991, p. 44-45): “da competéncia lexical do
usuario de uma lingua fazem parte tanto a capacidade de formar e
entender palavras novas como a de atribuir estrutura as palavras ja
integrantes do léxico” e segundo Aronoff (1976, p. 65), existe uma
estreita e importante relagdo entre coeréncia semantica e produtivi-
dade. No entanto, dentro da regularidade na producdo de palavras
por meio das regras de formagdo de palavras (RFP), hd uma grande
variedade de sufixos concorrentes, ou seja, varios sufixos com a
mesma funcdo semantica que podem atuar sobre uma mesma base,
promovendo certa irregularidade no processo. Alguns autores afir-
mam que estes problemas sdo resolvidos por restrices lexicais da
lingua, uma dessas formas é a chamada de bloqueio, ou seja, quando
a ocorréncia da formacdo de uma palavra é impedida pela existéncia
de outra forma que ja preenche o seu papel no Iéxico, nas palavras de
Aronoff (1976, p. 55): “Blocking prevents the listing of synonyms in
a single stem. An affix which is productive with a given morphologi-
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cal class will thus block the attachment of rival affixes to that

class™®.

Segundo Sandmann (1991, p. 75), neste caso “esta-se frente a
uma situacdo de conflito entre o sistema e o0 uso; o sistema permite
mais de uma forma, o uso, porém, consagra e privilegia uma”. Como
o exemplo sugerido pelo autor: pelo fato de ja existir a palavra estu-
do ndo se pode formar *estudagem ou *estudamento, pois sdo for-
mas blogqueadas pela existéncia de estudo. Em relacdo aos bloqueios,
Sandmann (1991, p. 78-80) faz duas ressalvas: “a especializacdo de
sentido de uma palavra pode levar a anulagdo do bloqueio de formas
com outros sufixos de funcdo igual”. De fato, as palavras jornalista e
jornaleiro sdo formadas com a mesma base e com os sufixos —ista e
—eiro que designam profissdo, no entanto, a profissdo designada por
jornalista é diferente da designada por jornaleiro, cada qual assume
uma especializagdo de sentido. Além disso, 0 autor ressalta que “o
despeito a determinados bloqueios de regras de formacao de palavras
pode assumir carater estilistico”, ou seja, em determinados casos o
sufixo de formacgdo das palavras indica o género textual mais ade-
quado para 0 seu emprego, ou ainda, por liberdade estilistica o autor
emprega determinada forma ainda que haja outra concorrente, por
exemplo, o uso de severista por Guimaraes Rosa.

Em contrapartida, na lingua portuguesa também se encontram
formas concorrentes derivadas de uma mesma base e com a mesma
nocdo semantica, por exemplo: manobreiro(a) e manobrista sdo a-
gentivos que designam a pessoa que manobra carros, sem que uma
forma bloqueie a outra e sem que haja uma especificacdo semantica
ou estilistica entre elas, mas sim uma diferenca regional de uso. Ana-
logamente as palavras dermatologista e dermat6logo(a), fumante e
fumador(a), bolsista e bolseiro(a), dentre outras palavras derivadas
cuja diferenca sufixal reflete, respectivamente, a variedade regional
entre o falar no Brasil e o de Portugal.

Este estudo foi conduzido sobre um recorte que abrange so-
mente os dois pares de palavras: fumante e fumador(a), bolsista e

 Tradugao (livre): “O bloqueio impede a formago de uma lista de sinénimos em de-
rivagdes. Pois, um afixo produtivo para a formacdo de uma dada classe morfolégica
bloqueara a atuagéo de afixos concorrentes para a formacéo desta mesma classe.”
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bolseiro(a). Para que vérios fatores fossem levados em conta na ané-
lise de cada caso, optou-se por procurar as palavras em dicionarios
portugueses e brasileiros, fazer buscas na internet, entrevistar pesso-
as sobre o significado léxico de cada par de palavras, bem como pro-
curar a etimologia e o itinerario percorrido por cada sufixo até che-
gar a sua producao atual na lingua portuguesa.

O objetivo deste método utilizado € inicialmente verificar se a
variedade regional realmente pode ser promovida pelo processo de
sufixacdo. Posteriormente, a comparacdo das acepcfes dadas pelos
dicionarios e das acepcfes dadas pela populagcdo. Além disso, a veri-
ficacdo da consciéncia de variedade regional nos dicionérios e na
populacdo entrevistada. Ainda, a constatacdo de tragcos conceptuais
caracteristicos de cada regido em cada par de palavras, bem como,
em que medida a etimologia e a histéria do sufixo sdo importantes na
descricdo de cada item buscado.

1. Comprovacdes e levantamento de dados pela internet

Inicialmente foi necessario verificar se realmente ha variacao
regional entre Brasil e Portugal quanto ao uso de sufixos nos objetos
do estudo: fumante e fumador(a), bolsista e bolseiro(a).

Assim, considerando-se a acep¢do semantica de “agente que
fuma” para: fumante/fumador(a), e a acepcdo semantica de “pessoa
gue recebe bolsa de auxilio” para: bolsista/bolseiro(a); deu-se inicio
a uma busca em textos escritos na internet, por meio da ferramenta
google, no dia trés de agosto de 2009, obtendo-se 0s nimeros de o-
corréncias de cada palavra, transcritos no quadro abaixo:

fumante fumador(a) bolsista bolseiro(a)
Brasil 653.000 15.000 1.310.000 1.440
Portugal 8.000 502.000 678 168.000

Foram obtidas 653.000 (seiscentas e cinquenta e trés mil) o-
corréncias da palavra fumante diante de 15.000 (quinze mil) ocorrén-
cias da palavra fumador(a) em sitios brasileiros da internet. Por ou-
tro lado, foram obtidas 8.000 (oito mil) ocorréncias da palavra fu-
mante diante de 502.000 (quinhentas e duas mil) ocorréncias da pa-
lavra fumador(a) em sitios portugueses da internet. Convém lembrar
gue muitos dos sitios brasileiros nos quais ocorre a palavra fuma-
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dor(a), simplesmente sdo referéncias a escritos ou documentos por-
tugueses. Do mesmo modo, 0s sitios portugueses nos quais ocorre a
palavra fumante, sdo referéncias a escritos ou documentos brasilei-
ros, ou publicados por brasileiros nativos que vivem em Portugal.
Assim, pode-se evidenciar que, com a acepcao especificada, prepon-
derantemente a palavra fumante € caracteristica de textos brasileiros
e a palavra fumador(a) de textos portugueses.

De modo semelhante, foram obtidas 1.310.000 (um milhdo e
trezentas e dez mil) ocorréncias da palavra bolsista diante de 1.440
(mil quatrocentos e quarenta) ocorréncias da palavra bolseiro(a) em
sitios brasileiros da internet. Por outro lado, foram obtidas 678 (seis-
centos e setenta e oito) ocorréncias da palavra bolsista diante de
168.000 (cento e sessenta e oito mil) ocorréncias da palavra bolsei-
ro(a) em sitios portugueses da internet. Neste caso também convém
lembrar que muitos dos sitios brasileiros nos quais ocorre a palavra
bolseiro(a), simplesmente sdo referéncias a escritos ou documentos
portugueses. Do mesmo modo, 0s sitios portugueses nos quais ocorre
a palavra bolsista, sdo referéncias a escritos ou documentos brasilei-
ros, ou publicados por brasileiros nativos que vivem em Portugal.
Assim, analogamente ao caso anterior, pode-se evidenciar que, com
a acepcao estudada, a palavra bolsista é caracteristica de textos brasi-
leiros e bolseiro(a) de portugueses.

2. Descrigdo das consultas aos dicionérios

Para a analise das acepcOes das palavras em questdo, utiliza-
ram-se quatro dicionarios, dois portugueses: Priberam da Lingua
Portuguesa On-Line e Dicionario da Lingua Portuguesa da Porto
Editora; e dois brasileiros: Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua
Portuguesa e Dicionario Aulete da Lingua Portuguesa.

No Diciondrio Aulete da Lingua Portuguesa, na acep¢do da
palavra fumador(a) esta marcado o traco de regionalismo lusitano e
consta como sinénimo de fumante cuja acepcéo fornecida é “que fu-
ma ou quem tem o vicio de fumar” sem que conste o seu regionalis-
mo brasileiro. J& na acepcdo de bolsista “que recebeu ou recebe bol-
sa de estudos” estd marcando o traco de regionalismo brasileiro, en-
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tretanto na acepcdo da palavra bolseiro(a) ndo esté incluida a acep-
¢do portuguesa de “individuo que recebe bolsa”.

Analogamente, no Dicionério Eletrénico Houaiss da Lingua
Portuguesa, (publicacdo brasileira) na acepcdo da palavra fuma-
dor(a) esta marcado o trago de regionalismo lusitano e consta como
sindbnimo de fumante cuja acepcao fornecida é “que fuma” sem que
conste o seu regionalismo brasileiro. Do mesmo modo, na acepc¢do
de bolsista “que recebeu ou recebe bolsa de estudos” estd marcado o
trago de regionalismo brasileiro, Embora se diferencie na acepgéo da
palavra bolseiro(a), indicando-a como sindnima da palavra bolsista
ressaltando a marca do regionalismo portugués.

No Dicionario Portugués Priberam da Lingua Portuguesa
On-Line, nas acepgBes das palavras estudadas ndo aparece mencédo
ao traco de regionalismo. A acepcdo da palavra fumante é dada como
“pessoa que fuma por habito”, ao passo que a palavra fumador(a) é
definida como “que ou aquele que fuma”. J& na acep¢do da palavra
bolsista ndo esta incluida a acepcdo brasileira de “individuo que re-
cebe bolsa de estudos”, acepcdo encontrada na palavra bolseiro.

No Dicionario Portugués da Lingua Portuguesa da Porto E-
ditora, a acepcdo da palavra fumante, marcada como regionalismo
brasileiro, é dada como “pessoa que tem o habito de fumar”, sindni-
ma da palavra fumador(a) é definida como “que ou quem tem o habi-
to de fumar”, na qual ndo se encontra mencéo a tracos regionais. Ao
contrario do dicionario Priberam, no da Porto Editora a acepcdo da
palavra bolsista é dada como regionalismo brasileiro sinénimo de
bolseiro, “individuo a quem foi concedida uma bolsa de estudos”,
embora na acepc¢do da Ultima ndo haja menc&o a regionalismos.

Pdde-se constatar, entdo, nos dicionarios consultados, que ge-
ralmente consideram-se as formas ndo usuais em seu territério como
regionalismos. Além disso, pode-se notar que o par fumante/fumador
€ mais conhecido como variantes regionais de uma mesma acepcao
semantica que o par bolsista/bolseiro.
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3. Descricao das entrevistas a pessoas

As entrevistas as pessoas da cidade de Sdo Paulo foram feitas
nos terminais de 6nibus Princesa Isabel, Parque Dom Pedro 11, bem
como nos pontos terminais de 6nibus espalhados ao longo do Largo
de Pinheiros, com os usuarios a espera de seu transporte, mas tam-
bém com fiscais, cobradores, motoristas e camelds. Também foram
entrevistados camelds e vendedores de lojas populares da regido do
Largo de Pinheiros (rua Cardeal Arcoverde, Rua Teodoro Sampaio e
rua Butantd), da rua 25 de Margo e imediac¢des (rua da Constituicao,
Rua Floréncio de Abreu, Ladeira Porto Geral e Galeria Pagé) e da
rua Santa Efigénia. Perguntou-se aos entrevistados, em meio a uma
conversa, qual a diferenca na acepcdo em cada par de palavras: fu-
mante/fumador(a) e bolsista/bolseiro. As entrevistas ndo foram gra-
vadas, para manter a naturalidade nas conversas e, da mesma forma,
as respostas so foram anotadas longe do olhar dos entrevistados. Fo-
ram consultadas as opinides de 32 pessoas durante as trés primeiras
semanas do més de agosto de 2009.

Das entrevistas foram escolhidas as cinco acepg¢fes mais per-
tinentes ao objeto em estudo, na qual a primeira acepcdo foi a mais
encontrada dentre os dados obtidos.

Assim, a palavra fumante foi definida pela popula¢do como:
quem fuma

viciado em (fumar) cigarro

quem fuma mais de mago por dia ou quem fuma demais

quem fuma cigarro

a » w Dnh e

quem ndo consegue ficar sem (fumar) cigarro
Para a palavra fumador, obteve-se:
1. o mesmo que fumante

2. quem fuma s6 de vez em quando (socialmente), mas nao é vici-

3. éofumante que ndo traga a fumaca, que sabe fumar.
4. quem fuma outras coisas (charuto, maconha etc)
5. lugar para fumar (fumodromo)

Para a palavra bolsista, obteve-se:
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quem recebe bolsa de estudos
quem rouba bolsas
estilista que desenha bolsas

sacoleira de bairro “chic”

o > w0 noE

quem tem muito dinheiro na bolsa

Ja para a palavra bolseiro(a), obteve-se:

1. quem conserta bolsas

quem rouba coisas nas lojas e enfia dentro da bolsa
quem roda bolsinha (bolsa) na esquina; prostituta

mesmo que sacoleira

o > oD

quem usa bolsa grande

Quanto ao primeiro par de palavras: fumante/fumador, as
primeiras acepgOes, as mais encontradas, correspondem a acepgao
dada pelos dicionarios de lingua portuguesa. A segunda, terceira e
quinta acepcdo de fumante como o “viciado em fumar” e a segunda
de fumador como o “que fuma, mas néo é viciado”, corresponde, em
certa medida a acep¢do de fumante dada pelo dicionério Aulete e as
acepcles de fumante/fumador(a) dadas pelo dicionario Priberam.
Convém notar que na segunda, terceira, quarta e quinta acepcdes de
fumante, encontra-se mais énfase ao objeto direto da acdo de fumar,
0 cigarro, que ao verbo, base da derivagdo. Nestes casos, de certa
forma, os entrevistados concebem fumador(a) como um agente com
determinado grau de experiéncia em relacdo ao fumante. E ainda,
pode-se perceber que é o objeto direto do verbo fumar que faz a dife-
renciacdo entre fumante e fumador(a) na quarta acepcdo dada pelos
entrevistados. E interessante notar também que na quinta acepcgo de
fumador(a) encontra-se um locativo, provavelmente devido as con-
trovérsias geradas pela nova lei do estado de S&o Paulo incitando &
criacdo de locais préprios para os agentes do fumo.

Se para o par fumante/fumador(a) muitos dos entrevistados
acharam que ndo havia diferenca semantica entre as duas palavras,
para o par bolsista/bolseiro(a) nenhum dos entrevistados afirmou
significar o mesmo, de maneira similar ao ocorrido com as acepcdes
encontradas nos dicionarios Aulete e Priberam da Lingua Portugue-
sa. A primeira definicdo dada pelos falantes a palavra bolsista cor-
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responde a acepc¢do dos dicionarios brasileiros para a significacdo da
palavra, e do dicionario da Porto Editora como regionalismo brasilei-
ro. Convém observar que a primeira acepgdo para a palavra bolsei-
ro(a), foi de “profissional que conserta bolsas”, provavelmente devi-
do a influéncia da palavra sapateiro. Nas segundas acepgdes do par
de palavras analisado ha uma associacao ao ato de roubar/furtar, bol-
sista é definido como “quem rouba bolsas”, provavelmente uma ana-
logia com a palavra carteirista; e bolseiro(a) como “quem rouba coi-
sas nas lojas e enfia dentro da bolsa”, dada a realidade das lojas po-
pulares e pequenos comércios em S&o Paulo vista pelo viés de quem
neles trabalha. Na terceira acepcdo da palavra bolsista encontra-se
“estilista que desenha bolsas™ contraposto a primeira acepgao de bol-
seiro(a), “profissional que conserta bolsas”, confirmando a posicdo
de MIRANDA (1979, p. 76-77), na qual o sufixo —ista forma os no-
mes de profissionais ligados ao trabalho intelectual e a especialidade,
ao passo que o sufixo —eiro costuma estar associado ao trago de tra-
balho bracal. De modo semelhante, a quarta acepcéo de bolseiro(a),
“mesmo que sacoleira”, e a quarta acepcao de bolsista, “sacoleira de
bairro ‘chic’” indicam que, em determinados casos, "as regras X-ista
e X-eiro resultariam, pois como definidoras de status”. (MIRANDA,
1979, p. 77). Acredita-se que, neste caso, a associacdo a palavra sa-
coleira seja decorrente da grande quantidade de pessoas com esta a-
tividade que frequentam as imediacOes da rua 25 de Marco, local on-
de foi obtida esta acep¢do. De maneira analoga, acredita-se que a as-
sociacdo da palavra bolseira ao significado de prostituta (“quem roda
bolsinha na esquina”) também se deva as atividades noturnas do lo-
cal em que se obteve tal acepg¢do: imediacBes do terminal Princesa
Isabel e Largo de Pinheiros.

Pbde-se notar, com estas respostas da populacdo que 0s mais
variados fatores e condi¢fes podem interferir no processo de forma-
¢do de palavras, de acordo com Basilio (2001, p. 80), “a formagéo de
palavras pode ter uma fungdo exclusivamente cognitiva, como cate-
gorizagdo. Mas, em termos de comunicacéo, a palavra se forma tam-
bém em funcdo do enunciado”. Ou seja, as fungBes ndo sdo isoladas
e exclusivas na formacdo da palavra diante da comunicacdo, assim,
ndo ha apenas uma fungdo semantica ou morfolégica, mas um misto
de fungdes que associa 0s mais variados fatores ao enunciado e a ex-
pressdo, 0 que pode abranger também uma dimensdo criativa do fa-
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lante, diante da significacdo das palavras formadas e a significagdo
dos sufixos e de suas bases.

N&o obstante, observa-se que os falantes consultados ndo tém
a percepcdo das variantes regionais, mas concebem, em geral, haver
uma diferenca entre uma e outra forma. Infelizmente ndo houve tem-
po para entrevistas a populacdo de outras regides brasileiras, tam-
pouco a populacéo de Portugal, tais resultados seriam muito interes-
santes para efeitos comparativos ou mesmo com o intuito de verificar
em que medida a distancia entre os lugares e o contato entre os falan-
tes afeta a percepcao da variedade entre Brasil e Portugal.

4. Descri¢do dos morfemas

Para Basilio (1995, p. 190-192): “as formacGes agentivas em
—nte e —dor ndo sdo sindnimas. As formacdes agentivas em —nte a-
presentam uma interpretacdo de aspecto durativo continuo (agédo em
curso), podendo se opor a formagdes correspondentes em —dor. (...)
Existe, pois, uma marca de aspecto durativo nos agentivos em —nte.”
De fato, a observagdo sincronica da pesquisadora tem também uma
explicacdo pelo viés histérico-etimoldgico dos sufixos concorrentes,
em determinados casos, na formacgdo de nomina agentis.

O sufixo —or (-dor, —sor, —tor), de acordo com PHARIES
(2002: 169), é proveniente do sufixo latino nomina agentis —oris, (da
forma acusativa) que era aplicado ao participio perfeito passivo dos
verbos latinos. Portanto ja era um sufixo latino que foi herdado pelas
linguas romanicas, dentre elas o portugués. De maneira analoga, se-
gundo o Houaiss (2001), o sufixo —or é proveniente
do latim —oris,e: na formag&o de agente, como ocorre em —dor/-dora (em
que o —d- é a sonorizagdo do —t- de participio passado ou de supino, en-
tre vogais), ou como ocorre em —tor/-tora (sem a sonorizagdo referida,
pois que néo intervocalica ou, entdo, em cultismos).

De acordo com as data¢des fornecidas por Houaiss (2001) sua
producéo deverbal no portugués é desde o século XII na formacédo de
substantivos e adjetivos nomina agentis. Pelo fato de ser aplicado a
uma base de participio passado, o sufixo nominaliza o agente de uma
acdo que vem sendo praticada, ou seja, uma agdo ja iniciada desde
um passado. Assim, uma regra de formacao é V+ —or, na qual V é
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um verbo em participio passado e uma parafrase de sua formacéo se-
ria “que tem V (participio passado)”. Por exemplo, fumador indica
“que ou quem tem fumado” (fumado + —or). Por indicar uma agdo ja
iniciada desde um passado, o sufixo —or, em uma analise mais prag-
matica, culmina na indicacdo da experiéncia, competéncia e trajeto-
ria do agente na acgdo indicada pelo verbo. Quica tal indicacdo tenha
sido responsavel pela ampla utilizagdo do sufixo —or na formacao de
nomes de profissionais.

O sufixo —nte (-ante, —ente, —inte), de acordo com Pharies
(2002, p. 84-85), é proveniente do latim —ns, —ntis, desinéncia flexi-
va do participio presente ativo dos verbos latinos. Portanto é uma de-
sinéncia verbal que adquiriu o caréter de sufixo em algumas linguas
romanicas, dentre elas o portugués. Para Houaiss (2001), o sufixo —
nte é proveniente
da desinéncia latina de participio presente —ns,-ntis, numa relacdo que
vem quase intacta do latim: 12 conjugacao latina —are > —(a)ns,(a)ntis; 22
conjugacdo latina —ére > —(e)ns,(e)ntis; 3* conjugagdo latina —ére > —
(e)ns,(e)ntis; 42 conjugacéo latina —ire > —(i)(e)ns,(i)(e)ntis, donde em
portugués as formas em —ante (nos verbos da 12 conjugacéo) e —ente (nos
verbos da 22 e 3% conjugaces); muitos verbos da 32 conjugacdo latina ora
ficaram na 22 conjugacéo portuguesa (dicére > dizer), ora passaram para
a 3% conjugacdo do portugués (conducére > conduzir) com seus respecti-
vos participios presentes (conducente); no processo, a partir do século
X1V, a 32 conjugagdo portuguesa, donde quer que provinda, passou a de-
senvolver a forma —inte, vernacula, que convive, em niveis de diferentes
registros e para fins diferentes, com os originais eruditos (seguinte e se-
quente, ouvinte e audiente); virtualmente, todos os verhos da lingua por-
tuguesa. podem derivar adjetivos ou substantivos em —nte.

Conforme as data¢des de Houaiss (2001) sua producéo dever-
bal no portugués é desde o século XIV, formando ndo apenas subs-
tantivos e adjetivos, mas também outras classes de palavras, por e-
xemplo: bastante, advérbio do século XV; durante, preposicdo ates-
tada em 1639; consoante, conjungdo do século XV. Ao adquirir o
status de sufixo na lingua portuguesa, 0 morfema especializou-se na
formacdo de adjetivos e substantivos nomina agentis. Pelo fato de
ser aplicado a uma base de participio presente, o sufixo nominaliza o
agente de uma agdo que é praticada no presente ou uma agdo cotidia-
na e continua no presente. Assim, uma regra de formagdo é V+ —nte,
na qual V é um verbo no tempo presente do indicativo e uma para-
frase de sua formac&o seria “que V (presente do indicativo)”. Em al-
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guns casos, ainda, sua significacdo pode ser equivalente a um gerun-
dio. Por exemplo, fumante indica “que ou quem fuma” (fuma + —
nte), em alguns casos: “que ou quem esta fumando”, ou seja, 0 sufixo
caracteriza um agente atual no decurso de sua agéo.

Desse modo, acredita-se que ha um matiz semantico diferente
entre as formagdes em —or e as formagdes em —nte quanto a duracdo
da acéo executada pelo agente. Assim, o par fumante/fumador, por
um lado indica a preferéncia brasileira pelo momento atual, pela ca-
racterizacdo do agente no tempo presente e pela continuidade de sua
acdo; ao passo que indica a preferéncia portuguesa pela trajetéria e
experiéncia do agente na pratica de sua agdo. Por outro lado, a esco-
Iha do sufixo —nte indica uma tendéncia inovadora morfoldgica na
variedade brasileira; ao passo que a escolha do sufixo —or, por ser ja
mais antigo, indica um maior grau de conservadorismo morfoldgico
na variedade portuguesa.

O sufixo —eiro, de acordo com Pharies (2002, p. 229), € pro-
veniente do sufixo latino denominal formador de adjetivos —arius.
Ainda no latim ja passa a formar substantivos e um de seus campos
semanticos ¢é a formacdo de nomina agentis. Com essa denominagao
foi herdado pelas emergentes linguas romanicas e tornou-se muito
produtivo, dentre elas, no portugués. Para Houaiss (2001) o sufixo —
eiro é proveniente

do sufixo latino —arius,a,um formador de adjetivos, e de seus derivados —
arius,ii, —aria,ae e —arium,ii, formadores de substantivos que passam a
ocorrer independentemente da existéncia de um adjetivo conexo, o pri-
meiro denotando ‘o que produz e/ou negocia, ou cuida; trata de (coisa de-
signada pelo radical latino)' (ferrarius,i- ‘ferreira’), o segundo e o tercei-
ro, ger., 'um lugar, local (por vezes receptaculo)' (ferraria,ae 'mina de
ferro', calvaria,ae 'cranio’, caldarium,ii 'casa de banho'), em virtude da
estreita ligac&o ocorrente j& no latim, de modo que, em portugués, néo ha
por qué, nem como, estremar o sufixo formador de adjetivos dos forma-
dores de substantivos.

De acordo com as datac@es fornecidas por Houaiss (2001) sua
producdo denominal no portugués é desde o século XII na formagédo
de substantivos e adjetivos nomina agentis. Pelo fato de ser aplicado
a uma base denominal, o sufixo nominaliza o agente que exerce uma
determinada agéo sobre o objeto nomeado na base. Assim, uma regra
de formacdo é N+ —eiro, na qual N é a base denominal e uma paré-
frase de sua formagcédo seria “que V N”, que pratica uma agao V rela-
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cionada com o objeto N, na qual V é um verbo no presente do indi-
cativo e N é o nome do objeto.

O sufixo —ista, de acordo com Pharies (2002, p. 358), € pro-
veniente da terminagdo deverbal grega nomina agentis —istés, que era
aplicada a verbos com objeto direto. Passou ao latim como —istés em
palavras cultas de origem grega. No séc. XVII é retomado pelo fran-
cés e italiano ja com a producéo denominal e torna-se muito produti-
vo nas linguas romanicas. De acordo com as data¢@es fornecidas por
Houaiss (2001) sua produtividade denominal na formacéo de subs-
tantivos e adjetivos nomina agentis no portugués é desde o século
XVIII. Analogamente ao —eiro, pelo fato de ser aplicado a uma base
denominal, o sufixo —ista nominaliza 0 agente que exerce uma de-
terminada acdo sobre o objeto nomeado na base. Assim, uma regra
de formagdo é N+ —ista, na qual N é a base denominal e uma para-
frase de sua formagcéo seria “que VV N”, que pratica uma acéo V rela-
cionada com o objeto N, na qual V é um verbo no presente do indi-
cativo e N é o nome do objeto.

Desse modo, acredita-se que ha um matiz semantico diferente
entre as formacfes em —ista e as formacfes em —eiro quanto a ori-
gem, ou seja, 0 —ista por ser de origem grega retomado no século
XVII da um caréter de cultismo as suas formagfes. Assim, o par bol-
sista/bolseiro, por um lado indica a preferéncia brasileira pelo cul-
tismo grego; ao passo que indica a preferéncia portuguesa pelo tradi-
cional, quicé se justifique assim os comentarios de Miranda (1979)
sobre a defini¢do de status e o carater de trabalho intelectual e bragal
designados, segundo a autora, pelos sufixos. Por outro lado, a esco-
Iha do sufixo —ista indica uma tendéncia inovadora morfoldgica na
variedade brasileira; ao passo que a escolha do sufixo —eiro, por ser
ja mais antigo, indica um maior grau de conservadorismo morfologi-
€0 na variedade portuguesa.

Comparando-se os sufixos pdde-se notar que a escolha morfo-
légica da variedade portuguesa recai sobre —or(a) e —eiro(a) que ja
eram sufixos no latim e, portanto é mais conservadora. Ao passo que
a brasileira recai sobre —nte e —ista, termina¢Ges que se tornaram su-
fixos nas linguas romanicas, e portanto mais inovadora. Por outro la-
do, pelo fato de serem mais antigos —or(a) e —eiro(a) sdo sufixos que
marcam o género do agente. Os sufixos —nte e —ista sdo, em geral,
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comuns de dois géneros, ainda que, principalmente na lingua oral,
possamos encontrar exemplos que marcam género, como: taxisto,
motoristo, presidenta, comandanta. Dessa forma, acredita-se que na
variedade portuguesa a marcagdo do género na formacdo de agentes
seja um fator de maior importancia que na variedade brasileira, nos
exemplos estudados.

5. Conclusao

Ainda que dicionérios da lingua portuguesa como o Houaiss e
o0 da Porto Editora indiquem os usos regionais de palavras equivalen-
tes formadas a partir de uma mesma base e com sufixos concorren-
tes, 0 mesmo ndo ocorre com todos os dicionarios e nem sequer 0s
falantes da lingua sdo conscientes da variacao na sufixacao existente
entre Brasil e Portugal.

Por outro lado, o estudo histérico dos morfemas envolvidos
apresenta as diferentes caracteristicas entre um e outro, ainda que
concorrentes, indicando que as escolhas regionais identificam con-
ceptualizagdes diferentes para povos diferentes. Assim, ao contrario
do que os dicionarios afirmam, fumante e fumador ndo sdo sindni-
mos, também ndo o sdo bolsista e bolseiro, pois 0s sufixos nestes ca-
S0S marcam, mais que um matiz seméntico, a variacéo regional, indi-
cando pela sua escolha a identidade e proveniéncia do falante.
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ALEGORIAS DECADENTISTAS EM OLAVO BILAC
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CONSIDERAGCOES INICIAIS

O século XIX testemunhou a presenca de fervorosas escolas
literarias. Desde o Romantismo até a denominada literatura pré-
modernista, verifica-se a influéncia de variadas vertentes e estilos.
Esse grande nimero de movimentos contribuiu intensamente para o
amadurecimento da criacdo artistica, no entanto, concedeu a alguns
estilos uma indefinicdo no que tange a sua classificacdo, isto é, mui-
tos tracos de escolas distintas foram classificados como pertencentes
a um s6 movimento.

O Decadentismo emerge aqui como categérica exemplifica-
¢do do cendrio literario oitocentista. Surgido na Franca, o citado esti-
lo foi classificado como produgdo sem limites definiveis e, para al-
guns, como criagdo em ruinas. Muitas de suas marcas foram aliadas
as ideias parnasianas e/ou simbolistas e a sua influéncia nas compo-
sicBes artisticas posteriores restringiu-se, de acordo com a critica, a
simples vestigios.

No Brasil, a presenca decadentista é pouco evidenciada, con-
tudo, suas marcas perpassam muitas obras. Olavo Bilac é reconheci-
do e aclamado por sua escrita parnasiana, entretanto, percebe-se em
seu trabalho ecos decadentistas. Através da alegoria, objetiva-se en-
contrar, na poética bilaquiana, ressonancias da referida escola fran-
cesa e comprovar a decisiva contribui¢do da mesma na criagdo litera-
ria do mencionado autor.

1. Alegorias decadentistas em Olavo Bilac

A producdo poética de Olavo Bilac é fortemente marcada por
distintas escolas literarias. A vertente romantica do poeta e a sua
consagrada escrita parnasiana sdo conhecidas por muitos. Todavia,
h& no mencionado autor ressonancias do Decadentismo, movimento
artistico de pouca repercussdo no Brasil.
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Surgida na Franca do fim do século XIX, a estética decaden-
tista destacou-se, dentre outros aspectos, por sua critica ao Natura-
lismo que até entdo vigorava. Procurando transpor para a arte 0s seus
ideais elitistas, os decadentistas procuraram se desvencilhar das
composicdes naturalistas que, para eles, eram vulgares. Anatole Ba-
ju, autor do “Manifesto Decadente” (1887), expde, em seu texto “A
Escola Decadente”, sua critica as produges naturalistas:

Este final de século vira nascer a mais imoral das literaturas.[...]
Condenado a monografia das coisas, o Naturalismo fez as delicias dos
que séo incapazes de ver ou de sentir de outra forma que ndo a de seus
sentimentos. [...] Esta literatura tinha de ser efémera: ela ndo representa-
va a civilizacdo; seus excessos e suas tendéncias pornogréaficas haviam
tornado inevitavel a reacdo que se realiza hoje. Era a Escola decadente
que estava reservada a honra de esmagar o Naturalismo. (BAJU,1989:
91-92)

O descontentamento com a situagdo cultural vigente, como
visto, unido a fortes decepgBes sociopoliticas envolveram os deca-
dentes em uma atmosfera de desanimo. Segundo Latuf Isaias Mucci
(1994, p. 27), “perdida a fé na religido e na ciéncia,[...] a atmosfera
socio-cultural do ultimo quartel do século XIX vincou-se do mais
profundo tédio”. Transportando este sentimento para a literatura, o
Decadentismo banhou-se na tematica do spleen, isto €, do tédio.
Huysmans, importante autor do citado movimento, traz para seu ro-
mance As avessas (1884) um protagonista entediado:

Seu tédio passou a ndo conhecer limites; fora-se a alegria de possuir
mirabolantes floragGes; j& estava farto de sua contextura e de seus mati-
zes; pois, malgrado os cuidados de que as cercou, a maior parte das plan-
tas pereceu; fé-las retirar de seus aposentos e, chegando a um estado de
extrema excitabilidade, irritou-se por ndo vé-las mais, o olho ofendido
pelo vazio dos lugares que antes ocupavam. (HUYSMANS, 1987, p. 132)

A temaética do spleen ja fora também recurso muito utilizado
pelos precursores da escola em questdo, Théophile Gautier e Charles
Baudelaire. No conto “Uma Noite de Cledpatra” (1838), Gautier re-
corre a uma personagem totalmente enfadada do mundo que a rodei-
a. O referido autor faz emergir Cledpatra, a cruel musa entediada:

— Estou terrivelmente entediada — prosseguiu Clebpatra, deixando
cair os bragos como se estivesse desencorajada e vencida —; este Egito
me aniquila e me prosta; este céu, com seu azul implacével, é mais triste
do que a noite profunda do Erebo: nunca uma nuvem, nunca uma som-
bra, e sempre esse sol vermelho, sangrento, que nos observa como o olho
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de um ciclope! Veja, Charmion, eu daria uma pérola por uma gota de
chuva! Da pupila inflamada desse céu de bronze ainda ndo caiu um so6
lagrima sobre a desolacdo dessa terra; é uma grande tampa de tamulo,
uma abébada de necrépole, um céu morto e ressecado como as mimias
que recobre. (GAUTIER, 2006, p. 42)

Em Baudelaire, também ha a utilizacdo da mesma tematica.
Em sua conhecida antologia poética As Flores do Mal (1857), o
mencionado autor vale-se do tema do spleen para compor alguns de
seus poemas. Em um de seus poemas intitulado “Spleen”, Baudelaire
faz surgir um eu lirico desencantado e triste, bem aos moldes do De-
cadentismo que viré:

Quando o céu plimbeo e baixo pesa como tampa
Sobre o espirito exposto aos tédios e aos acoites,
E, ungindo toda a curva do horizonte, estampa
Um dia mais escuro e triste do que as noites;

Quando a terra se torna em calabouco horrendo,
Onde a Esperanga, qual morcego espavorido,
As asas timidas nos muros vai batendo

E a cabeca rogando o teto apodrecido;

Quando a chuva, a escorrer as trangas fugidias,
Imita as grades de uma lugubre cadeia,

E a muda multiddo das aranhas sombrias
Estende em nosso cérebro uma espessa teia,

Os sinos dobram, de repente, furibundos

E langam contra o céu um uivo horripilante,
Como os espiritos sem patria e vagabundos

Que se pdem a gemer com voz recalcitrante.

— Sem musica ou tambor, desfila lentamente

Em minha alma uma esguia e fUnebre carreta;
Chora a Esperanga, e a Angustia, atroz e prepotente,
Enterra-me no cranio uma bandeira preta.

(Baudelaire, 1985, p. 297)

Como visto, paira sobre o Decadentismo e também sobre seus
precursores um sentimento de tédio. Da mesma maneira, surge na
obra de Olavo Bilac um poema de mesmo tema. O soneto bilaquiano
“Tédio” pode ser analisado como alegoria do sentimento finissecular
no qual estavam imersos os decadentes:

Sobre minh’alma, como sobre um trono,
Senhor brutal, pesa o aborrecimento.
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Como tardas em vir, Gltimo outono,
Lancar-me as folhas Ultimas ao vento!

Oh! dormir no siléncio e no abandono,
S6, sem um sonho, sem um pensamento,
E, no letargo do aniquilamento,

Ter, 6 pedra, a quietude do teu sono!

Oh! deixar de sonhar o que nédo vejo!
Ter o sangue gelado, e a carne fria!
E, de uma luz crepuscular velada,

Deixar a alma dormir sem um desejo,
Ampla, flnebre, lugubre, vazia
Como uma catedral abandonada!... (Bilac, 2006, p. 137)

O eu lirico deste poema bilaquiano deixa & mostra seu des-
contentamento com a vida. Surgem no soneto vocébulos e expres-
sBes que em muito se ligam ao spleen decadentista: os verbos evo-
cam um estado de prostracdo do eu lirico e contribuem de forma ca-
tegorica para ressaltar a melancolia do poema; de igual modo, os
substantivos “outono”, “vento”, “siléncio”, “abandono” e o adjetivo
“vazia” criam, mesmo em estrofes separadas, um efeito gradativo
que concede a producdo um tom de melancolia e tédio. A expressao
“luz crepuscular velada”, presente no primeiro terceto, reafirma o
que até aqui vem sendo dito: muito frequente nas producfes deca-
dentistas, a imagem do crepusculo traz em si a simbologia de esface-
lamento e de fim, logo, de abatimento. Por fim, reside na construgo
“sobre minh’alma [...] pesa o aborrecimento” a crucial e categorica
alegoria do spleen decadentista: assim como, envoltos “num drama
espiritual, os decadentistas ndo podiam viver num mundo em desca-
labro e se negavam a conviver pura e simplesmente com uma huma-
nidade que se esboroava” (MUCCI, 1994, p. 28), assim também, o
eu lirico do soneto bilaquiano esta descontente com a situagdo que o
envolve e pretende “no letargo do aniquilamento” apartar-se deste
mundo. Pode-se afirmar, dessa forma, que o soneto “Tédio” de Ola-
vo Bilac é uma alegoria do esteta decadente.

Foi comentada, anteriormente, a critica dos decadentistas ao
Naturalismo. Todavia, é preciso salientar que os adeptos do Deca-
dentismo também sofreram criticas. O préprio surgimento da palavra
francesa Décadents comprova os ataques sofridos por estes estetas.
Acusada de produgdo em ruina, a arte criada pelos citados finissecu-
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lares oitocentistas recebeu o nome de “decadente” devido a comenta-
rios irdnicos dos opositores deste movimento. Segundo Fulvia Mo-
retto (1989, p. 25), os “adversarios desses jovens inventaram varios
termos, alguns ridiculos, para designa-los”. Novamente de forma a-
legorica, ha em Bilac (2006, p. 123-124) outro soneto que também
sintetisa o esteta decadente:

Este, que um deus cruel arremessou a vida,

Marcando-o com o sinal da sua maldicéo,

— Este desabrochou como a erva mé, nascida
Apenas para aos pés ser calcada no chao.

Este primeiro quarteto do poema bilaquiano, “Sé”, traz a figu-
ra de um ser abominavel, classificado como “erva ma”. Em muito a
imagem poética do fragmento anterior se aproxima do decadente. As
expressoes “deus cruel” e “sinal da sua maldigdo” ja poderiam ser re-
feréncias diretas aos citados estetas. Considerados como maus, os ar-
tistas decadentes eram fortemente criticados devido a seus interesses
pelas tematicas perversas, herdados de Baudelaire. O ja citado Latuf
Isaias Mucci (1994, p. 41), baseado em Michael Lemaire, afirma que
“mestre reconhecido dos autores decadentistas, Charles Baudelaire
[...] ensinou [...] perversdo”. Assim sendo, 0 quarteto trabalhado po-
de ser lido sob a perspectiva da critica ao decadente: ser cruel, per-
verso e mau. A mesma visdo procede no segundo quarteto:

De motejo em motejo arrasta a alma ferida...
Sem constancia no amor, dentro do coragéo
Sente, crespa, crescer a selva retorcida

Dos pensamentos maus, filhos da solidéo.

O vocébulo “motejo”, presente no primeiro verso do citado
fragmento, ressalta a zombaria sofrida pelos decadentes e as expres-
sbes “alma ferida” e “selva retorcida dos pensamentos maus” evi-
denciam o gosto pela perversdo, temas jA comentados. Além do
mais, o trecho “sem constancia no amor” indica o desprezo dos de-
cadentistas para com os contatos carnais. Elegendo seres andréginos
e musas cruéis, os decadentistas desprezavam os ideais burgueses de
amor e valorizam o pensamento em detrimento da acdo, isto &, 0 “e-
rotismo decadente é perceptual ou cerebral” (PAGLIA, 1992, p. 397).

O primeiro terceto do trabalhado poema retoma a comentada
temética do spleen analisada em “Tédio”. Novamente a temética de
desilusdo e de tédio aparece mesclada em uma visao crepuscular:
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Longos dias sem sol! Noites de eterno luto!
Alma cega, perdida a toa no caminho!
Roto casco de nau, desprezado no mar!

Por fim, o soneto “S&” encerra-se com a imagem poética de
uma total solidao, bem aos moldes do spleen decadentista. O men-
cionado poema pode servir de alegoria ao decadente incompreendido
e criticado, visto como uma erva marcada pelo estigma da maldade.

E, arvore, acabara sem nunca dar um fruto;
E, homem, ha de morrer como viveu: sozinho!
Sem ar! sem luz! sem Deus! sem fé! sem pao! sem lar!

Além da melancolia e do tédio, aqui comentados, outra marca
acompanhava o decadente: o dandismo. A figura do dandi é um re-
torno direto a Charles Baudelaire. Segundo a concepgéo deste autor,
o0 dandi é um ser impassivel e blasé que se destaca por sua elegancia
e também por sua postura transgressora em relagdo aos valores mo-
rais. Evocando uma figura aristocratica, Baudelaire presenteia o De-
cadentismo com esta persona: o dandi de origem baudelairiana, mui-
to caro aos decadentes, encarna os ideais de perversao e transgressdo
da referida escola. De acordo com o ja citado Latuf Isaias Mucci
(1994, p. 50), 0 “modelo do dandi finissecular busca-se em Baudelai-
re. [...] Tragico, fatal, o novo dandi — o dandi do fim do século - bei-
ra os abismos”. Em seu texto “O Pintor da Vida Moderna”, Baude-
laire discorre sobre sua concepcéo de dandismo:

O homem rico, ocioso e que mesmo entediado de tudo, ndo tem ou-
tra ocupagéo sendo correr ao encalco da felicidade; o homem criado no
luxo e acostumado a ser obedecido desde a juventude; aquele, enfim, cu-
ja Unica profissdo é a elegancia sempre exibira, em todos os tempos, uma
fisionomia distinta, completamente & parte. [...] O dandismo, instituicdo
a margem das leis, tem leis rigorosas a que sdo estritamente submetidos
todos os seus adeptos, quaisquer que forem, alias, a audacia e a indepen-
déncia de seu carater. [...] O dandi ndo aspira ao dinheiro como uma coi-
sa essencial. [...] O dandismo néo é [...] um amor desmesurado pela in-
dumentéria e pela elegéncia fisica. Para o perfeito dandi essas coisas séo
apenas um simbolo da superioridade aristocratica de seu espirito.
(BAUDELAIRE,1995, p. 870-871)

O dandismo baudelairiano e, posteriormente, decadentista po-
de ser notado, alegoricamente, no soneto bilaquiano “Pecador”:
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Este é o altivo pecador sereno,

Que os solucos afoga na garganta,
E, calmamente, o copo de veneno
Aos labios frios sem tremer levanta.

Tonto, no escuro pantanal terreno
Rolou. E, ao cabo de torpeza tanta,

Nem assim, miseravel e pequeno,

Com tdo grandes remorsos se quebranta.

Fecha a vergonha e as lagrimas consigo...
E, o coragdo mordendo impenitente,
E, o coragéo rasgando castigado,

Aceita a enormidade do castigo,
Com a mesma face com que antigamente
Aceitava a delicia do pecado. (BILAC, 2006, p. 122)

O poema evidenciado faz alusdo a um ser “sereno”, de “labios
frios” que “nem [...] com tdo grandes remorsos se quebranta”. Pode-
se afirmar que a postura da figura-titulo bilaquiana em muito se a-
proxima do dandi baudelairiano e decadentista. Segundo o prdprio
Baudelaire (1995, p. 873) o “tipo da beleza do dandi consiste sobre-
tudo no ar frio que vem da inabalavel resolucdo de nao se emocio-
nar”. Este “ar frio” é evidenciado no soneto em questo.

Outra producdo de Olavo Bilac pode servir de alegoria do
dandi. As duas primeiras estrofes do poema “O Cavaleiro Pobre” a-
presentam um ser aos moldes do dandismo do mestre francés:

Ninguém soube quem era o Cavaleiro Pobre,
Que viveu solitario, e morreu sem falar:

Era simples e sébrio, era valente e nobre,

E pélido como o luar.

Antes de se entregar as fadigas da guerra,

Dizem que um dia viu qualquer cousa do céu:

E achou tudo vazio... e pareceu-lhe a terra

Um vasto e inGtil mausoléu. (BILAC, 2006, p. 104)

A primeira estrofe concede a figura-titulo uma postura impas-
sivel, nobre e solitéria, caracteristicas aliadas ao dandismo aqui tra-
balhado. No entanto, é com o fragmento “era simples e s6brio” que a
relacdo estabelecida se estreita, pois afirma Baudelaire (1995, p. 871)
que, aos olhos do dandi, “a perfeicdo da indumentaria consiste na
simplicidade absoluta, o que é, efetivamente, a melhor maneira de se
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distinguir”. Ja na segunda estrofe de “O Cavaleiro Pobre” encontra-
se outro traco do dandi: seu fastio. Atitude distinta, o dandismo esta
também envolto em uma atmosfera entediada; de forma metaforica:
0 “dandismo é um sol poente; como o astro que declina, é magnifico,
sem calor e cheio de melancolia” (Idem, 872). E nitido nesta segunda
estrofe o olhar desencantado e melancélico, tipico do dandi.

A trabalhada postura dandinada é retratada na literatura deca-
dentista, mas também pode surgir no proprio estilo de vida dos deca-
dentes, sendo assim, os dois citados poemas de Bilac podem ser, de
igual forma aos poemas “Tédio” e “S@”, alegorias do esteta que, a-
lIém de despejar em suas composi¢fes a marca do dandismo, também

trouxe para si este ideal de vida.

Enfim, recorrendo a alegoria, demonstrou-se ecos decadentis-
tas em algumas producdes poéticas de Olavo Bilac. Ndo ha divida
da marca romantica e parnasiana neste autor, no entanto, existe em
Bilac ressonancias decadentistas que, de forma sutil, podem ser no-
tadas. PropGe-se, portanto, uma nova leitura da poesia do menciona-
do poeta brasileiro que, por ser visto somente como parnasiano e, em
alguns momentos romantico, nao é lido de outra forma.

2. Consideracdes finais

Este ensaio pretendeu analisar alguns poemas bilaquianos a
luz dos pressupostos decadentistas. Observando a obra do poeta bra-
sileiro, notou-se a ressonancia do Decadentismo em sua producdo. A
existéncia de marcas da citada escola francesa na poesia de Olavo
Bilac aparece, por vezes, singela mas, mesmo assim, digna de nota e
andlise. Contudo, em alguns poemas categoricos, a marca da citada
escola finissecular dezenovesca torna-se clara e muito evidente. Al-
meja-se, com futuras analises, a maturagdo desta pesquisa cujo obje-
tivo é o de perceber ndo s marcas decadentistas em Bilac, mas tam-
bém, contribuir para uma visdo mais ampla da poesia deste aclamado
autor brasileiro e, acima de tudo, evidenciar toda a diversidade poéti-
ca que nele ha.
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ALFABETIZAGAO:
AS REPRESENTACOES DOS PROFESSORES
SOBRE “PROBLEMAS DE APRENDIZAGEM”

Patricia Nogueira da Silva (UNICAMP)
psipati@ig.com.br

1. Introducdo
1.1. O processo de alfabetizacdo

A alfabetizacdo é um periodo especifico do processo de esco-
larizagdo, constantemente discutido e repensado em funcdo de ques-
tbes bastante peculiares referentes a aquisicao da leitura e da escrita.
As dificuldades que podem ser encontradas nesse momento de dupla
aquisicdo acarretam entraves ao aprendizado dos alunos ao longo de
seu percurso escolar, ao trabalho de ensino do professor e a atuacéo
de outros profissionais na interface com a Educacéo.

O processo de alfabetizagdo, segundo o Dicionario Houaiss
da Lingua Portuguesa, € definido como “ato ou efeito de alfabetizar,
de ensinar as primeiras letras” e, de acordo com o Dicionario Auré-
lio, “ensinar ou aprender a ler e a escrever (com a devida compreen-
sdo das palavras e do contexto)”. Inser¢do da crianca na cultura, sis-
tematizagdo das linguagens utilizadas no cotidiano que incluem le-
tras e nimeros, acesso a sociedade letrada, interpretacdo do que pode
ser lido e escrito por todos aqueles que pertencem ao grupo dos alfa-
betizados: estes parecem ser os principais objetivos de tal processo.

Partindo de uma perspectiva mais complexa, a alfabetizagdo
pode ser considerada como a entrada do sujeito na linguagem, sua
insercdo “na rede simbdlica dos discursos sociais” que determinam o
“processo de hominizagdo”, sua relagdo com o contetido dos diversos
discursos sobre a representacdo do mundo, sua constitui¢do enquanto
sujeito (BORGES, 2006, p. 14).

1.2. A motivacdo para a pesquisa

O ingresso na escola, com a democratizagdo do ensino, trouxe
uma expectativa de propiciar a igualdade entre as criangas, uma aspi-

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1596



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

racdo de “ensino Gnico” (CORDIE, 1996, p. 27), o que indica uma
suposicdo de que as mesmas sejam semelhantes neste momento ini-
cial de escolarizagdo e que atravessem as etapas de desenvolvimento
dentro de um mesmo periodo de tempo.

Sabemos que a curiosidade e o prazer pela descoberta acom-
panham o ser humano em sua busca pela sobrevivéncia — fisica e
psiquica — mas a entrada na escola exige da crianga uma passagem
da aprendizagem pela via do ludico para outra forma de saber siste-
matizado de acordo com as regras impostas pelo adulto. “Ora, é fre-
guentemente nesse momento que a mecanica emperra, hd uma para-
da, uma recusa inconsciente de aprender (...)” (CORDIE, 1996, p. 25).

Dessa forma, quando nos debrugamos mais atentamente sobre
o0 cotidiano escolar e os frequentes impasses do processo de ensino-
aprendizagem, em especial nas classes de alfabetizacdo, em funcéo
do que destacamos acima, pensamos na relevancia de uma investiga-
¢do a respeito das representacdes que os professores-alfabetizadores
tém sobre sucesso e fracasso no campo da aprendizagem.

A escolha pelas classes de alfabetizacdo como condicbes de
producéo desta pesquisa surgiu a partir de minha experiéncia passada
enquanto professora-alfabetizadora e das dificuldades decorrentes do
processo de alfabetizacdo, intensificadas diante da maior obrigatori-
edade da aquisicdo da leitura e da escrita nesta etapa da escolariza-
¢do. Além disso, 0 aumento da procura pela clinica de psicanalise
por pais — frequentemente, de alunos das classes iniciais — encami-
nhados pela escola na maior parte dos casos, com o objetivo de diag-
nosticar e solucionar os supostos “problemas de aprendizagem” re-
forga o interesse pelo tema e a selegdo desse periodo especifico da
vida escolar.

Atualmente, podemos observar nas escolas como os saberes,
cientificamente legitimados, produzem conceitos que sdo dissemina-
dos nos cursos de graduacgdo e formacdo continuada de professores.
A Psicologia e até algumas no¢fes de Neurologia embasam os dis-
cursos sobre os ditos “problemas de aprendizagem” que ganham ca-
rater e denominacdo médica de distlrbios ou transtornos, quadros
clinicos que autorizam, em ultima instancia, o uso de medicacéo as-
sociado ao acompanhamento psicoldgico.
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Na medida em que estes procedimentos se intensificam e se
naturalizam no contexto escolar, abre-se espaco para tal pesquisa, vi-
sando a discussdo sobre a apropriacdo destes discursos “psi” no
campo pedagdgico. Partindo das dividas dos professores quanto as
metodologias supostamente ideais e das expectativas dos pais e das
escolas quanto ao éxito no processo de alfabetizacéo, a representacéo
de fracasso parece estar se deslocando do campo do ensino — das
“angustias” do professor — para o da aprendizagem, ou, talvez, esse
deslocamento venha sendo intensificado, hoje, pelo que se entende
como “aluno problema”. Dai o aumento do nimero de encaminha-
mentos de alunos aos servicos especializados, numa busca pela in-
clusdo deste aluno no ritmo de estudo da classe e pela possibilidade
de aprovacao do mesmo.

As inquietagdes que motivaram esta investigacdo académica
correm em torno das representagdes dos professores-alfabetizadores
sobre os “problemas de aprendizagem”, na tentativa de refletir sobre
as marcas que estas representacfes podem imprimir aos proprios
professores e aos alunos das classes de alfabetizagdo. Propde-se, ain-
da, a repensar o lugar do aluno “problema” no discurso do professor,
0 que pode vir a favorecer um deslocamento na conducéo do proces-
so de aprendizagem.

Esta pesquisa inscreve-se no espago tedrico da Psicanalise e
das Teorias do Discurso, considerando que estas poderdo contribuir
para outro “olhar” sobre a alfabetizagdo. Pretende-se, assim, proble-
matizar a aproximacao entre os discursos pedagogico e psicoldgico
no contexto escolar, ordenado segundo regras implicitas de funcio-
namento que regem as variadas discursividades e os modos de subje-
tivagdo envolvidos neste contexto.

Considerando a importancia do periodo de alfabetizagdo para
0 processo de escolarizacdo e a discussdo que pode ser favorecida a-
través de uma investigacdo académica sobre a repercussdo dos “pro-
blemas de aprendizagem” na relacdo professor-aluno, reiteramos a
relevancia do tema e as possiveis contribuicBes de tal pesquisa para
todos aqueles que participam do cotidiano escolar.
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2. Odiscurso escolar (sobr)e a constituicao da subjetividade

Como podemos ler em Foucault (1970[2007]), os discursos
sdo préaticas organizadoras da realidade, delineados por regras espe-
cificas que definem hierarquias e distingdes e determinam o que po-
de ou ndo ser dito em um determinado contexto historico-social. Fa-
lando das “préticas discursivas escolares”, Sommer (2007, p. 4) des-
taca a capacidade destas praticas em impor uma determinada ordem
ao “espaco e tempo do ensinar e do aprender”.

Ao abordarmos o processo de escolarizacdo, a Psicologia apa-
rece como a ciéncia que pode enunciar e administrar as subjetivida-
des, contando com seus “saberes legitimados cientificamente que
distribuem os individuos, uns em relacdo aos outros” (SATHLER,
2008, p. 23). Parte das ditas ciéncias humanas, ela classifica as pes-
soas, define e dita a normalidade e o desvio por meio de suas técni-
cas de exame, inclusive nas avaliacBes escolares, atribuindo a cada
sujeito o lugar mais acertado dentro daquele contexto.

Esse “saber legitimado” da Psicologia foi introduzido nas es-
colas por volta da década de 50, contribuindo com a formacéo dos
professores através das “aulas de psicologia do desenvolvimento e da
educacdo” (SATHLER, 2008, p. 8), o que funciona da mesma ma-
neira, ainda, nos cursos de graduacdo em Pedagogia.

A “crenca em uma crianga essencializada”, que atravessa as
mesmas etapas de desenvolvimento se fundamenta no “campo psi”,
nas teorias advindas deste, balizando o discurso e as a¢des dos pro-
fessores quando se referem a “esta representacdo de crianca natural,
em continuo (e natural) processo de desenvolvimento” (SOMMER,
2007, p. 62). Os efeitos de verdade de tais discursos “psi” produzem
uma postura de obediéncia dos professores as regras postas “por esta
categoria fundante, por esta representacdo estandartizada de infancia,
de aluno” (SOMMER, 2007, p. 63).

Pretendemos discutir, aqui, “(...) 0 que rege os enunciados e a
forma como estes se regem entre si para constituir um conjunto de
proposicBes aceitaveis cientificamente (...)” (FOUCAULT, 1979
[1982], p. 4). Estas verdades, legitimadas por fazerem parte de um
constructo tedrico embasado cientificamente, sdo produzidas pelo
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momento sdcio-histérico e produzem efeitos de poder neste mesmo
momento. E o que Foucault chama de regime de verdade:

(...) os tipos de discurso que ela [a sociedade] acolhe e faz funcionar
como verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distin-
guir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona
uns e outros; as técnicas e os procedimentos que séo valorizados para a
obtencgdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o
que funciona como verdadeiro (1979[1982], p. 12).

Em outras palavras, Foucault (1970 [2007], p. 44) nos leva a
essa articulacdo saber/poder/regime de verdade quando afirma que
“todo sistema de educagdo € uma maneira politica de manter ou de
modificar a apropriacdo dos discursos, com os saberes e 0s poderes
que eles trazem consigo”.

O lugar ocupado pelos psicdlogos, nas escolas, é o de “avali-
adores de criancas”, ganhando a responsabilidade — e o poder — de
classifica-las e encaminha-las para “atendimentos especializados”,
quando o diagnostico aponta para um “problema de aprendizagem”.
O espaco da clinica passa a ser uma extensdo dessa cena acima des-
crita, na esperancga de que esses alunos possam aprender “como 0s
outros”. Essa busca por uma alianca ainda permanece, de que a clini-
ca de psicandlise entre nessa ordem do discurso escolar.

Notamos, entdo, que a Psicologia se apresenta na escola — e
em outras areas com as quais dialoga — como “disciplina da norma”,
definindo e nomeando o sujeito como ajustado ou ndo a esta norma
e, ainda, tentando enquadra-lo as regras que o “saber psicologico”
institui para enuncié-lo como um “sujeito normal” (SATHLER,
2008, p. 22). Esse saber apresenta termos técnicos que foram sendo
naturalizados e a colagem de “rétulos” produz marcas que passam a
constituir o sujeito.

3. Um (outro) olhar para o sujeito em sua relagdo com a escrita

A entrada para o0 “mundo” da escrita e suas dificuldades sin-
gulares tornou-se ponto de grande interesse quando me propus a re-
pensar 0 processo de alfabetizag8o e as representacfes dos professo-
res sobre os “problemas de aprendizagem”. Borges (2006), em seu
livro O quebra-cabega: a alfabetizacdo depois de Lacan, retoma o
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percurso de Freud (1900[1997]) desde A interpretacdo dos sonhos,
texto este em que o psicanalista vienense discute varios conceitos
fundamentais da psicanalise que sofrem uma grande transformacéao —
percepcéo, representacdo, memoria, além do sonho — fazendo emer-
gir outro modelo de aparelho psiquico.

Esse modelo revisto por Freud nos traz uma outra teoria do
sujeito: aquele que se enuncia no discurso e é sempre atravessado pe-
lo inconsciente, dividido pela linguagem. Os deslocamentos promo-
vidos pelo psicanalista (FREUD, 1900[1997]) no texto ja& citado
quanto a percepgdo, representacdo e memaria também alteram a vi-
sdo sobre a aquisi¢cdo do conhecimento, em especial, na aquisicdo da
lingua escrita, contribuindo para outro “olhar” sobre o processo de
alfabetizagdo.

O aparelho psiquico é chamado por Freud (1900) ora de apa-
relho de linguagem, ora de aparelho de memoria. Desvencilhando-se
da neurologia, mas ainda com um vocabulario médico, a relagéo psi-
quico-fisiologica aparece como “concomitante dependente” e nao
mais como uma relacgdo causal. Conclui que esse ‘aparelho psiquico’
vai sendo construido na relagdo com outro semelhante, colocando o
sujeito no circuito do Outro.

Em relacdo & memoria e & percepcéo, Freud (1900 [1997]) a-
tribui essas duas fungdes a sistemas diferentes: enquanto o primeiro
(Pré-consciente/Consciente) recebe os estimulos perceptivos, mas
ndo os preserva por ndo ter memoria, o segundo (Inconsciente) trans-
forma as excitages momentaneas em tragos permanentes, lembran-
¢as gravadas em nossa psique, que produzem efeitos sobre o sujeito
enquanto estdo em estado inconsciente.

Na Carta 52 da correspondéncia a Fliess, datada de dezembro
de 1896, Freud ja apresentava o aparelho psiquico como um aparelho
de memdria complexo em que ocorrem constantes e sucessivas re-
inscrigBes das inscricBes. Ele escreve: “(...) o material presente sob a
forma de tragcos mnémicos fica sujeito, de tempos em tempos, a um
rearranjo, de acordo com as novas circunstancias — a uma retrans-
cricdo™ (1896[1986], p. 208). Neste texto ja anunciava sua nova
constatacdo a respeito do fato de a memdria ndo se fazer presente de
uma so vez e ser registrada de vérias formas, e de estes primeiros re-
gistros serem inacessiveis & consciéncia.
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A memdria aparece ndo mais como um “processo mecanico
pontual”, nem como “reproducdo idéntica de um tragco imutéavel”,
mas como um “processo dindamico” que nao da acesso direto a expe-
riéncia/consciéncia (MORAES, 2005, p. 4). Este conceito afasta-se,
essencialmente, da memoria psicolégica como uma das fungdes que
compBem o psiquismo. Podemos entender, em Borges (2006, p.
109), que “a memoria freudiana é fundadora, é o prdprio psiquismo”.

Em outro de seus escritos, Projeto para uma psicologia
(1895[1997]), Freud ja evocava a definicdo de aparelho psiquico
como ‘aparelho de memdria’, cujos processos sao denominados
“inscricdo psiquica” ou “traco mnénico”, entendidos como uma mar-
ca, como intensidade dos efeitos de uma impressao inconsciente. O
processo de apreensdo psiquica implica em percepg¢do e consciéncia,
mas aquilo que foi percebido tem que ser “esquecido”, antes mesmo
de chegar a consciéncia (MORAES, 2005, p. 4). Observamos, aqui, a
origem do conceito de recalque, ainda que sob 0 nome de “esqueci-
mento”.

Podemos entender, a partir dai, que os processos de pensa-
mento mais complexos podem acontecer sem excitar a consciéncia
do sujeito. O tema € discutido por Pommier (1992, apud MORAES,
2005) que aponta para a constatacdo de que o sujeito percebe/pensa
partindo do referencial de seu inconsciente. O inconsciente, em
Freud (1900[1997]), é a realidade psiquica, tdo incognoscivel quanto
a realidade do mundo externo. Sendo assim, ndo é possivel situ-lo
em um lugar especifico, mas sabemos que se refere a uma “reserva
de saber subjetivo”, que emerge no sujeito através de “formacoes in-
conscientes” (MORAES, 2005).

Freud acredita que algo inscrito na memoria/psiquismo deve
apagar-se da percepcdo para que novas informacGes possam ser ab-
sorvidas e estabelecer relacbes com o arsenal de representacdes do
sujeito. Entendemos, entdo, que se a memaria é o proprio psiquismo,
ela ndo € capaz de uma recuperacdo imediata de seus registros. A
percepcdo permite & crianga captar as estimulagfes externas, mas é
em forma de tragos que estas sdo registradas pela meméria e rearran-
jadas em funcéo das representacfes desta crianga, processo que se da
de forma inconsciente.
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Com a psicanalise, representacdo deixa de ser uma entidade
psicolGgica e passa a ser significante, entidade légica. Vem a ser
“(...) aquilo que, do objeto, vem inscrever-se nos “sistemas mnési-
cos™” (LAPLANCHE, 1992, p. 449), quebrando a dicotomia sujei-
to/objeto, interioridade/exterioridade e remetendo a processos que
estdo sob o registro do inconsciente. Laplanche aproxima a definicéo
freudiana de representacdo da nocdo linguistica de significante. “A
representacdo para Freud é linguagem, sup8e relacdo com o0 outro na
e pela linguagem” (BORGES, 2006, p. 108).

A representacdo é condi¢do do ser falante (MILNER, 1983,
apud BORGES, 2006, p. 97): 0 acesso a escrita implica representa-
¢do, que a crianca “transite” pelas representacdes do Outro sobre a
lingua escrita em que esta inserida. E no inconsciente que as repre-
sentacBes se inscrevem como “feixe de tragcos” que ficam gravados e
é na relagdo com o discurso do Outro que se abrem novas possibili-
dades e combinagdes. Dessa forma, o processo de aquisi¢do da escri-
ta é norteado pelas possibilidades da crianca em “se identificar nas
posicBes abertas pelos discursos do outro” (LEMOS, 1994, apud
BORGES, 2006, p. 140).

Fundamentada nessa ideia, Borges aproveita a analogia feita
por Lemos (1988 apud BORGES, 2006, p. 151) entre a aquisi¢do da
linguagem oral e a nocdo de “especularidade”, transportando-a para a
construgdo da autoimagem da crianga e a constituicdo de sua escrita.
Destaca que, nos dois tipos de aquisicdo, o Outro é determinante, ja
que:

(...) as caracteristicas estruturais da primeira imagem que a crianca
tem de si, assim como as de suas primeiras escritas, ndo so puro reflexo
de uma imagem que o Outro Ihe oferece, mas ndo podem se constituir
com independéncia do “espelho”, ou seja, da imagem, da ordenacéo exi-
gida pelo discurso de quem ja esté no circuito do “simbélico” (BORGES,
20086, p. 151).

E na presenca de outro, ao qual enderecamos nossa fala, que
ha a suspensdo do recalque. E diante de uma imagem semelhante &
minha, ao lhe dirigir a palavra que “(...) [me] encontro melhor do que
em um espelho: seu olhar me devolve meu pensamento. Seu corpo,
que percebo no exterior, € a primeira letra de meu alfabeto, extrai
minhas ideias melhor que um saca-rolhas” (POMMIER, 1992, apud
MORAES, 2005, p. 5).
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Se a crianca pode se ouvir no discurso da mée, quando fala-
mos da aquisicdo de escrita, podemos pensar que “a crianca
I&/interpreta sua escrita no texto/discurso do Outro” (BORGES,
2006, p. 200). Acrescentamos, neste ponto, que 0 “motor” que acio-
na o processo de educagdo é o amor, a demanda de amor que a crian-
¢a endereca aos seus pais e professores e, sendo assim, ndo podemos
pensar no processo educativo como sendo uma “questdo de teoria”,
pois essa nogdo se fundamenta na “(...) ilusdo da possibilidade de
dominio sobre os efeitos da relagdo do adulto com a crianga” e “(...)
0 que se interp8e entre a medida pedagdgica e os resultados obtidos é
o inconsciente (...)” (MILLOT, 1987[2001], p. 149-150) do professor
e do aluno.

Enguanto sujeitos, constituidos na e pela linguagem, somos
todos falhos, faltosos e é exatamente o que me falta que me impulsi-
ona em dire¢do ao desejo. “O professor ndo € alguém que “sabe” e
comunica esse saber, ou mesmo, “facilita” o acesso a esse saber a
guem ndo sabe. O Outro — o professor, os colegas, 0s textos — como
supostos saberes, sdo lugares de interpretacdo (...)” (BORGES, 2006,
p. 165), lugares ocupados por cada aluno e por cada professor. A-
prender passa a ser interpretar, produzir sentidos, recriar textos — es-
critos ou ndo, processo guiado pela demanda de saber, pelo desejo
instigado na medida em que o professor ocupa esse lugar de “suposto
saber” para seu aluno. Esse €, para a psicandlise, grosso modo, o lu-
gar daquele que tem um saber que vem tamponar a falta, lugar ilusé-
rio j& que essa falta é constituinte no sujeito e faz irromper o desejo.

As criangas ndo esperam a autorizacdo dos adultos para dar
inicio a leitura que fazem do mundo (MELO, 2002, p. 28), esse é um
processo sempre movido pelo desejo. Vem dai sua singularidade: o
fato de que se da na relagdo com o Outro, enquanto sujeito do in-
consciente, sujeito este que demanda por uma referéncia com a qual
possa se identificar e para a qual possa enderecar esse seu desejo de
saber.

4. Com a palavra, os professores...

Tentando acessar 0 que esta no imaginario do professor quan-
to a definicdo do processo de alfabetizacdo e as representagdes sobre
o0 “aluno problema” e o que contribui para o fracasso escolar, cole-
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tamos algumas respostas a partir das seguintes questdes: (1) Fale a
respeito do processo de alfabetizagdo; (2) O que vocé pensa sobre 0s
“problemas de aprendizagem”?

O corpus desta pesquisa foi composto de recortes seleciona-
dos entre as respostas as duas questdes citadas acima e das entrevis-
tas gravadas, com alguns dos professores, retomando os temas ja a-
bordados. Em seguida, efetuamos a analise da materialidade linguis-
tica a partir das condigBes de producdo (CORACINI, 1991, p. 337),
fundamentados na Analise de Discurso: uma problematizacdo teérica
e analitica dos registros, tendo em vista um gesto de interpretacéo,
“(...) um procedimento que demanda um ir-e-vir constante entre teo-
ria, consulta ao corpus e analise” (ORLANDI, 2001, p. 67).

Esta anélise da materialidade linguistica das respostas e rela-
tos destes profissionais da Educacdo pode nos apontar discursos (ou-
tros) que norteiam a préatica pedagogica em nossos dias, 0s regimes
de verdade — conceito ja visto no item 2 deste trabalho em que abor-
damos a perspectiva foucaultiana — que s@o propagados no contexto
escolar. Este interdiscurso atravessa a atuacdo destes professores e a
construgdo de suas representacdes de aluno e de professor, produzin-
do implicagBes sobre o processo ensino-aprendizagem.

Os recortes das respostas dos professores serdo nossos guias
na tentativa de problematizar sua relagcdo com seus alunos, os discur-
S0s que a permeiam e as inscrigdes resultantes desta na constituicéo
da subjetividade. Trazemos, aqui, alguns desses recortes para pen-
sarmos sobre o0 tema proposto por essa pesquisa, ainda em andamen-
to. No recorte 1, a resposta da professora (P1) a questdo que aborda-
va o0s chamados “problemas de aprendizagem”nos convoca a pensar
sobre o papel das metodologias, tidas como facilitadoras — ou ndo —
do processo de aprendizagem:

4.1. Recorte 1

P1: Hoje em dia acredito que nos, “escola-professores-pais”
estamos acelerando muito a entrada, ou seja, 0 inicio das criangas
nesse processo de alfabetizagdo. Existem criangas que ainda ndo es-
tdo “prontas” para este processo ou “pularam” etapas muito impor-
tantes que ddo suporte para 0 amadurecimento que € tdo necessario
para a entrada nesse processo.
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A professora se apropria das nocGes piagetianas de desenvol-
vimento em que sdo definidos os estagios e as atividades adequadas
a serem oferecidas a cada um deles, durante o processo de aprendi-
zagem quando escreve sobre “pular etapas importantes” e, por isso
“ndo estdo prontas, maduras”. Mesmo fazendo uso de modalizadores
— ainda e tdo — para amenizar o impacto de sua opinido, emerge o
sentido de uma “prontiddo” para determinadas aprendizagens, pro-
vavelmente, resquicio de uma alfabetizacdo tradicional da qual foi
aluna e que deixou marcas em seu corpo.

A escolha pela 3?2 pessoa traz uma neutralidade ao dizer da
professora, tipico do discurso cientifico que se define como imparcial.

Ainda podemos apontar para a expressdo Hoje em dia que su-
gere uma oposicao entre passado e presente, trazendo o discurso do
saudosismo em que o passado é melhor do que os tempos atuais. Es-
tes sentidos ficam mais evidentes no proximo recorte, em continua-
¢do a resposta iniciada no trecho acima, em que o advérbio de tempo
hoje se repete.

4.2. Recorte 2

P1: Outro fator que acredito é de que muitas criangas ndo se
adequam nesse tipo de trabalho (construtivismo) e que precisam de
uma atencdo mais especializada e individualizada; realizando ativi-
dades que hoje muitas vezes deixamos de lado como, por exemplo,
exercicios motores, de discriminagdo visual, auditiva, agrupamentos,
sequéncias, exercicios de grafismo e pré-escrita entre outros.

Novamente, as nogdes proprias ao ensino chamado tradicional
aparecem em forma de atividades a serem propostas aqueles que nao
se adequam nesse tipo de trabalho (construtivismo); resta saber para
quem é tdo dificil se adequar a esta metodologia: para o aluno ou pa-
ra o professor. Nao pretendemos discutir metodologias, mas trazer a
baila outro olhar para as diferencas, para a singularidade do aluno em
seu processo de aprendizagem. Notamos, ainda, que esta maneira de
entender o processo ensino-aprendizagem aponta para 0 aluno como
0 “portador do problema”, o “dono da dificuldade em aprender”, ca-
bendo ao professor, tdo somente, fazer uso de “técnicas” adequadas
para tentar colaborar com o desenvolvimento de tal aluno.
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Percebemos, porém, que, para esta professora, por exemplo, a
metodologia aparece como uma “solugdo” para atender aos desafios
da sala de aula; mesmo modalizando — acredito, precisam, muitas
vezes — traz, em seu dizer, um apelo pela escolha da melhor metodo-
logia para a busca do éxito profissional. Sabemos, contudo, que cada
metodologia que “aparece” tem o objetivo de contrariar as ja existen-
tes, mas trazem em si tracos das anteriores, adequados a0 momento
socio-histdrico, ja que a originalidade, na perspectiva discursiva, ndo
passa de uma ilusdo (FOUCAULT, 1970[2007]; CORACINI, 2003;
MASCIA, 2003).

Outra resposta a mesma questéo, de outra professora (P2) nos
mostra a incidéncia das leis educacionais no cotidiano escolar, na a-
tuacdo de cada educador:

4.3. Recorte 3

P2: Deixando de lado os distirbios que interferem na apren-
dizagem, a meu ver, algumas criangas ndo aprendem porque as ativi-
dades desenvolvidas ndo tém significagdo para ela. Neste sentido te-
mos alguns aspectos a observar, [entre eles]: a escola que, pressiona-
da a apresentar resultados para os pais e 0rgdos superiores, desen-
volve atividades de copia, memorizacdo e repeticdo desde a Educa-
¢do Infantil. Atividades que muitas vezes geram vicios como, por
exemplo, para resolver um problema de matematica perguntar qual é
a conta que deve fazer, saber cantar o alfabeto, mas ndo reconhecer a
escrita das letras, entre outros.

Novamente, ao trazer sua opinido, a professora aponta para a
coletividade — a escola — como sendo a responsavel pelos impedi-
mentos a aprendizagem. O uso do substantivo, que remete a institui-
¢do propriamente dita, faz com que cada professor esteja dentro e fo-
ra da situacdo de decisdo sobre a metodologia a ser adotada. Além
disso, podemos inferir que a mesma se refere apenas indiretamente
ao seu praprio trabalho, j& que passa da 12 a 3% pessoa durante seu
dizer.

Na relacéo entre professores, pais e 6rgaos publicos que fisca-
lizam o trabalho educacional, o excerto traz uma divisdo de respon-
sabilidades nos resultados do processo de alfabetizagdo, em que ha
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“pressdo” para o sucesso escolar, independente dos meios utilizados,
ainda que as atividades desenvolvidas ndo [tenham] significacéo pa-
ra as criangas. Mais uma vez, conceitos do ensino tradicional — “ati-
vidades de cdpia, memorizacdo e repeticdo” — numa oscilagdo entre
0 passado e o presente, porém atribuindo uma critica a utilizagéo dos
mesmos, j& que geram vicios nos alunos: a realizagcdo mecanica das
atividades. Mesmo assim, o professor se vé obrigado a usar de uma
metodologia tradicional na tentativa desesperada de alfabetizar sua
classe, para a satisfacdo dos pais e dos 6rgdos responsaveis pela E-
ducagéo.

O recorte remete, também, ao modelo hierarquico da escola: o
professor que tem que acatar as orientacGes “legais” de quem “pensa
sobre a educacdo” e os alunos, por sua vez, submetidos ao professor,
ao que ele oferece como atividade, a metodologia escolhida por ele,
a sua avaliagéo.

Esta mesma professora, na entrevista gravada apos a resposta
as questdes, fala mais sobre os distdrbios que interferem na aprendi-
zagem que encontra em suas turmas e como costuma proceder, como
podemos ver no préximo recorte (4).

4.4, Recorte 4

P2: Entdo dificuldade/ quando a dificuldade é mais gritante/
quando o aluno “destoa” muito do grupo/ né/ porque ai ja ndo é uma
questdo de hip6tese/ porque falando da alfabetizagdo/ ndo é falando
da hip6tese diferenciada é quando o aluno “destoa”// uma crianca
que “destoa” de todo o grupo/ entdo a gente faz o que? faz um/ en-
caminhamento// eu estou dizendo assim, estou nomeando como//
uma hiperatividade, por ai, ou as outras “dis” que a gente tem, né.

Como o tema é delicado, ja que estamos abordando os “entra-
ves” no processo educacional, a professora também é delicada em
sua fala, repetindo e modalizando expressfes que comparam esses
alunos com dificuldades com os demais, com todo o grupo. Mostra-
se cuidadosa quando escolhe expressdes como mais gritante, “des-
toa” muito do grupo, “destoa” de todo o grupo, justificando-se atra-
vés dos advérbios de intensidade — mais, muito e todo — para explicar
guando ocorre a necessidade de encaminhamento a um outro profis-
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sional: médico, psicélogo, fonoaudiélogo. Ao encadear o pensamen-
to de maneira a fazer um predmbulo, prepara o terreno para o que vai
dizer em seguida: ndo esta se referindo as diferencas de hipoteses de
escrita sugeridas pelo construtivismo no processo de alfabetizagéo,
essas diferencas sdo compreensiveis; mas fala sobre a hiperatividade
e as outras ““dis””. Podemos pensar, assim, que a professora atribui
um diagndstico, nomeia a diferenga que essas criangas apresentam
com relacéo aos colegas de classe, e nomear é dar existéncia a algo,
dar-lhe um rétulo.

Mais adiante, em outro trecho da entrevista, homeou estas
“dis” como dislexia, disortografia, dislalia, entre outras — parecendo
se referir aos ditos “problemas de aprendizagem” que, por distancia-
rem o aluno dos outros de sua classe em relacdo ao seu aproveita-
mento, sugerem encaminhamento para atendimento especializado.
Quando fala das outras “dis” que a gente tem, a indeterminacéo e
generalizacdo do substantivo gente (a quem, propriamente, se refe-
re?) parece se referir a sobreposicéo dos discursos da Pedagogia e da
Psicologia.

Acrescenta, em continuidade ao tema, a contribui¢do da im-
plantacdo da chamada “progressdo continuada” para 0 aumento da
preocupacdo dos professores em encaminhar os alunos a algum tipo
de trabalho especializado.

45. Recorte 5

P2: Entdo/ com esta questdo da progressao continuada dentro
da escola publica /né/ ai que o profissional/ se atentou mais pra olhar
melhor esse aluno e poder procurar um encaminhamento, pra ajudar
esse aluno// por qué?/ porque ai ele ndo pode mais tirar o aluno igual
ele fazia anteriormente// E como se antes assim, antes podia repetir
entdo tudo bem/ né/ repetiu/ né/ e vai repetindo/ Hoje o aluno nao
repete entdo o que o professor faz/ vai encaminhando, vai encami-
nhando...

A professora comeca falando de uma “maior atengdo” do pro-
fessor em relacdo aos “problemas de aprendizagem” dos alunos, para
poder ajuda-los, mas deixa escapar que essa mudanga de comporta-
mento do professor se deve ao fato de ele ndo poder “mais tirar o a-
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luno igual ele fazia anteriormente” — antes da progressdo continuada
quando a reprovacdo era possivel e ficava a critério do professor da
turma. Volta, em seu dizer, o passado em oposi¢do ao presente — an-
teriormente, hoje.

Sem defender ou criticar este regime que desaprova a repe-
téncia, a professora utiliza o discurso na 3% pessoa, tornando-o im-
pessoal, distante da pratica dele, mas cabivel na atuacdo de outros
colegas a quem nomeia como ele. Com este mesmo recurso da 32
pessoa, ela pode se desresponsabilizar: é o professor — ele —outro
professor quem faz uso desta prética.

Relendo este recorte, problematizando o discurso desta pro-
fessora, é possivel levar em conta que o encaminhamento do aluno
que precisa de “ajuda” especializada pode aliviar 0 “peso” atribuido
ao professor quando um aluno seu ndo tem éxito? As marcas do ndo
pertencimento a classe que podem ser impressas no aluno, modifi-
cando a representacdo que ele tem de si mesmo, sdo consideradas no
momento do encaminhamento? A nomeacdo “problemas de aprendi-
zagem” tende a aparecer na materialidade linguistica parafraseada
num deslizamento metonimico, amenizada pelas expressdes: crian-
¢as que ainda ndo estdo ““prontas”, criangas [que] ndo se adequam,
[o aluno que] ““destoa™ muito do grupo. Essa expressdo é interditada
entre os professores? E a Psicologia, contribui para a utilizacdo de
uma terminologia técnica no ambito pedagdgico? Quem daré voz a
singularidade do aluno? S&o muitas as questes que vém nortear esta
pesquisa.

5. Os “problemas de aprendizagem” e a sua inscri¢ao no sujeito

Podemos pensar na aquisicdo da escrita como processo de
subjetivacdo, em que a materialidade do mesmo se constrdi no jogo
de relagBes da crianga com a linguagem (BURGARELLI, 2003, p.
144-145) e considerar as transformagdes inconscientes nestas rela-
¢Bes como a marca do diferencial na concepcao de sujeito da Psica-
nalise em relacdo as ideias defendidas pela Psicopedagogia e Psico-
linguistica, que consideram o sujeito uno e cognoscente. Vista pela
Psicanalise, a escrita refere-se a linguagem, o que inclui as forma-
¢des do inconsciente, a realidade psiquica na qual somos sujeitos.
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Em diversas situacdes, no atual cotidiano escolar, “(...) apren-
der a ler equivale a descobrir o significado das palavras do texto, a
pronunciar corretamente, a localizar os momentos (ou ideias) princi-
pais do texto ali depositados de forma definitiva pela vontade cons-
ciente do autor” (CORACINI, 2002, p. 19). Porém, a autora defende
outra abordagem — fundamentada na Psicandlise e nas Teorias do
Discurso — em que o aprender é visto de forma diferente, em que o
aluno é considerado como “(...) participante de uma determinada
formacdo discursiva, sujeito clivado, heterogéneo, perpassado pelo
inconsciente, no qual se inscreve o discurso” (CORACINI, 2002, p.
17-18). Considerando esta abordagem podemos fazer uma revisao do
processo de alfabetizagcdo, em que o professor “(...) desconfie do que
desponta como diferente, se interrogue diante do diferente” (Ghiral-
delo, 2005, p. 216), levando em conta a subjetividade e a singulari-
dade de seu aluno diante do processo de aquisi¢cdo da leitura e da es-
crita.

No momento da alfabetizacdo, podemos pensar nos “proble-
mas de aprendizagem”, definidos e caracterizados pelo discurso
“psi”’, como sendo uma dificuldade que o aluno apresenta para entrar
na ordem do discurso imposta pela escola, para “acompanhar” sua
turma, o que aponta para a expectativa de ritmos e vivéncias anterio-
res bem homogéneas em uma sala de aula. Afinal, estamos falando
de uma instituicdo em que é sempre importante “acompanhar” o pro-
grama que dita a ordem e o tempo do que deve ser aprendido, € a
classe em que esta matriculado, na tentativa de ndo destoar do grupo
(CORDIE, 1996, p. 11).

O prazer e a curiosidade em aprender estdo presentes na vida
da crianga desde muito cedo, como ja dissemos, a comegar pela ex-
ploragdo de seu proprio corpo e da relagdo com o Outro. Este proces-
so de aprendizagem comega através dos jogos e brincadeiras e, ao
entrar para a escola, é preciso passar por outra maneira de aprender,
mudanga que, muitas vezes, gera impasses diante do desconhecido
para a crianca. O desejo de saber, associado por Freud a pulsao epis-
temofilica, € inibido e a crianca ndo promove investimentos cogniti-
vos: essa pulsdo de saber fica interditada e o desejo é abandonado; a
crianga “(...) despendera toda sua energia para nada saber”
(CORDIE, 1996, p. 26).
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Estamos associando a terminologia “problemas de aprendiza-
gem” a essa definicdo de inibicdo intelectual trazida pela psicanalise,
descartando as dificuldades de ordem sensorial, lesional ou genética.
Apostamos, nesta pesquisa, de acordo com nossos pressupostos ted-
ricos ja discutidos, na hipotese de que este rdtulo “problemas de a-
prendizagem”, fruto de uma costura do discurso pedagdgico ao psi-
colégico, é colado naquele aluno que se diferencia dos demais, des-
considerando as subjetividades, as singularidades que povoam uma
sala de aula.

Dentro de uma perspectiva psicanalitica e das teorias do dis-
curso, faz-se necessario escapar das amarras das metodologias e das
técnicas — tdo valorizadas nos tempos da globalizagdo, mesmo no
campo educacional — para, entdo, considerar como na aprendizagem
de uma lingua falada/escrita pode-se “(...) penetrar em discursivida-
des e deixar-se penetrar por elas, constituir-se do, pelo e no outro (...)
E dessa experiéncia “nasce” o sujeito, em constante movimento, em
constante mutagdo...” (CORACINI, 2007, p. 146). Pensamos que ndo
ha metodologia que dé conta do processo de ensino e aprendizagem
como um todo. Além disso, é preciso considerar a constitui¢do con-
flituosa do sujeito que demanda por um referencial com o qual possa
se identificar e para o qual possa enderecar seu desejo de saber.

Parafraseando Ghiraldelo (2005, p. 216), este artigo ndo tem
como intencdo (até porque ndo haveria possibilidade de) colocar o
professor na posi¢do de analista diante de sua classe; sua funcéo e
formacdo ndo permitem que assuma esse lugar e a sala de aula ndo é
um espaco com fins terapéuticos. Mas assim como o analista, o pro-
fessor pode estar no lugar de “sujeito suposto saber”, como ja afir-
mamos em outro momento, daquele que suscita (sem perceber como,
pois ndo ha controle desse processo) o desejo pelo saber, 0 amor pelo
saber, daquele que toca a subjetividade de seu aluno, constituindo e
sendo constituido por ele.

Este “olhar” para o desenrolar do processo de alfabetizagdo é
apenas uma leitura possivel, pautada no que a psicanalise e as teorias
do discurso falam sobre a subjetividade. A leitura, nas palavras de
Derrida (1972[1997], p. 7), é o acrescentar de alguns novos fios a es-
te texto (que passa a ser outro, producdo de outra escritura): “Acres-
centar ndo é aqui sendo dar a ler”. Com a analogia de texto e tessitu-
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ra, tecido que se refaz ap6s cada “rastro cortante” de cada leitura rea-
lizada, toca no “gesto desdobrado” de ler e escrever, na afirmativa de
que “a leitura é a escritura”.

Sendo assim, cada leitura é uma interpretacdo que rasga o
“tecido” do texto e produz outra sutura; é um corte que gera cicatri-
zes, deixando marcas no corpo — no nosso e no do texto — possibili-
tando (re)leituras. Fica, entdo, o desejo de que nos textos — escritos
ou ndo — “(...) puxaremos outros fios, e de novo 0os mesmos, para ver
ai urdirem-se ou desatarem-se novos desenhos” (DERRIDA,
1972[1997], p. 29).

Se este trabalho puder ser ponte para outros, puder produzir
algum deslocamento, o que saberemos no “s6 depois”, segundo
Freud (1900[1997]), seu proposito terd sido alcancado.
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CONSIDERAGCOES INICIAIS

Do contexto da ditadura militar, recorta-se o teatro como ele-
mento constitutivo da cultura de resisténcia. Mesmo submetido ao
controle ideoldgico promovido pela censura e sofrendo sances fi-
nanceiras, o teatro na Bahia, sobretudo aquele produzido no Teatro
Vila Velha, se tornou foco da resisténcia cultural e enfrentamento ao
regime de excecao.

Neste dominio, destacam-se os trabalhos desenvolvidos pelo
Grupo de Edicéo e Estudo de Textos Teatrais Censurados na Bahia,
sob a coordenacéo da Profa. Dra. Rosa Borges dos Santos. O presen-
te artigo é, pois, um desdobramento dos trabalhos desse grupo. Este
grupo constitui-se em uma das primeiras iniciativas que toma como
objeto de estudo o texto teatral para edita-los e estuda-los, conforme
0s pressupostos da Filologia Textual, disponibilizando fontes fide-
dignas para profissionais da area de Letras e areas afins.

O regime militar e suas consequentes estratégias de controle
social identificaram as manifestacBes artisticas como inimigos em
potencial que deveriam ser combatidos. A arte draméatica em sua ca-
pacidade de ficcionalizar a realidade, a partir da representacdo da
experiéncia cotidiana, possibilitava o sujeito se enxergar nesta con-
juntura. O teatro tornou-se lugar de resisténcia politica, transforman-
do-se em instrumento para conscientizar e propor a reflexdo acerca
da conjuntura na qual se encontravam. Observa-se em varios titulos a
existéncia de um discurso de resisténcia a conjuntura estabelecida
que subjaz a trama do espetéculo.

A censura militar emerge como uma forma de cerceamento da
subjetividade, atuando de maneira incisiva sobre a imprensa e as
chamadas “diversdes publicas”: televisdo, musica, cinema e teatro.
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Em acdo desde 1964, a censura militar relativa ao cinema e ao teatro
foi regulamentada pela Lei n° 5.536 de 1968, que estabeleceu a obri-
gatoriedade da apreciacdo do script da peca teatral, por uma comis-
sdo de censores, antes de sua encenacgdo. Impde como pardmetro de
censura a classificagdo etaria, além do veto aquelas producfes que
fossem

contrérias a seguranga nacional e ao regime representativo e democrati-
co, & ordem e ao decdro publicos, aos bons costumes, ou ofensivas as co-
letividades ou religides ou, ainda, capazes de incentivar preconceitos de
raca ou de lutas de classes. (Lei n° 5.536, art 3°)

Nesse &mbito, o texto teatral se destaca como objeto material
no qual se registra, para a posterioridade, a efemeridade da cena e
que da a conhecer a conjuntura na qual foi escrito. Do complexo sis-
tema envolvido na montagem do espetéculo, elege-se o texto censu-
rado como objeto de estudo. Ele se constitui como documento e tes-
temunho de uma sociedade por meio do qual se pode conhecer a cul-
tura, estudar a lingua e compreender as praticas sociais de determi-
nado periodo. Nesse sentido, o texto teatral se torna

o testemunho, materializado em determinado suporte, de uma época, de
uma sociedade, de uma regido, que, enquanto documento, é a prova que
se tem dos fatos que marcaram dada sociedade, por exemplo, e, enquanto
monumento, transmite a outros a meméria. (SANTOS, 2008, p. 90)

Neste trabalho, pretende-se tecer comentérios sobre alguns
aspectos relevantes para a caracterizagdo e compreensdo do discurso
politico presente no texto teatral, entendendo esse texto como
materialidade que registra, para o porvir, a ideologia, 0s costumes e
os valores da sociedade baiana.

Conciliando os estudos da Filologia Textual e da Andlise de
Discurso, de linha francesa, far-se-4 uma leitura do discurso politico
evidenciado no texto “Em Tempo” no palco (1978), de Chico
Ribeiro Neto. Por meio dessa andlise, serd possivel levantar
elementos relevantes para a compreensdo do teatro como forma de
dendincia da realidade social e observar que, através do discurso
politico, a sociedade baiana se revela.
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1. Aandlise de discurso de linha francesa e o discurso politico: o
papel do siléncio

Elege-se, do universo do discurso, o discurso politico como
objeto de estudo deste trabalho. Trata-se, pois, de um conceito que
deve ser definido a partir do conhecimento de diversas areas das Ci-
éncias Sociais e da Filosofia. Para Charaudeau (2008, p. 32) concei-
tuar o discurso politico é "tentar definir uma forma de organizacao
da linguagem em seu uso e em seus efeitos psicoldgicos e sociais, no
interior de determinado campo de praticas".

Charaudeau (2008, p. 37) lembra que a origem da AD como
disciplina ocorreu a partir de estudos que tinham como base textos
de cunho eminentemente politico. O autor segue afirmando que a a-
nalise do discurso politico teve como base o materialismo histérico
de Marx, a teoria das ideologias de Althusser e as formac@es discur-
sivas de Foucault, seu principal objetivo era deslindar os pressupos-
tos ideoldgicos que se encobriam sob a linguagem. (CHARAUDE-
AU, 2008, p. 37)

O estudo do discurso politico, assim, pressupfe que se leve
em conta toda cena em que ocorre a enunciagdo, visto que
qualquer enunciado, por mais inocente que seja, pode ter um sentido po-
litico, a partir do momento em que a situacao autorizar. [...] N&o &, por-
tanto, o discurso que é politico, mas a situacdo de comunicacdo que as-

sim o torna. N&o é o contetido do discurso que assim o faz, mas é a situa-
céo que o politiza. (CHARAUDEAU, 2008, p. 39)

O sentido politico do discurso emerge do contexto no qual ele
aparece, surge a partir da interacdo que se da entre os participes des-
sa situagdo. H4, portanto, que se levar em conta as condicGes de pro-
ducéo e os sujeitos envolvidos no processo.

Charaudeau (2008, p. 40) pontua trés lugares onde discurso
politico é produzido: a) o discurso politico como sistema de pensa-
mento, que pretende fundar um ideal politico que servira como ponto
de partida para a construcdo de opinides e de posicionamentos; b) o
discurso politico como ato de comunicagdo, se refere aos atores do
discurso politico que buscam a adesdo de sua plateia, a partir do i-
maginario construido sobre si e das estratégias de seducédo utilizadas;
¢) o discurso politico como comentario, que se presta a um fim poli-
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tico, pois se trata de um discurso acerca do politico; por fim, sintetiza
que o discurso politico
Pode ser construido de maneira rigorosa, teorizante, em seu desafio de
elaborar um sistema de pensamento, e que depois se manifesta em dife-
rentes situacBes de comunicacdo, atravessa diferentes comunidades de
opinido edulcorando-se, insinua-se nos comentarios, volta as vezes ao

seu ponto de origem e reaparece em outras épocas, mas se reconstruindo
de forma diferente. (CHARAUDEAU, 2008, p. 42)

A AD, portanto, busca o sentido ndo s6 no texto, mas também
em sua exterioridade, ao passo que o trabalho filoldgico encontra no
texto indicios para a compreensdo desta exterioridade. Os objetivos
da analise de discurso e da filologia coadunam a medida que as duas
teorias buscam “pela analise do discurso, recuperar o processo histo-
rico-social” (ORLANDI, 2006, p. 110). Observa-se assim que a rela-
¢do entre texto e discurso, uma vez analisada sob a ética da Critica
textual e da Analise de discurso concorrerdo para o estudo do discur-
so politico censurado, em sua materialidade: o texto teatral produzi-
do na Bahia sob a égide do regime militar.

Da pratica de leitura de um discurso, proposta pelo referencial
tedrico da AD, procede a necessidade de considerar, ao se fazer a a-
nalise, ndo apenas a identificacdo daquilo que é dito, das diferentes
formas de se dizer algo, mas também observar a importancia de se
considerar aquilo que ndo se diz. O ndo dito destaca-se como um e-
lemento necessario ao processo de significacdo. Dessa nogéo resulta
o0 conceito de siléncio, definido por Orlandi em As formas do siléncio
(1997). Em seu trabalho, a autora discute as formas que o siléncio
assume e sua importancia na linguagem.

Desloca-se, portanto, o siléncio do seu lugar comum, em que
ocupa um lugar secundério, de desprestigio. No ambito individual, é
indesejavel, pois frequentemente é atribuido a sentimentos negativos
como a tristeza, a soliddo. Na Histdria do Brasil, ao se pensar em si-
Iéncio, pensa-se naquele promovido pela ditadura militar, lembra-se
de imposicéo, supressdo de liberdade e perda de direitos.

Em As formas do siléncio, define-se o siléncio como o “féle-
go da significacdo, um lugar de recuo necessario para que se possa
significar, para que o sentido faga sentido” (ORLANDI, 1997, p. 13).
E indispensavel & comunicagio, uma vez que é preciso haver espagos
entre as palavras. O siléncio torna-se, portanto, condi¢cdo necessaria
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para a deriva dos sentidos, incidindo diretamente sobre as inimeras
possibilidades de significacdo. Orlandi (1997, p.27) exemplifica a re-
lacdo entre o siléncio e a significacdo com a expressdo “algo calou
fundo em mim”, que denota que o ndo dizer impregna o individuo de
um sentido. Estudar o siléncio é ainda pensar outra possibilidade de
linguagem, alternativa a linguagem verbal:

O siléncio néo esta disponivel a visibilidade, ndo é diretamen-
te observavel. Ele passa pelas palavras. Nao dura. Sé é possivel vis-
lumbra-lo, de modo fugaz. Ele escorre por entre a trama das falas.
(ORLANDI, 1997, p. 34).

Distinguem-se dois tipos de siléncio: o siléncio fundador, ou
fundante; e a politica do siléncio. O primeiro é aquele que esté pre-
sente nas palavras e refere-se ao siléncio como um continuum no
qual reside todo o processo de significagdo.

Se os sentidos e as palavras ndo estivessem limitados pelo si-
Iéncio, o sentido das palavras ja ha muito teria dito tudo o que se po-
de dizer (LE BOT, 1984 apud ORLANDI, 1997, p. 73).

A politica do siléncio, ou silenciamento, por sua vez, diz res-
peito ao papel do siléncio na formulacdo dos sentidos e pode ser di-
vidida em dois aspectos: (a) o siléncio constitutivo, no qual ao fazer
uma escolha linguistica faz-se um recorte no dizer, delimita-se o fa-
lar; (b) o siléncio local, que se refere aquilo que se proibe dizer em
determinada conjuntura, é nesse lugar que se insere a censura militar.
Sobre a diferenca entre o siléncio fundador e a politica do siléncio
esclarece-se: "a politica do siléncio produz um recorte entre o0 que se
diz e o0 que ndo se diz, enquanto o siléncio fundador ndo estabelece
nenhuma divisdo: ele significa em (por) si mesmo." (ORLANDI,
1997, p. 75).

Neste trabalho, adotam-se as nog¢des de siléncio apresentadas
por Eni Orlandi em As formas do siléncio (1997), a fim de resgatar
elementos que contribuam para a compreensédo da sociedade brasilei-
ra, representada no texto selecionado. Far-se-a, pois, uma explanagéo
sobre a dimenséo politica do siléncio, observando, a partir de exem-
plos, o lugar do siléncio constitutivo na dramaturgia baiana durante o
periodo da ditadura militar (1964-1985). Parte-se da hipétese de que
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ao mesmo tempo em que o siléncio é imposto, ele funcionara tam-
bém como forma de resisténcia ao poder estabelecido.

2. Analise do corpus

O texto “Em Tempo™ no palco, objeto de estudo do presente
trabalho, é uma peca escrita em outubro de 1978, em Salvador, Bahi-
a, a fim de divulgar o jornal Em Tempo, uma solicitacdo feita por
Oldack Miranda, responsavel pelo jornal, a Chico Ribeiro Neto. Em
Tempo era um jornal de esquerda, e seguiu a tendéncias dos jornais
Opini&o, Movimento, comprometidos com a den(ncia social e com o
combate ao governo, um tipo de imprensa que se op8e aquela aliena-
da.

Composto por um ato, oito cenas, vinte personagens. Em cada
cena, explora-se um aspecto da sociedade brasileira, a saber: terras,
trabalho, greves, educacgéo, ataques [de grupos terroristas] aos jor-
nais, torturas, exilados. Neste texto, conta-se a histéria do surgimen-
to do jornal, enumeram-se suas principais noticias, quase sempre de-
nancias referentes ao governo militar. Como em um relato jornalisti-
co, os fatos sdo narrados por meio de noticias e de depoimentos, nos
quais se demarca um posicionamento ideoldgico de enfrentamento a
situacdo estabelecida.

O texto apresenta predominancia da linguagem clara e direta
ao tratar de temas como a tortura, perseguicdes e a insatisfacdo em
relacdo ao regime militar, esta linguagem é imediatamente tolhida
pela censura militar que empreende cortes em quase todas as folhas.
Este fato ndo exclui o uso de alegorias na representacdo do sistema
politico e que passa despercebida pelo crivo do censor.

Preocupa-se com os acontecimentos tanto no &mbito local
quanto no &mbito nacional e mundial, uma vez que sdo citados pro-
blemas como a a¢do de meninos de rua no Porto da Barra, em Salva-
dor, até o suicidio do Frei Tito em Lyon, Franga.

O autor utiliza para a composicdo do texto algumas poesias
abaixo listadas:

Congresso Internacional do Medo, de Carlos Drummond de
Andrade.

Anais do XIll CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2009, p. 1620



Cadernos do CNLF, Vol. XI11, N° 04

Operéario em Construcéo, de Vinicius de Morais.
Das Terras de Benvirg, de Geraldo Vandré.

No processo de produgdo e encenagdo do texto, o dramatur-
gol/escritor se depara com duas situacfes: o siléncio imposto, advin-
do da censura e o siléncio que ele faz uso para ampliar as limitaces
do dizer. Ao caracterizar o siléncio como uma fala de muitos gumes,
Orlandi (2006, p. 263) esclarece que “o siléncio imposto pelo opres-
sor é exclusdo, é forma de dominagdo, enquanto que o siléncio pro-
posto pelo oprimido pode ser uma forma de resisténcias”.

A censura ao se estabelecer como instituicdo e se fazer pre-
sente no imaginario do dramaturgo/autor, a partir das experiéncias de
repressao vividas ou observadas por ele, demanda uma atitude de re-
sisténcia. Manipulando a lingua no processo de criagdo do texto lite-
rario dramdtico, o escritor se vale das “artimanhas” da linguagem a
fim utilizar as palavras ampliando seu leque de significacGes, desli-
zando seus sentidos.

O dramaturgo, em seu processo de criacdo, se vale do siléncio
constitutivo, privilegiando certos sentidos em detrimento de outros,
manipulando a lingua, ampliando as fronteiras do seu discurso, e
consequentemente, resvalando os limites do dizer a fim de transmitir
sua mensagem e atuar como critico de uma sociedade silenciada pela
ditadura militar, transpondo as barreiras de significacéo fixadas pela
censura.

O texto “Em tempo” no palco caracteriza-se por possuir e-
xemplos tanto do silenciamento imposto pela censura quanto do uso
do siléncio para ampliar os limites da significacdo, fato. Transcreve-
se abaixo algumas passagens que se aplicam a situacéo relatada se-
guido do comentario, os trechos estdo acompanhados do ndmero da
pagina e das linhas em que se encontram, os trechos indicados com
0s parénteses angulares séo trechos cortados pelos censores.

No excerto seguinte, observa-se que o dramaturgo optou por
generalizar a referéncia a quem esta no poder utilizando o recurso da
personificacdo, estratégia que torna a critica difusa, sem estar dire-
cionada a um alvo:

O poder nédo esta imune aos novos ventos, pois o / tempo também
mudou para 0s que estdo por cima. /Tanto que, para prevenir ou remedi-
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ar, os agen-/ ciadores de seguro contra incéndio ja expdem &/ praga um
leque de projetos politicos. (p. 4, L.13-17)

Faz-se uso da memoria do jargdo “é melhor prevenir que re-
mediar”, transmutando-o para “prevenir ou remediar”. O uso da con-
juncédo ou da a entender que naquela conjuntura social e econdmica,
a nogdo de melhor alternativa ndo é evidente, ndo ha preferéncia por
prevenir um problema, as duas opgdes estdo no mesmo nivel, deno-
tando a falta de interesse dos “agenciadores de seguro contra incén-
dio” em prover melhorias & populacéo.

Nomeia-se de “agenciadores de seguro contra incéndio” os
responsaveis por promover solugdes que apaziguem os animos. E re-
levante notar o uso do vocabulario “incéndio” que denota a situacdo
limite em que se encontravam, na qual qualquer faisca teria um po-
tencial efeito destrutivo a ser neutralizado. Ainda que se promova
uma critica ao sistema politico, o trecho livra-se do veto, devido a
essas modificacbes operadas pelo dramaturgo na construcdo de seu
texto, o enfrentamento indireto as circunstancias apresentadas.

No excerto abaixo, observa-se a proposta da mudanca do go-
verno militar para um governo civil, utilizando o raciocinio metoni-
mico presente no uso dos termos farda e gravata.

Ha ainda os que / propdem a troca da farda pela gravata, <como se /
isso tornasse a pilula mais amena>. (p. 4, L.24-27)

Apesar de o dramaturgo dar a entender sobre uma possivel
vontade da substituicdo do governo militar, o trecho néo sofre cortes.
Em compensacdo, na parte seguinte, se expde a consciéncia de que
poucas mudancas aconteceriam com a troca de governo, bem como o
entendimento de que havia uma vinculagdo entre o governo militar e
as elites civis, que o apoiavam. Segundo Almeida (2007, p. 66), em
estudo desenvolvido sobre o vocabulério censurado desta peca, a pi-
lula se refere a “coisa desagradavel, dificil de suportar”, e nesse con-
texto faz referéncia a insatisfacdo da populacdo em relacdo ao gover-
no.

Na cena 4, em que a questdo da educacdo é tematizada, o
dramaturgo discorre sobre os problemas que a universidade enfren-
tou com a censura e a ditadura militar, citando o episodio em que 0s
professores da UnB foram submetidos a humilhagdes no dia em que
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a universidade foi invadida. A cena foi quase completamente censu-
rada:

<Esse quadro de um magote de professo— /res gordos e magros, ve-
lhuscos, uns secos de / carne, outro barrigudos, esqualidos, dois de- /les
doentes, todos nus num patio policial, ndo / deve ser esquecido jamais: é
o dia da vergonha. /> (Um cara numa maquina registradora. Uma fila
/diante dele. As pessoas vao pagando a medida / que ele vai dizendo)/
Quem ndo pagar nao pode fazer prova, quem ndo / pagou ndo pode ser
doutor. Vamos, minha gente. (p. 20, L.34-38)

Nesse trecho, hd uma descri¢do da invasdo dos militares a
UnB que é bruscamente cortada pela presenca de um vendedor de
diplomas. Por meio da repeticdo das frases, problematizam-se ques-
tbes na educacdo: a compra e a venda de diplomas, bem com sua
qualidade. Observa-se que a forca do trecho anterior foi tamanha que
deslocou a atengdo do censor deixando que a critica as escolas que
vendem diplomas passasse despercebida.

3. Consideracdes finais

A partir dos argumentos aqui desenvolvidos, observa-se a im-
portancia do teatro como elemento de resisténcia ao governo ditato-
rial. Percebe-se que o poder que se estabelece por meio do veto da
linguagem possui consequéncias em toda a esfera social e individual.
Tendo em vista que o sujeito estabelece com o discurso uma relacdo
de reciprocidade, conclui-se que & medida que o sujeito constréi o
seu discurso &, também, construido por ele. Dessa forma, no momen-
to em que a censura militar impede que o individuo circule livremen-
te pelos sentidos, ela impede-o de ocupar determinados lugares, di-
minuindo a sua possibilidade de experimentar outras possibilidades
de significacdes e, logo, afetando diretamente a construgdo de sua
identidade, por consequéncia, a construcdo da identidade do seu gru-
po social e da memoria desse grupo. (ORLANDI, 1997).

N&o obstante, é possivel estabelecer estratégias de enfrenta-
mento da situacdo. O discurso da resisténcia no teatro se valeu, além
das possibilidades linguisticas de manipulagdo do texto, de elemen-
tos da cena teatral, como a sonorizacao, o figurino, o cenario. E des-
sa forma que um conteldo silenciado transfere seu significado para
outro material simbdlico, preservando, na medida do possivel, a
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mensagem original, convertendo o siléncio imposto pela censura em
um siléncio que “significa”.

Buscou-se neste trabalho observar de que forma o siléncio
constitutivo pode ser entendido como estratégia para manipular o di-
zer e significar no siléncio imposto pela censura. No texto, “Em
Tempo™ no palco, optou-se por silenciar determinadas palavras a fim
de ampliar os limites do dizer. O siléncio constitutivo pode, assim,
ser entendido como um recurso de significagdo cuja finalidade é fa-
zer falar um discurso sem atacar diretamente o governo militar, esco-
Iha que se reflete na inexisténcia de cortes.

Foi possivel observar, também, perceber a Anélise de Discur-
so de linha francesa como referencial tedrico que atualiza o exercicio
filoldgico da interp