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1. Espaco delimitado: primeiras palavras

Neste trabalho, discutem-se brevemente algumas questdes re-
lativas a edicdo e ao estudo de textos teatrais censurados na Bahia no
periodo da ditadura militar, no &mbito das criticas, textual e de pro-
cesso (Critica Genética), considerando as especificidades da obra te-
atral, em quadro teérico e metodoldgico que atenda aos processos de
composicao e de transmissdo da obra, observando-se como certo au-
tor ou transmissor interfere no texto e, como isso, atribui significados
a significantes em duas dimens@es processuais, discursiva e material
(DUARTE, 2007). As observagdes serdo aqui construidas a partir de
alguns dos textos que compdem o Arquivo Textos Teatrais Censura-
dos na Bahia.

2. Diélogos entre criticas: textual e genética

A critica tradicional filologica, com o propo6sito, de reconsti-
tuir o texto final para ser lido, representativo do animo autoral, ten-
dia para um fim pré-determinado, o de buscar um texto acabado, um
produto. Ressalte-se, porém, que a Critica Textual j& estudava os
rascunhos, 0s eshogos, 0s manuscritos, entre outros elementos, ou se-
ja, considerava, de certa forma, o processo, mas para cumprir uma
finalidade: estabelecer um texto final, expurgando as alterac@es in-
troduzidas ao longo do tempo pelos diversos agentes, escritor e
transmissor. Embora as edigdes tivessem aparato critico, comentarios
e uma série de outras estratégias de contemplagdo das variantes do
texto, quer autorais, quer editoriais, elas ficavam a margem, sem que
fossem tomadas como “chaves de leitura do texto”.

Quando a Critica Genética comeca a trabalhar com as varian-
tes autorais com vistas a compreensdo do processo de criagdo de um
autor, assume-se, cada vez mais, na Critica Textual, o interesse pelo
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processo de construgdo do texto, conciliando, além da perspectiva fi-
lolégica, orientagdes de outros campos do saber, da teoria literaria,
das criticas, literaria e biografica, da historia literaria e da arquivisti-
ca literaria.

O filélogo, editor de textos, ocupar-se-ia dos textos enquanto
processo e produto, ou somente enquanto processo, conforme situa-
¢do textual examinada e finalidade do trabalho a ser realizado; e o
critico genético trabalharia com os documentos que testemunham o
processo escritural, tudo que vem antes do texto. Combinadas, atuam no
sentido de recuperar, reconstituir e interpretar textos e suas versoes.

Quanto a edicdo no ambito das Criticas aqui expostas, escla-
rece-se que, no terreno da filologia, a pratica editorial faz-se de acor-
do com cada situacdo textual encontrada. Interessa, portanto, ofere-
cer ao leitor um ou mais texto(s) dado(s) a ler, fundamentando-se em
critérios cientificos rigorosos. Assim, a op¢do se daria por uma edi-
¢do critica, critica em perspectiva genética, historico-critica, sinopti-
co-critica, diplomatica e fac-similar.

No que tange a Critica de Processo, a edi¢do pode constituir-
se, conforme afirma Grésillon (1994), de: reproducdo dos documen-
tos sob a forma de fac-similes; transcricdo que respeite a topologia
da pagina manuscrita, linearizada, mista — diplomatica e linearizada
—, e diplomatica (GRESILLON, 1994, p. 121-135); e comentérios
que permitam ao leitor refazer os caminhos da escritura. Interessan-
do-se pela dindmica escritural, realizam-se: edicéo fac-similar, edi-
cBes genéticas propriamente ditas, edicdo genética eletronica (GRE-
SILLON, 1994, p. 177-202) para tornar o prototexto® visivel, legivel
e inteligivel.

Deve-se, no entanto, atentar-se para as limitacGes dos supor-
tes, papel ou computador, no que tange a apresentacédo do texto ou do
processo, a escrita em movimento. A passagem para o suporte ele-

1 Termo cunhado por Jean Bellemin-Noel em sua obra O texto e o prototexto para designar “o
conjunto de documentos escritos que carregam algum tipo de testemunho do processo escritu-
ral [...] e, caso se faca necessario, as reescrituras que antecedem a nova edicdo do texto”
(GRESILLON, 2009, p. 43).
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tronico “convida o leitor a abrir seu proprio caminho pela materiali-
dade imaterial da edicéo eletrénica” (GRESILLON, 2009, p. 50).

No exame desses materiais, varios campos do saber se har-
monizam em torno do texto, filologia, codicologia, paleografia, teo-
ria literaria, historia literaria, lingiistica, estilistica, entre outros. Em
perspectiva filoldgica, vale-se entdo dos saberes que saem desses lu-
gares teoricos com a finalidade de editar e interpretar os textos.

Outro aspecto importante a considerar é o carater memorialis-
tico que tais textos (testemunhos, documentos e monumentos) apre-
sentam, ficando atento para as marcas de como a memdria se mani-
festa nesses materiais, pondo em relevo o processo de criacéo.

3. Texto em cena: processo de producdo e transmissdo do texto
teatral

Almuth Grésillon (1995), no artigo Nos limites da Génese: da
escritura do texto de teatro a encenacao, trata da necessidade de es-
clarecimentos a respeito do texto de teatro em relacdo ao texto em
prosa ou verso no que se refere a andlise do processo de génese.
Chama atencdo para o fato de que, mesmo depois de o dramaturgo
estabelecer seu imprimatur como para selar o fim absoluto do per-
curso genético, pode-se ainda partir em direcdo a novos desdobra-
mentos escriturais (GRESILLON, 1995).

Para a edicdo e analise da obra teatral, deve-se considerar que

Cada texto es un producto histérico: [...] que en él se reflejan — fil-
tradas por una serie mas o menos numerosa de mediaciones estético-
culturales — la situacion personal del autor, su concepcion del mundo, los
conflictos socio-econémicos por él vividos, sus experiencias existencia-
les, sus conocimientos tedricos y practicos, el grado de su adhesion a to-
da clase de convenciones de su tiempo y de la colectividad a la cual per-
tenece (TAVANI, 1988, p. 35).2

2 Tradugdo nossa: Cada texto & um produto histérico: [...] que nele se refletem - filtradas por
uma série mais ou menos numerosa de mediagdes estético-culturais — a situacdo pessoal do
autor, sua concepgéo de mundo, os conflitos socioecondmicos vividos por ele, suas experién-
cias existenciais, seus conhecimentos teoricos e praticos, o grau de sua adesdo a toda classe
de convencdes de seu tempo e da coletividade a qual pertence.
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Nesse sentido, faz-se necesséario conhecer o processo de pro-
ducdo e transmissdo do texto teatral tomado em suas particularida-
des, a saber: ¢ feito para ser encenado, tem estrutura, contetdo e fun-
¢Oes especificas, traz anotagfes do diretor, dos atores, quando tra-
tam, por exemplo, da composicdo de suas personagens, indicacdes
cénicas etc.. Todos os textos (do autor, do diretor, do ator, dentre ou-
tros) derivam do que se pode chamar de “texto do autor”. Cabe, por-
tanto, ao editor considerar tais peculiaridades do teatro, que se cons-
titui de TEXTO e de ENCENACAO, como afirma Luigi Giuliani
(20086, p. 2):

El texto, fijo y durable, y la representacion, efimera, constituyen las
dos vertientes de lo que llamamos teatro, son — parafraseando una céle-

bre definicion de Saussure —, las dos caras de una misma hoja: no pode-
mos separarlas so pena de hacer desaparecer la hoja misma.®

O texto teatral €, desse modo, parte de um sistema mdltiplo e
instavel, ndo existindo, nesse caso, como obra acabada, definitiva,
pois estd sempre em continuo movimento. Deve-se, no entanto, levar
em conta dois aspectos: o texto escrito para ser encenado (tex-
to/representacdo) que orienta a performance, e o texto enquanto ob-
jeto literario, destinado a leitura.

Gadelha (1993) afirma que o texto teatral, efémero por natu-
reza, por sua dupla existéncia como literatura e espetaculo, exige
uma edicdo que seja elaborada segundo critérios cientificos. Contu-
do, edi¢Bes de textos teatrais, seja no campo da Critica Textual e ou
da Critica de Processo (Genética), sdo ainda em nimero reduzido no
Brasil.

O Instituto Nacional de Artes Cénicas — INACEN, 6rgdo do
Ministério da Cultura, ocupou-se do preparo de edi¢Bes fidedignas
nas areas da Dramaturgia Brasileira e do Patriménio Histdrico e Ar-
tistico Nacional, publicando a Colecdo Classicos do Teatro Brasilei-
ro, com vistas a divulgacdo das obras de teatro de autores brasileiros,
permitindo a outros profissionais o acesso a textos para leitura e en-
cenacdo (MARINHO, 1986).

3 Tradugdo nossa: O texto, fixo e duravel, e a representagao, efémera, constituem as duas ver-
tentes do que chamamos teatro, s&o — parafraseando uma célebre definicdo de Saussure —, as
duas faces da mesma moeda: ndo podemos separa-las sob a pena de fazer desaparecer a
prépria moeda.
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Na Bahia, 0 Grupo de Edicdo e Estudo de Textos, através da
Equipe Textos Teatrais Censurados, coordenada pela professora e
pesquisadora, Rosa Borges, tem-se ocupado de reunir tais textos para
desenvolvimento de teorias de edicdo, modelos editoriais e estudo.
Recorta-se, a partir desse momento, o texto teatral censurado, produ-
zido na Bahia no periodo da ditadura militar, que se caracteriza pela
acdo de varios sujeitos que nele interferem, direta ou indiretamente,
autores, diretores, atores, e até mesmo censores, para se tecerem as
observagoes.

Tem-se, em determinada situacdo, um texto, perene e (nico,
encaminhado ao Servico de Censura da Policia Federal, algumas ve-
zes publicados nas Revistas de Teatro ou mesmo em livro; em outra,
um texto efémero e multiplo, que se modifica a cada performance. E
neste espaco que se conciliam os trabalhos da Critica Textual e da
Critica Genética ou Critica de Processo. A Critica Textual daria con-
ta da edic8o de um texto, que estabelece, ainda que provisoriamente,
e divulga; enquanto a Critica Genética analisaria os movimentos de
escritura, evidenciando diferentes versdes de uma obra.

Passa-se a descricdo do processo de produgdo e transmissao
do texto teatral censurado. S8o textos datiloscritos, em sua maioria,
originais ou cépias mimeografadas ou xerocopiadas, que apresentam
cortes destacados em vermelho ou azul, identificados com um ca-
rimbo com as seguintes inscri¢des: CORTE ou COM CORTES. Ou-
tros carimbos também se registram no suporte textual: da Divisdo de
Censura de DiversBes Publicas (DCDP) do Departamento da Policia
Federal (DPF), em formato redondo e retangular; da Superintendén-
cia Regional da Bahia — Censura Federal — Departamento da Policia
Federal; da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais — SBAT. Veja-
se abaixo uma folha datilografada de um texto de Jodo Augusto, com
cortes e carimbo da DCDP do DPF, que se encontra no acervo do
Teatro Vila Velha, e outra folha de um texto de Nivalda Costa, Vege-
tal Vigiado, com outros carimbos, da DCDP e da SBAT, e com cor-
tes, além de anota¢fes manuscritas a tinta azul.
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Fig. 1 — Carimbos e cortes no texto Quem n&o morre num vé Deus, de Jodo Augusto

Fonte: Acervo do Teatro Vila Velha
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Fig. 02 — Carimbos e cortes no texto da pega Vegetal vigiado, de Nivalda Costa
Fonte: Acervo do Espaco Xisto Bahia
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4. Processo de criacdo: andlise em textos teatrais censurados

Para ilustrar um possivel estudo do processo de criacdo, to-
mam-se alguns excertos de textos teatrais submetidos ao exame da
Censura Federal.

Em (Gay) Paradise”, texto de Walter Dultra Grimm, com dois
testemunhos, a palavra Gay foi rasurada, apagada, em um deles, a-
quele submetido ao exame da Censura Federal, talvez por autocensu-
ra, diante da possibilidade de corte por parte dos censores. Compa-
rem-se 0s testemunhos a partir da capa do texto da peca (Fig. 3 e 4):

Fig. 03 — Capa do texto encaminhado ao Servigo de Censura
Fonte: Acervo do Espaco Xisto Bahia

Fig. 04 — Capa do texto para encenagao
Fonte: Acervo do Espaco Xisto Bahia

Outra situacdo que se pode examinar nos textos teatrais cen-
surados diz respeito a acéo do censor, diferente da provavel censura
do autor mostrada acima. Observa-se no excerto abaixo do datiloscri-

4 S8o dois os testemunhos dessa obra e embora néo tragam datas, a peca foi encenada em
1983, conforme Aninha Franco (1994), em O teatro na Bahia através da imprensa, no Teatro
Gamboa.
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to de A Flor da Pele, texto de Consuelo de Castro, submetido ao e-
xame da censura em 1974, o corte do censor, de cunho moral, que si-
lencia as préaticas sexuais dissonantes com o que preconiza a forma-
¢do ideologica religiosa crista:
<MARCELO - Viu? (Beija-lhe o rosto) Viu? Vocé, hein? Ja esta de
bem?

VERONICA - (Como se ndo escutasse) Agora eu ja sei... ja sei o
que nds vamos fazer (Ele comeca a desabotoar-lhe a blusa) N&o... ainda
[...] (Ele continua a desabotoar-lhe a blusa. Ela deixa).

MARCELO - Eu quero agora (Abraga-a furiosamente. Agarram-se.
Jogam-se na cama. Ele rasga a blusa, na pressa e na flria. Ela acaba de
rasgar. De repente ela levanta, decidida, muito decidida, com um sorriso
Sereno) >.

(f. 40, 1.33-35; f. 41, |. 1-4)°

Tais marcas (cortes) na materialidade do texto possibilitam o
entendimento desse movimento continuo caracteristico da obra tea-
tral, do texto a cena, intensificado pela intervencdo dos censores, en-
volvendo procedimentos diversos diante do veto, no sentido de ence-
nar ou ndo a peca, de usar de estratégias para dar conta da lacuna
deixada pelos cortes etc., considerando, desse modo, as modificacbes
feitas ao texto por agéo de outros.

Sénia Khéde (1981, p. 93) esclarece que:

No relacionamento da censura com a obra de arte, aquela ndo deseja
julga-la esteticamente e sim ideologicamente [...] resultando dai um ato
triplamente acrescentado: a censura do escritor, a censura do censor e
como feedback a autocensura ideolégica, decorrente da censura ideol6gi-
ca do censor.

Assim, vé-se que como consequéncia desse relacionamento
entre censura e obra, a postura de dramaturgos e intelectuais que
adotaram diferentes estratégias para driblar a acdo da censura, tais
como: “valer-se de episodios/personagens historicos e de obras/auto-
res cléassicos para discutir a situacdo atual e a realidade brasileira”
(GARCIA, 2008, p. 306), empregar linguagem figurada, metaforas,
alusBes, jogos simbdlicos, digressdes, “titulos dissuasivos ou pala-
vrdes em excesso para desviar a analise censéria dos objetivos prin-

5 O trecho citado foi todo cortado pelo censor.
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cipais da pega teatral” (GARCIA, 2008, p. 306), deixar espagos em
branco, dentre outros recursos realizados durante a encenacdo,
trocando, muitas vezes, a palavra pelo gesto significativo.

Veja-se que as anota¢cBes manuscritas feitas em um dos tes-
temunhos do texto Historia da Paix&o do Senhor (Fig. 5), de Jodo
Augusto, foram consideradas no datiloscrito passado a limpo, envia-
do a Divisdo de Censura de Diversfes Publicas (DCDP). Situacao
nem sempre comum no que se refere a obra teatral.
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Fig. 5 — Testemunhos de Histéria da paixao do Senhor (s.d.)
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Anotacbes manuscritas de Cleise Mendes (1980) em folha em
branco entre os papéis que testemunham o preparo da peca Candido:
0 heroi sem nenhum carater ou Candido ou O Otimismo, original de
Voltaire, adaptado por Cleise Mendes a partir de traducdo portugue-
sa°, evidenciam o dilogo constante e o trabalho integrado de um
grupo, que envolve diretores e atores no processo, tais como Armin-
do Bido e Deolindo Checcucci. Ha ainda sugestdo de corte, de corre-
¢do etc. Confiram-se tais informacdes na figura abaixo:

4. 615:2:‘ — codor o e JA-(O'M(V@\‘ r,?—
J. Ve Ggﬁiﬂwﬁ's - (/Vi’\%MQ/S i

e B
N S e coandiann lo Coma

5. ﬁé(o\,\v COnnm Do - (,fu‘wi WM:;“//‘/J
"%fn-m,avl/;\(e/u.'p. R r.g

B ‘ e Ypmaane PG
Y. Codon v(/\o%,’oc ﬁﬁ&&‘f Effi Jxéﬂﬁ.'tu‘w - """{“}:ﬁﬁ.ﬂa/
5. (ar\fdw r/ﬂy‘ O/ZL Sarna an T,,\Mq"'? da.:{‘qu v

é- ng(cm €O~ Q&\ac(a - }Q(%MM\ ) w/mes-(‘ccﬁ
N Moo 92 ArerconwBies

€ omnn ‘?MKQ&SS foee Fﬂj‘[

Coarniqer : U ltmpona [ O vnoa pets

7.

g (Do amrperimnetan o owdo do e” eomola

\% \ Unan Coana Unaa WAL O . ,{/L\AC/O./L %{:\{f:vw,/ Y"Ig‘

g, ﬁﬁa’b: V o1 "’“‘7"6‘3&"{?}. “teitvin — an /"W/a
de M\Tw‘(ﬂq”/o’/@r e acoleacbe -

cntiod ecie o bolod=.
10. f;_._.f.:.—_/:’; L{Moéoﬂ E%rwc,,\ TW/ {D}oewos/q g
// . /L&;/:[(A‘ﬂ— Anankai
2. /{,r(le’L‘a Cye 22
Wilso~n @ TentTon Unn 6} i‘,’(_(z[g;,y{\ B [’9 24
ol («mm, o Ccoaeo / COW\VDL‘&&@ /

Hmn  Toct=e "

.
2AAMANE O~ s o ] vAdtfeon
4

! . \
tomatsanm  @h Ao

(3
you /Z/(“/\./\/\i,(/\(iﬁ K
[f‘/ 24,

“S ! Cm f?‘fz B i R C&ca\,\mtuo R

Fig. 06 - Candido: “O herdi de muito carater” / Candido ou O Otimismo
Adaptagdo de Cleise Mendes

6 Informacéo verbal.
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Diante das situagdes textuais acima expostas, propdem-se al-
gumas praticas editoriais que levem em conta o trabalho integrado de
dois campos do conhecimento, e, a0 mesmo tempo, de dois métodos
criticos para a andlise literaria, a Critica Textual e a Critica Genética
(Critica de Processo).

Desse modo, visando a conservagdo e a preservagdo dos tex-
tos trabalhados e também para torna-los acessiveis a outros interes-
sados, faz-se a digitalizacdo dos mesmos. Devido ao avango tecnolo-
gico, tem-se optado pela edicdo fac-similar’ ou a simples reproducéo
fotogréfica, transferindo-se a imagem do documento para 0 meio di-
gital.

Alguns dos textos reunidos no Arquivo Textos Teatrais Cen-
surados se prestam a diferentes tipos de edi¢do, apresentadas a se-
guir, enquanto propostas de edi¢cdo que atendam a esse dialogo entre
as Criticas, Textual e Genética.

Segundo Grésillon (1995, p. 11):

A Génese do texto de teatro obriga entdo a uma mudanca de direg&o.
Ela proibe que o encaminhamento genético seja sistematicamente barra-
do pelos limites impostos pelo texto impresso, considerado verséo ne va-
rietur. Os dossiés genéticos de teatro ensinam-nos que os projetos de en-
cenacdo determinam, muitas vezes, repercussdes textuais que podem dar
a obra escrita uma orientagio totalmente diferente (GRESILLON, 1995,

p. 11).

Diante do exposto, sugere-se para uma situagdo que se carac-
teriza pelo exame das variantes autorais, uma metodologia analitica
gue possa determinar uma matriz ou matrizes de criacdo do texto ou
da obra de um autor, conforme se posiciona Santos (2008) em artigo
que trata da metodologia aplicada a edicdo de textos teatrais. Para
tanto, levar-se-iam em conta 0s seguintes critérios para a realizagdo
da edigdo genética:

a) Reunido dos textos (autdgrafos) de um determinado drama-
turgo;

7 A edicdo fac-similar é uma ‘[...] reproducéo obtida por meios mecénicos (litografia, fotografia,
fototipia etc.) de um texto manuscrito, impresso ou esculpido, cujo testemunho se revela muito
importante, do ponto de vista estético e filologico, e € de dificil acesso” (APL, 1920 apud DU-
ARTE, 1997, p. 76).
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b) Investigacdo do processo de criacdo efetivado pelo escritor,
identificando os padr&es de criacdo que ela apresenta;

c) Determinacdo dos elementos (“de natureza estrutural, ou seja,
constitui uma das bases sobre a qual se erige a producdo do
criador” (BRITO; GUINSBURG, 2006, p. 21) que deverdo
ser considerados no estabelecimento da matriz (“é um quadro
formado por elementos de criacdo que o artista escolhe para
gerar sua obra” (BRITO; GUINSBURG, 2006, p. 20) bem
como 0s procedimentos (“acdo do artista no uso dos elemen-
tos eleitos” (BRITO; GUINSBURG, 2006, p. 21) adotados,
com o objetivo de esclarecer os modos pelos quais o autor
configura esses elementos.

A busca de uma matriz criativa do autor apdia-se no método
comparativo, o qual revela aspectos comuns e diferentes do objeto
analisado. Consideram-se 0s modos de composicdo da obra e como
esta producédo dialoga com a realidade artistica, cultural e social nas
quais esta obra se insere e como 0 autor incorpora, em seu processo
criativo, novos instrumentos inspirados por esse contexto. Interessa,
portanto, o processo criativo e ndo a obra, no que tange a edi¢do ge-
nética.

Outra sugestdo seria a elaboracdo de uma edi¢do critica em
uma perspectiva genética que procurara trazer a tona 0 momento tex-
tual dltimo, pelo menos no que concerne aquele processo de produ-
¢do, de manipulacdo do texto pelo escritor, e, através do exame do
texto teatral, mostrar os caminhos da criacéo, a partir dos materiais
autégrafos reunidos, definindo as marcas estilisticas, o usus scriben-
di,® que, por sua vez, deverdo fornecer subsidios para outras leituras
ou conjecturas por parte de estudiosos do assunto e até mesmo para
tomadas de decisdes do editor quando da fixagdo do texto critico ou
determinar a licdo® definitiva face a uma licdo alternativa.'’ Para a

8 Diz respeito ao estilo do autor do texto em que se trabalha.

9 Entende-se por LICAO o conteldo de um lugar do texto em qualquer de seus testemunhos;
pode ser substantiva (palavras ou frases) ou adjetiva (sinais de pontuacéo e capitalizagéo, por
exemplo) (DUARTE, 1997, p. 82).

10 Diz-se que uma LICAO é ALTERNATIVA quando o escritor apresenta varias ligdes para o
mesmo lugar, néo se decidindo por nenhuma delas.
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edicdo critica em uma perspectiva genética, sdo relevantes o proces-
so de criacdo e a obra.

Uma edicdo critico-genética, portanto, é aquela que combina
0s objetivos e os métodos da edicdo critica e da edi¢do genética: por
um lado, edita o texto e anota todas as intervencGes do editor bem
como prepara um aparato de variantes da tradi¢do; por outro, faz a
recensdo de todos 0os manuscritos relacionados com o texto, classifi-
ca-0s, organiza-os e descreve-0s, e registra em aparato genético as
sucessivas alteragdes autorais, lugar a lugar e testemunho a testemu-
nho. Enquanto critica, procura fixar o texto mais autorizado; enquan-
to genética, documenta o percurso seguido pelo autor na construcdo
do texto, fornecendo ao leitor o registro total e ordenado dos estados
evolutivos por que passou o texto, com as corregdes, as alternativas e
as hesitagdes do autor, permitindo ao leitor a possibilidade de re-
constituir, por si préprios, os estados pertinentes (CARVALHO,
2003).

Quanto a edigdo historico-critica de tradicdo alemd, Louis
Hay (2007, p. 346) esclarece que a “distin¢do entre as edicdes ‘histo-
rico-criticas’ e edigdes genéticas baseia-se na escolha de seus proce-
dimentos editoriais.” Ela, porém, estaria bem situada entre a edicdo
critica e a genética, destacando-se que, na atividade filolgica, 0 ma-
nuscrito é abordado na pluralidade de suas significagdes, em uma
perspectiva critica e hermenéutica.

Propde-se ainda fazer uma edicdo sindptica que “consiste en
la reproduccién simultdnea (normalmente en paginas contrastadas o
en columnas paralelas, verticales u horizontales) de la transcripcion
diplomatica de todos y cada uno de los testimonios de la tradicion de
una obra (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 44)."* Tal edi¢do tem a
vantagem de dar a ler simultaneamente diferentes versoes.

11 Tradugéo nossa: [...] consiste na reproducéo simultanea (normalmente em paginas contras-
tadas ou em colunas paralelas, verticais ou horizontais) da transcricéo diplomética de todos e
de cada um dos testemunhos da tradicéo de una obra.
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5. Limites encerrados: palavras finais

Observam-se, portanto, nos textos teatrais censurados, em
seus aspectos materiais e discursivos, inimeros vestigios e diferentes
marcas de varios agentes, 0 escritor, 0 transmissor, o censor, o dire-
tor, os atores, entre outros. Cabe aos estudiosos interessados entender
essas peculiaridades que caracterizam a obra teatral, para que se pos-
sa analisar o processo de criagdo evidenciado por tais marcas, consi-
derando o percurso do texto a cena, bem como os processos de pro-
ducdo, recepgdo e circulagdo de tais textos. Sdo importantes, para es-
sa andlise, roteiros, rascunhos, anotag@es, entrevistas com as pessoas
envolvidas com a montagem das pecas, noticias veiculadas nos jor-
nais que circularam aquela época, e, sobretudo, textos submetidos ao
exame da Censura Federal.
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