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1. Acordo fiduciario entre enunciador e enunciatario

Em Problemas de Linguistica Geral 11, Benveniste (1989, p.
83) diz que “A enunciacdo é esse colocar em funcionamento a lingua
por um ato individual de utilizagdo” e que o locutor se apropria do
aparelho formal da lingua e enuncia sua posicdo de locutor, “mas
imediatamente, desde que ele se declara locutor e assume a lingua,
ele implanta o outro diante de si”. Fiorin, em As Astlcias da Enunci-
acdo, citando Landowski, observa que “a enunciagdo é o ato pelo
qual o sujeito faz ser o sentido. E o enunciado o objeto, cujo sentido,
faz ser o sujeito”. (FIORIN, 2001, p. 33).

Analisando detidamente as “artimanhas” da enunciacdo, Fio-
rin pontua que se o sujeito que gera sentido é criado pelo enunciado,
este €, pois, uma entidade semidtica. E que “quando se estabelece
uma relacdo de implicagéo biunivoca entre enunciado e enunciacéo,
estd-se considerando uma instancia linguistica, logicamente pressu-
posta pela prépria existéncia do enunciado, que comporta suas mar-
cas”. (FIORIN, 2001, p. 33). Sdo essas marcas que permitem recons-
tituir o ato enunciativo, uma vez que as relacdes entre enunciador e
enunciatario se estabelecem a partir de uma espécie de codigo deon-
toldgico, isto &,

Quando se produz um enunciado estabelece-se uma convencéo fidu-
ciaria entre enunciador e enunciatario, a qual determina o estatuto veri-
dictério do texto. O acordo fiduciario apresenta dois aspectos: a) Como o
texto deve ser considerado do ponto de vista da verdade e da realidade;

b) como devem ser entendidos os enunciados: da maneira como foram
ditos, ou ao contrario. (FIORIN, 2001, p. 35).

Fiorin acrescenta que, no tocante ao primeiro aspecto, ha pro-
cedimentos que determinam o estatuto de verdade ou de mentira do
texto, de realidade ou de fic¢do. E em relacéo ao segundo aspecto — a
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maneira como os enunciados devem ser entendidos — também ha
marcas discursivas que indicam se o enunciado X deve ser interpre-
tado como X ou como ndo X.

Para Diana Luz Pessoa de Barros, o enunciador define-se co-
mo o destinador-manipulador responsavel pelos valores do discurso
e é capaz de levar o enunciatario a crer e a fazer. A manipulagdo do
enunciador oferece-se como um fazer persuasivo, enquanto ao enun-
ciatario cabe o fazer interpretativo e a acdo subsequente. (BARROS,
1997, p. 65). Tanto a persuasdo do enunciador, quanto a interpreta-
¢do do enunciatario se realiza no e pelo discurso. Para conhecer esses
fazeres ha de se levar em consideracao os trés niveis do processo ge-
rativo de sentido: fundamental, narrativo e discursivo. O nivel fun-
damental é mais abstrato que o narrativo, é onde se da as operacdes
semanticas, geradoras de sentido do texto. O nivel narrativo é mais
abstrato que o discursivo, ocorrem as relagdes entre sujeitos e obje-
tos e o nivel discursivo recobre o nivel narrativo por meio da inter-
vencdo de um sujeito da enunciacéo.

Barros salienta que dois dos aspectos principais da manipula-
¢do precisam ser examinados: o contrato que se estabelece entre e-
nunciador e enunciatario e 0s meios empregados na persuasdo e na
interpretacdo. Através do contrato, o enunciador determina como o
enunciatario deve interpretar o discurso, deve ler a “verdade”. O e-
nunciador constréi no discurso todo um dispositivo veridictério, es-
palha marcas que deve ser encontradas e interpretadas pelo enuncia-
tario. Antes de tratarmos desta questdo, que sera desenvolvida em
um item proprio, faremos alguns comentarios sobre algumas propo-
sicBes até aqui discutidas por Barros e Fiorin.

2. Especificidades dos enunciados literarios

Em relagdo a maneira como o texto deve ser considerado do
ponto de vista da verdade e da realidade, faz-se necessario refletir
sobre algumas especificidades dos enunciados considerados litera-
rios. 1sso porque antes mesmo do inicio da leitura desse tipo de texto
— a partir da qual, se estabelecerd a “convencdo fiduciaria”, como
quer Fiorin, ou o contrato como quer Diana — o leitor concebe-o co-
mo ficgcdo. Isso acontece exatamente porque, como observa Walter
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Benjamim, a obra de arte, a partir de sua reprodutibilidade técnica,
passou a ser vista como mercadoria. (BENJAMIN, 1985, p. 168). E
nessa condicdo que ela é classificada e exposta aos consumidores.

Assim, como objetos de consumo que sdo, as obras literarias
também, antes de serem consumidas, recebem um rétulo de classifi-
cacdo, a partir do qual podem ser encontradas nas prateleiras das li-
vrarias. Isso quer dizer que Partes de Africa, de Helder Macedo, an-
tes mesmo de ser lida por qualquer leitor j& traz uma identificacdo
gue orienta 0 seu consumo, pois é encontrada nas prateiras das livra-
rias, ao lado de outras, denominadas romances. E é nesta perspectiva
que o livro é adquirido e que sua leitura comega a ser feita. Ou seja,
o livro comprado pelo leitor e classificado como romance ja traz,
mesmo antes do acesso do destinatario ao seu discurso, a marca de
ficcdo.

Tal reflexdo ndo tem como objetivo questionar aquilo que Fi-
orin e/ou Barros nos ensinam no tocante as relagdes entre enunciador
e enunciatario. Muito pelo contrario. Quer mostrar primeiramente
que, apesar da classificagdo prévia da obra, as relagfes entre destina-
dor e destinatario, digamos assim, sé se realizam mesmo no discurso,
de modo que o contrato s6 podera ser estabelecido apos o inicio da
leitura do texto (o que parece obvio) e que, caso o leitor, buscasse
amparar a sua leitura de Partes de Africa (e de muitos outros roman-
ces contemporaneos) na classificacdo mercadoldgica, poderia estar
partindo de uma premissa totalmente falsa, uma vez que o texto em
estudo ndo apresenta a mesma estrutura do romance tradicional. Ele
possui uma estrutura discursiva ndo sequenciada, o que nos impede
de visualizar, num primeiro momento, a histéria nele contada.

O nosso objetivo inicial com esta reflexdo é exatamente para
afirmar que o leitor s6 podera aceitar o contrato proposto pelo enun-
ciador, se ele seguir as pistas da enunciacdo, deixadas no enunciado.
Deste modo, verifica-se que em Partes de Africa o como se conta
tem mais peso do que o que se conta. Nesta perspectiva, a classifica-
¢do mercadoldgica, orientada a partir da ideia que se tinha do roman-
ce tradicional, ndo serve para balizar a leitura da obra. Se prestarmos
atencdo as marcas deixadas no enunciado pela enunciacdo, podere-
mos dizer, entre outras coisas, que o texto de Helder Macedo esta

Cadernos do CNLF, Vol. XIV,N° 2, t. 2



1604

discutindo a questdo do fazer romanesco no prdprio romance, ou até
mesmo o proprio fazer literario.

O titulo do primeiro capitulo, “Em que o autor se dissocia de
si proprio e desdiz o proposito de seu livro” (MACEDO, 1999, p. 9,
grifo nosso), de imediato, traz muitas reflex8es para o destinatario
(aqui transformado em narratério). Parece tratar-se de um jogo, cujas
regras de inicio ndo parecem claras, mas que aos poucos vao sendo
elucidadas. Vale ressaltar que a falta de clareza das regras dificulta-
ria o estabelecimento do “contrato fiduciario” entre enunciador e e-
nunciatério, porque ninguém aceita contrato sem concordar com 0s
termos.

Observa-se entdo que o proposito do enunciador é tentar fazer
com que a histdria relatada no livro pareca fingida, isto €, ele ndo es-
conde que o seu livro tem uma pretensdo — talvez a de remontar a
historia de sua familia, cujo pali, realizou varias tarefas administra-
tivas, em varias partes de Africa, durante o longo periodo de coloni-
zagdo portuguesa — mas a forma de dispor os fios da historia nao se-
gue um esquema candnico.

3. Procedimentos de discursivizacéo

A forma, talvez, de localizar a histéria que o autor/narrador
deseja contar em Partes de Africa é observando as projecdes de tem-
po, espaco e pessoa no discurso. Seria uma maneira de elucidar al-
guns dos procedimentos empregados pelo enunciador. Como ja afir-
mou Fiorin, a enunciagdo instaura o discurso-enunciado, projetando
para fora de si os atores do discurso, bem como suas coordenadas
espaco-temporais. (FIORIN, 2000, p. 40). Tais proje¢des devem ser
interpretadas como procedimentos argumentativos, utilizados pelo
enunciador para persuadir o enunciatario. Tentaremos mapear em al-
guns fragmentos da obra os efeitos de sentido que elas produzem no
texto, considerado como um todo significativo.

1- Estou com cinquenta e tal anos e em férias sabaticas, coisas que
nunca me tinham acontecido ao mesmo tempo. E foi assim que pude
aceitar a hospitalidade do meu bom amigo Bartolomeu Cid dos San-
tos, na sua bela casa, mais amada que usada. (...) Em todo caso ja se
sabe que as férias vdo chegar ao fim logo que comece a habituar-me
(...) Tenho ao menos a consolagdo de ter trazido papel suficiente pa-
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ra durante alguns meses poder mandar Londres e a Catedra Camdes
as urtigas. (MACEDO, 1999, p. 9).

2- A contemplagdo filosdfica da paisagem e do papel em branco tem
sido ocasionalmente complementada por visitas a galeria das som-
bras no que foi a casa de meus pais (...) No escritério que da para o
corredor, agora com a ma iluminagéo do desuso, ha copias empilha-
das de relatorios, estantes com livros de leis amontoados a margem,
mapas de Africa com circulos a cores, outros vestigios da contribui-
¢éo publica de meu pai a varias partes dessa mesma histéria. (MA-
CEDO,1999, p. 9-10).

3- Morreu ldcido. (...) A.S. via nele a imagem do pai que ndo encontra-
ra no seu, tentou anima-lo. E ele, que ja articulava com dificuldade
(...) respondeu quase sem esforco, quase na voz clara de antigamen-
te.”E facil ter coragem quando o perigo vem de fora. Se vem de den-
tro e tu préprio és teu inimigo, é mais dificil”’. Ndo era homem dado
a metéforas, e o seu estilo, que Stendhal aprovaria, era o caminho
mais curto entre um nome e um verbo, mesmo esta guardou para o
fim. (MACEDO, 1999, p. 10).

4- Tinhamos chegado a Lisboa nessa tarde, no paquete colonial, e ndo
havia meio de anoitecer para o jantar. Aos doze anos, e apesar dos
trinta dias de viagem e das perplexidades sucessivas que haviam si-
do Cabo, Mogamedes, Lobito, Luanda, Sdo Tomé, Madeira, meu re-
l6gio interior tinha tudo muito bem programado. (MACEDO, p. 16).

5- O av0 ainda conheceu o primeiro neto antes de seguir para a ilha de
Mocambique e para o auge do seu poder. (MACEDO, 1999, p. 25).

Recebe 0 nome de debreagem, o mecanismo em que se proje-
ta no enunciado quer a pessoa (eu/tu) quer o tempo (agora) e o espa-
¢o (aqui) da enunciagdo, quer a pessoa (ele), o tempo (entdo), e o es-
paco (l4), do enunciado. No primeiro (proje¢do do eu aqui agora) o-
corre debreagem enunciativa, no segundo (projecéo do ele entdo 1)
acontece uma debreagem enunciva. (FIORIN, 2000, p. 41). Tais de-
breagens produzem dois tipos basicos de discurso: os de primeira e
de terceira pessoa, que passam, respectivamente, efeitos de subjeti-
vidade e de objetividade, porque na debreagem enunciativa, o eu co-
loca-se no interior do discurso, enquanto na enunciva ausenta-se de-
le. (FIORIN, 2000, p. 44). As debreagens internas sdo responsaveis
pela produgdo de didlogos nos textos, pois estabelecem interlocuto-
res, ao dar a voz a atores ja inscritos no discurso. E o que ocorre no
fragmento trés, a voz do pai do narrador aparece entre aspas, num e-
pisodio em que este Gltimo fala da morte do primeiro.
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A partir dos fragmentos citados, podemos observar, uma pes-
soa, eu, narrador/autor, num tempo agora (tempo da escrita) € num
espaco aqui (casa do amigo Bartolomeu Cid) — que conta-nos sobre
um ele, ou eles, no tempo do entdo (momento passado) e num espago
do 1a. O la é muito variado, tendo em vista que “a contribui¢do pu-
blica do pai” do autor/narrador se fez presente em muitas partes da
Africa. No primeiro caso, temos uma debreagem enunciativa, no se-
gundo uma debreagem enunciva.

Podemos dizer que a manifestacdo discursiva da oposicao
fundamental do texto (nivel fundamental) é justamente o jogo criado
entre debreagem enunciativa e debreagem enunciva. S8o os arranjos
articulados dos tempos, das pessoas e dos lugares que ddao um tom
autobiografico & obra. E como se num dado momento Helder Mace-
do tivesse decidido escrever as suas memdrias, ou as memérias de
sua familia.

A projecdo de pessoa € um mecanismo particularmente inte-
ressante no texto. O eu que enuncia desdobra-se ora em narrador, ora
em autor. O autor, entidade do mundo real, que ndo deve ser con-
fundida com o narrador, (este é o item nimero um da teoria narrati-
va) vai dissociar de si proprio, ao assumir a funcdo narrativa, para
contar uma histéria talvez “verdadeira” de forma fingida. Se nédo fos-
Se um jogo que comega exatamente com a ambiguidade que envolve
as declaragBes do enunciador — ora autor, ora narrador — seria arris-
cado para este (para o enunciador) querer “dissociar de si” e “desdi-
zer o principio do seu livro”, pois estaria correndo o risco de ndo
firmar contrato fiduciario nenhum com o enunciatario muito mais
acostumado a ler histérias fingidas, contadas de forma verossimil, do
que histérias “verdadeiras” contadas de forma fingida.

Carlos Reis diz que de um modo geral entre autor e narrador
estabelece-se uma tensdo resolvida ou agravada na medida em que as
distancias, sobretudo ideoldgicas entre um e outro se definem; e que
em termos narratoldgicos néo faz sentido analisar a condicéo e perfil
do autor sob um prisma exclusivamente histérico-literario, sécio-
ideoldgico, psicanalitico, ou puramente estilistico. O que importa €
observar a relacdo dialdgica entre autor e narrador, instaurada em
funcéo de dois parametros: por um lado a producdo literaria do autor,
por outro, a imagem do narrador deduzida a partir, sobretudo, da sua
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implicacdo subjetiva no enunciado narrativo. (REIS & LOPES,
1988, p. 16).

Com isso ndo se pde em causa um principio inderrogavel que
ndo pode deixar de estar presente quando se analisa a atitude do au-
tor para com o universo diegético representado: o principio de que
entre as entidades representadas nas narrativas (do narrador as per-
sonagens) existe uma diferenca ontologica irreversivel. (REIS &
LOPES, 1988, p. 16). Essa diferenca é a que permite distinguir a
vinculacdo do autor ao mundo real e a das personagens ficcionais ao
mundo do possivel, construido pela narrativa literaria.

4. Um texto que se faz e, a0 mesmo tempo, discute o seu fazer

No texto ora em estudo, a tensdo existente entre autor e narra-
dor é um simulacro que permite que se discuta essa questdo por duas
vias. Em primeiro lugar, observa-se que no universo diegético dos
textos, narrados em terceira pessoa, simula-se a neutralidade do nar-
rador, e ha uma preocupagdo com o arranjo dos fatos de modo que
eles parecam “verdadeiros”. Em Partes de Africa, 0 enunciador avisa
que vai mesclar as duas naturezas de fatos — 0s que aconteceram e 0s
que poderiam ter acontecido (histdricos e ficcionais) e ainda tem
como atitude denunciar os “buracos” deixados na sequenciacdo da
narrativa e nem sempre percebidos pelo enunciatario. No que tange a
questdo da projecdo de pessoa especificamente, a todo 0 momento
produz-se debreagens. Ndo ha uma preocupacdo em manter so a ter-
ceira pessoa.

Em segundo lugar, a tensdo entre estas duas instancias do fa-
zer literéario autor/narrador, trazida ao texto revela-se como uma “fal-
sa tensd0”, porque o enunciador de Partes de Africa conhece a dife-
renca ontoldgica, como diria Carlos Reis, entre autor e narrador.
Como critico literario que é, estudioso da obra de Machado de Assis,
titular da Cétedra Camdes, em Londres, conhece bem o simulacro
metodoldgico que é o texto. No fragmento acima os tracos biografi-
cos do narrador-personagem se confundem com os tragos da pessoa
que responde pela autoria do livro. “Estou com cinquenta e tal...”,

“poder mandar Londres e a Céatedra Camdes as urtigas...”, “outros
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vestigios da contribui¢do publica de meus pais...” (MACEDO, p. 9-
10). Vejamos também este outro fragmento:

Se esse livro fosse agora uma autobiografia ou um romance a fingir
que ndo, seria agora necessario preencher a passagem do tempo com epi-
sodios que marcassem a transicéo entre os cinco e os doze anos do nar-
rador, entre a Zambésia do Pimpdo e a Lisboa onde um personagem sem
nome e que, COmo muitos outros, ndo vai aparecer mais, teve como Unica
funcéo diegética por um chapéu em cima da cabeca. Erro evidente, so-
bretudo num livro que se deseja com poucas palavras, uso perdulario dos
recursos da economia narrativa com a inevitavel consequéncia de nao
deixar o leitor aquecer, identificar-se, nutrir rancores e simpatias, chegar
s6 por si as conclusdes autorais propriamente determinadas. (MACEDO,
1999, p. 37, grifo nosso)

Tanto a palavra autor que aparece no titulo do primeiro capi-
tulo: “Em que o autor dissocia de si préprio e desdiz o proposito do
seu livro” quanto a palavra narrador no fragmento acima demons-
tram que é de interesse do enunciador produzir essa espécie de am-
biguidade, ja que cada um dos termos tem o seu lugar na ficcdo. Se-
riam ambas as palavras, casos de embreagens, j& que se suspende a
oposic¢do entre eu e ele, empregando-se a terceira pessoa no lugar da
primeira? O enunciador fala também de um “erro evidente”, colocar
um personagem e um episodio — o episodio do chapéu (MACEDO,
p. 12) sem nenhuma importancia aparente para a sua historia, “sobre-
tudo, em um livro que se pretende com poucas palavras”. Mas o “uso
perdulario da economia narrativa” tem o prop6sito claro de ndo dei-
Xar 0 enunciatario se identificar com a historia, nutrir simpatias ou
rancores. O enunciador quer que 0 enunciatario chegue por si as con-
clusdes autorais previamente determinadas.

E agora tendo definido as fronteiras ausentes dessa minha grave vi-
agem e, de novo poeta em anos de prosa, tendo pronunciado com os ecos
literarios pertinentes o verdadeiro ndo propdsito dos meus plurais ro-
mances, poderei comegar, como cumpre, depois do principio. (MACE-
DO, 1999, p. 11, grifo nosso).

Helder Macedo foi poeta, antes mesmo de ser romancista.
Neste fragmento dialogam-se as vozes do autor e do narrador: “de
novo poeta nos anos de prosa”. Essa informagdo, ou melhor, essa
pista, nos faz perceber melhor a necessidade de economia linguistica
do poeta-romancista. — que escreve poesia em anos de prosa. A sua
“grave viagem”, contudo, s¢ terd inicio, ap6s ter pronunciado com
“0s ecos literarios pertinentes, o verdadeiro ndo propoésito do seu li-
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vro”. No titulo do primeiro capitulo, “o autor se dissocia de si e des-
diz o proposito de seu livro”, no fragmento acima ele fala em “ver-
dadeiro ndo proposito dos meus plurais romances”. O proposito ca-
be ao leitor descobrir. Talvez seja exatamente o de fingir que néo es-
ta escrevendo um romance, nem uma autobiografia, talvez nada que
obedeca a uma forma estabilizada. Algo que pareca verdadeiro, ou
mesmo verossimil a primeira vista.

S6 que 0 meu estilo, perdoe o leitor, que ja deu por isso, é obliquo e
dissimulado, desenvolvimento préprio e algo original, perdoe o leitor
que ainda ndo deu por isso, da nobre tradicdo de dizer alhos para signifi-
car bugalhos, que é a de toda poesia que se presa e da prosa que eu prefi-
ro. E nem julguem que alhos e bugalhos séo coisas diferentes, séo é re-
flexos diferentes desta mesma coisa. (MACEDO, 1999, p. 40)

Essa conversa com o leitor, além de revelar as sutilezas do fa-
zer literério, evidencia o conhecimento que o autor tem sobre a obra
de Machado de Assis. Quando ele diz: “desenvolvimento préprio e
original”, esta dizendo alhos para significar bugalhos, isto é, esta di-
zendo uma coisa para significar outra. Ndo sé a conversa com o lei-
tor, mas também “o seu estilo obliquo e dissimulado”, nos remetem a
Machado e a sua personagem Capitu. Mais a frente ele diz que “a-
lhos e bugalhos séo reflexos de uma mesma coisa”. Talvez esteja a-
qui a grande questdo que o autor/ narrador quer que o leitor chegue
por si mesmo: “sacar” qual é a coisa refletida.

E assim se demonstra que nem todos os modelos do meu estilo nar-
rativo séo literarios. O Unico problema é conseguir 0 necessario equili-
brio entre os vérios pedacinhos do mosaico. (MACEDO, 1999, p. 41).

A ideia que se tem do género literario romance, conforme ja
dissemos, € a de que nele se conta uma historia ndo verdadeira, mas
verossimil. Isto é, tudo no texto deve ser urdido de modo que a hist6-
ria contada parega verdadeira. E o contrato entre narrador e narrata-
rio se estabelece prioritariamente a partir dai. Poderiamos dizer, se-
guindo a professora Lucia Teixeira, que existe uma espécie de “pra-
Xis romanesca”, o leitor espera do romance uma histéria bem articu-
lada, de preferéncia com as etapas narrativas candnicas percorridas —
manipulacdo, competéncia, performance, san¢do, mas em Partes de
Africa o contrato proposto é outro. Talvez o da ndo sequenciag&o. “O
de dizer alhos para significar bugalhos”.

Bem sei que ninguém nunca voltou por escrever nem por ser escrito,
mas ha sombras que a meméria pode imaginar nos mapas entreabertos.
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Os mapas ja se mudaram, trocados por outros os nomes dos sitios, e
mantidos os nomes dos sitios mudados. Poderei também mudar os nomes
daqueles que nesses sitios existiram, as circunstancias, as relagdes de
familia ou de amizade, atando as pontas das vidas reais e imaginadas
com os nds verdadeiros dos lagos fingidos. (MACEDO, 1999, p. 10).

O enunciador avisa como vai montar a sua historia, vai trocar
0s nomes dos que viveram nos sitios, cujos nomes mudaram no ma-
pa. O processo de construgdo da rede figurativa do texto fica a mos-
tra, pois o0 enunciador quer atar as pontas das vidas reais e imagina-
das com os nos verdadeiros dos lagos fingidos.

5. Concluséo

Os procedimentos observados acima apontam para uma rup-
tura com a ideia de que o estatuto do histdrico esta atado aquilo que é
“veridico” e o estatuto do romance est4 atado ao ndo acontecido, a
ficcdo, exatamente porque quando se escreve a histdria, tida como
“verdadeira”, o que se faz também é uma selecédo de fatos. Sobre esta
questdo, Flavio R. Kothe diz: “ndo ha historia imparcial. Toda sele-
¢do de fatos sociais, elevando-os a categoria de fatos historicos, pas-
sa por um processo judicativo, que implica a opgdo por valores”.
(KOTHE, 1997, p. 26).

Partindo de Favio Kothe e observando os varios fragmentos
citados do texto, podemos concluir que o que Helder Macedo faz é
também recontar, a partir de seus valores e dos mapas abertos, a his-
téria do império portugués — cujo pai ajudou a construir — a partir de
uma ética que critica essa propria histéria, ou a parcialidade da hist6-
ria. Os mapas da Africa mudaram e toda a politica socio-geografica
refletida neles também. A constatacéo é feita pelo enunciador a partir
de sua visita a “galeria de sombras”.

Seja uma releitura do passado histérico, ou o contar outra his-
toria — a produzir rasuras na historiografia oficial — a partir dos ma-
pas, qualquer que seja a opcdo desejada aponta para a nocgdo de rela-
tividade histérica por parte do autor. O fragmento, retirado do capitu-
lo dois — momento em o narrador/autor relata a passagem de sua fa-
milia pela Zambézia — mostra um pouco mais 0 jogo entre 0 que €
considerado histérico por ser considerado “verdadeiro” o que é con-
siderado ficcional por ndo ter acontecido.
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Ainda néo era necessario distinguir entre o que era verdade por ter
acontecido e o que era verdade sem ter de acontecer, entre 0 sonho da
noite e o brincar da manhad. (MACEDO, 1999, p. 15).

Tal jogo, presente o tempo todo no discurso, constitui tam-
bém uma oposicdo basica do texto, oposicdo que reforca a ideia de
relativismo histérico, uma vez que um texto classificado como fic-
cional, pode optar por contar fatos “veridicos”, silenciados pela his-
toria oficial.
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