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RESUMO

A traducéo de socioletos literarios foi pesquisada, em um primeiro momento, pelo
intelectual francés Antoine Berman e, mais tarde, por tedricos do Québec interessados
pela tradugédo para o francés de romances estadunidenses. Diferentemente das demais
variedades linguisticas, o jargao da criminalidade é dotado de uma funcéo delibera-
damente criptica. Por isso, sempre que o exploraram literariamente, importantes
romancistas franceses do século XIX, como Victor Hugo, Eugéne Sue e Honoré de
Balzac, optaram por traduzir esse jargdo intratextualmente, seja entre parénteses ou
virgulas, seja em notas ou glossario. Em “A comédia humana” (1829-1850), de Hono-
ré de Balzac — em particular, no principal foco de exploragéo do jargdo da criminali-
dade nessa obra: a quarta e ultima parte de “Esplendores e misérias das cortesas”,
intitulada “A udltima encarnagdo de Vautrin” (1847) —, o jargdo da criminalidade é
narrativizado. Neste artigo, pretende-se analisar o tratamento dado a esse jargdo pelas
traducOes brasileiras desse romance, realizadas por Casimiro Fernandes (1946) e
Ilana Heineberg (2006).
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ABSTRACT

The translation of literary sociolects was researched, at first, by the French
intellectual Antoine Berman and, later, by Québec theorists interested in the translation
of American novels into French. Unlike other language varieties, the criminal’s slang
has a willfully cryptic function. For this reason, whenever French novelists of the 19th
century, such as Victor Hugo, Eugene Sue and Honoré de Balzac explored it literally,
they chose to translate this slang, either in parentheses, footnotes or a glossary. In
“The human comedy” (1829-1850) — in particular, in the fourth and last part of “The
splendors and miseries of courtesans”, which is called “The last incarnation of Vautrin”
(1847) —, the criminality’s slang has a strategic function in the plot. This paper aims to
discuss the treatment given to this slang by the Brazilian translators of this novel,
Casimiro Fernandes (1946) and llana Heineberg (2006).
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1. Introducdo

A partir dos anos de 1990, cresceu progressivamente o interesse
tedrico pela traducdo do plurilinguismo, entendido como a coexisténcia
em uma obra literaria de diferentes linguas (como linguas estrangeiras e
ficticias) ou variedades linguisticas (como dialetos, socioletos, idioletos e
tecnoletos). No Brasil, as pesquisas desse fendmeno foram realizadas,
sobretudo, em romances de lingua inglesa, com destaque a tradugdo de
variedades do black english vernacular (BEV), o inglés vernacular dos
negros®. Apesar da sua enorme importancia historica, ainda permanece
pouco estudada a variedade linguistica do francés chamada de “argot”
(jargdo) e referente ao tecnoleto da criminalidade. O argot foi explorado
literariamente por romancistas franceses canénicos do século XIX, como
Victor Hugo, Eugéne Sue e Honoré de Balzac.

Diferentemente das demais variedades linguisticas, o argot é do-
tado de uma funcdo deliberadamente criptica como prote¢do ao grupo.
Por isso, sempre que o exploraram literariamente, aqueles romancistas
optaram por traduzi-lo, seja entre parénteses ou virgulas, seja em notas
ou glossario. Em “A Comédia Humana” (1829-1850), de Honoré de
Balzac — em particular, no principal foco de exploragdo do jargdo da
criminalidade nessa obra: a quarta e Gltima parte de Esplendores e misé-
rias das cortesas, intitulada “A ultima encarnagdo de Vautrin” (1847) —,
0 jargdo da criminalidade ¢ narrativizado, segundo a definigdo da “tradu-
¢do intratextual narrativizada” oferecida pelo historiador belga da tradu-
¢éo, Lieven D’Hulst (2008; 2010). Neste artigo, pretende-se analisar o
tratamento dado a esse jargdo pelas traducdes brasileiras desse romance,
realizadas por Casimiro Fernandes (1946) e llana Heineberg (2006).

2. A poética do traduzir

O estudo da tradugdo das assim chamadas “linguagens sociais”
(Cf. VIDAL, 1991) ou “socioletos literarios” (Cf. LANE-MERCIER,
1995) recebeu, a partir do inicio dos anos de 1990, uma forte impulsdo
do Groupe de Recherche en Traductologie (GRETI). Os teéricos da area

2 para uma viséo detalhada dessas variedades, ver Labov et al. (2005).

® O GRETI integrou pesquisadores da Tradugdo vinculados & Universidade McGill, como
Gillian Lane-Mercier, Annick Chapdelaine, Bernard Vidal, Lucie Joubert, Corinne Durin
e Judith Lavoie. As duas primeiras autoras foram responsaveis pela organiza¢do do nime-
ro da revista TTR intitulado “Traduire le sociolect” (1994), que pode ser considerado um



vinculados a esse grupo canadense interessaram-se, inicialmente, pela
analise de traducdes para o francés do BEV explorado literariamente por
William Faulkner em “The Sound and Fury” (1929) e “The Hamlet”
(1940). De modo geral, as suas pesquisas se concentraram nas tradugdes
para o francés das variedades do BEV utilizadas por romancistas estadu-
nidenses, como Mark Twain (1835-1910), Zora Neale Hurston (1891-
1960), John Dos Passos (1896-1970), William Faulkner (1919-1962) e
Alice Walker (1944-). Mais tarde, as suas pesquisas também incluiram
outros socioletos, como, por exemplo, o joual literario do Quebec (Cf.
LANE-MERCIER, 2011).

Desde o inicio de suas pesquisas sobre traducdes para o francés do
BEV, os pesquisadores do GRETI se basearam na concepgdo tradutéria
do tedrico francés Antoine Berman. Em sua analitica da traducdo e sis-
temética da deformagdo, Berman (2007) confere destaque a traducéo do
plurilinguismo romanesco, reservando-lhe trés das doze deformagdes
elencadas: a destruicdo ou a exotizac¢éo das redes de linguagens vernacu-
lares; a4destruigéo das locucbes; e o apagamento das superposices de
linguas”.

A concepcao tradutdria de Berman (1984), apresentada em sua in-
terpretacdo das principais teorias da traducdo propostas pelo Romantismo
aleméo e fundada no respeito ético da alteridade pelo tradutor, volta-se
criticamente contra a assim chamada “tradi¢do classica” da tradugdo na
Franca, comumente designada pelo epiteto “belas infiéis” (belles in-
fideles).

Baseada no respeito ético do tradutor as funcdes ideoldgica e esté-
tica desempenhadas pelos socioletos literarios, tanto a teoria quanto a
préatica da traducdo desses socioletos pelo grupo canadense se apoia,
essencialmente, no esteio da tradi¢do tradutdria sistematizada pelo teori-
co francés. Do ponto de vista pratico, o projeto de retradugdo coletiva
pelo GRETI dos trés primeiros capitulos de The Hamlet, de William
Faulkner (Cf. CHAPDELAINE; LANE-MERCIER, 2001) — baseado na
exploragdo de marcas socioletais oriundas de variedades orais do francés
falado no Quebec —, foi orientado, como afirma Chapdelaine (2001, p.
90, traducdo nossa), “contra os canones franceses da “grande” literatura

marco na pesquisa sobre a tematica. Esse nimero inclui artigos de Frangoise Morvan,
Paul F. Bandia, Gillian Lane-Mercier, Annick Chapdelaine, Bernard Vidal e Judith La-
voie, entre outros.

* Sobre essa influéncia, ver Vidal (1991, p. 156-57).



desde o classicismo (Cf. BERMAN, 1984)°.

Do ponto de vista tedrico, é bem verdade que a dicotomia propos-
ta por Berman entre destruigdo e exotizacdo foi problematizada por Lane-
Mercier (1995). No entanto, as pesquisas conduzidas pelo GRETI procu-
raram mostrar, de modo geral, que as traducdes para o francés do BEV
deformaram o plurilinguismo constitutivo dos romances daqueles escrito-
res estadunidenses. A respeito da traducdo para o francés de “The Adven-
tures of Huckleberry Finn”, realizada por André Bay (1961/1990), La-
voie (1994, p. 25, tradugdo), por exemplo, afirma: “Esse apagamento
quase sistematico dos socioletos na traducdo de Bay decorreria da tradi-
cao do bem-escrever caracteristica do polissistema literario a que o tradu-
tor pertence”ﬁ.

O GRETI reivindicou a posicdo descentrada do Quebec contem-
poraneo em relacdo ao renitente classicismo da instituicdo literaria na
Franca. Segundo a poética da tradugdo de Meschonnic (1973), retomada
por Berman, a teoria e a préatica, a ética e a poética, séo indissociaveis
uma da outra: enquanto essa se situa no horizonte inescapavel de uma
experiéncia, aquela elabora uma reflexéo voltada para o conhecimento de
seu processo social de textualizacdo. Dessa perspectiva, 0 grupo cana-
dense defendeu que a teoria e a pratica da traducdo de socioletos litera-
rios constituisse “um ato historica e culturalmente marcado, descentrado
em relagdo ao Hexagono, e colocado em acédo pela sua ‘reflexdo em obra’
e por sua ‘reflexdo da obra™’ (CHAPDELAINE, 2001, p. 123, traducdo
nossa).

Disso decorre que as respectivas concepgdes tradutorias formula-
das pelo Romantismo alemao, pelos teéricos franceses Berman e Mes-
chonnic e por aquele grupo de tedricos canadenses — formuladas, desde o
inicio, contra a tradicdo classica das belas infiéis — ndo possam ser meca-
nicamente transpostas para um contexto que lhes é estrangeiro, como é o
Brasil; mas, pelo contrario, que a teoria e a pratica da traducdo de varie-
dades linguisticas para o portugués brasileiro sejam o resultado de uma

% «[..] 4 encontre des canons frangais de la « grande » littérature depuis le classicisme

(Berman 1984)”.

® “Ce gommage presque systématique des sociolectes dans la traduction de Bay reléverait
de la tradition francaise du bien-écrire qui caractérise le polysysteme littéraire auquel le
traducteur appartient”.

7«[...] un acte historiquement et culturellement marqué, décentré par rapport & 1’Hexagone
et mis en branle par sa « réflexion a I’ceuvre » et sa « réflexion par I’ceuvre »”.



reflexdo consequente “em” e “das” obras envolvidas, segundo as suas
especificidades historicas, culturais e ideologicas. Dessa perspectiva, a
teoria e a prética tradutdria sdo fundadas, para além da dicotomia entre
identidade e alteridade, no que foi muito bem definido como uma poética
da relagdo (Cf. CARDOZO, 2009).

3. A tradugdo como procedimento literario

O emprego do tecnoleto da criminalidade pelos romancistas fran-
ceses do século XIX possui uma especificidade decisiva em relagdo ao
emprego de outras variedades linguisticas, ja que os narradores sempre
introduzem uma traducéo dele em francés, seja entre parénteses ou virgu-
las, seja em notas ou glossario. No caso do narrador balzaquiano, a tra-
ducéo dos termos e expressdes do jargdo utilizados pelas personagens em
discurso direto é introduzida entre parénteses. O mesmo ocorre com 0
narrador em “Le dernier jour d’un condamné”, de Victor Hugo, por
exemplo. O mesmo ndo acontece com as outras variedades da lingua
francesa exploradas por Balzac, que jamais recebem traducéo.

Ao oferecer uma tradugdo para os termos e expressdes do argot, o
narrador balzaquiano parece considerar que o0 seu leitor presumido des-
conheca o sentido deles. Além do jargdo da criminalidade, a citacdo de
passagens em lingua estrangeira também recebe uma traducdo. Na passa-
gem em que Vautrin fala em italiano com o seu comparsa Teodoro Calvi,
originario da Corsega e prestes a ser guilhotinado, o narrador balzaquia-
no apresenta uma traducdo em franc€s entre parénteses: “— |0 sono
Gaba-Morto! Parla nostro italiano, disse vivamente Jacques Collin.
Vengo ti salvar (Sou o Engana-a-Morte, fale o0 nosso italiano, venho te
salvar!)”® (BALZAC, 1847, p. 56, traduc&o nossa).

O mesmo procedimento é adotado sempre que o jargao da crimi-
nalidade é citado em discurso direto. Nesse aspecto, 0 jargdo nao é trata-
do como uma variedade do francés, mas como uma lingua estrangeira.
Sempre que o jargdo da criminalidade é utilizado por uma personagem
em discurso direto, o narrador balzaquiano introduz, como nesse trecho
em italiano, uma traducdo em francés entre parénteses. Nesse sentido, a
traducdo constitui um procedimento literario da propria narragdo, sempre
que uma personagem fala em uma lingua incompreensivel, seja ela es-

8 «_ 10 sono Gaba-Morto ! Parla nostro italiano, dit vivement Jacques Collin. Vengo ti
salvar (je suis Trompe-la-Mort, parlons italien, je viens te sauver)”.



trangeira ou jargonesca.

Em sua apresentacdo de “Splendeurs et miséres des courtisanes,
Bordas” (on-line, traducdo nossa) afirma que Balzac por vezes cede a
tentag@o de traduzir o argot dos criminosos, mas, “com muita frequéncia,
prefere fazer com que o leitor seja confrontado pela brutalidade linguisti-
ca do incompreensivel”®. Na verdade, essa suposta confrontagdo com a
brutalidade linguistica do inteligivel ndo ocorre naquele romance.

Quando um termo ou expressdo do argot dos criminosos ndo é
traduzida entre parénteses, € porque ja foi traduzido anteriormente. E o
que ocorre, por exemplo, com o termo abbaye nesta fala de Jacques Col-
lin: “— Incomunicéavel ha quatro dias, ndo sabia que Teodoro estava tdo
proximo da abbaye...”*® (BALZAC, 1847, p. 75, tradugdo nossa). Oriun-
do do jargdo dos criminosos e elipse de I’Abbaye de-Monte-a-Regret, 0
termo [’abbaye ja tinha sido traduzido como “guilhotina” na digressdo
linguistica, realizada anteriormente pelo narrador (Cf. BALZAC, 1847,
p. 53). O termo ja tinha sido utilizado por Hugo (1829) em “Le Dernier
Jour d’un condamné”. Ele é anterior & invencdo da guilhotina, quando era
utilizado para designar a forca'*.

Antes da digressdo linguistica, ndo ha didlogos com termos ou ex-
pressdes oriundas do jargdo da criminalidade. Somente s&o introduzidos
didlogos com esse jargdo quando Vautrin encontra 0s seus comparsas no
patio da prisdo. Ao encontrar, acompanhado do diretor da prisdo, trés
comparsas no patio da prisao, Jacques Collin finge que foi preso para
salvar um comparsa — isso porque ja tinha chegado aos comparsas a
noticia de que ele gastara todo o dinheiro dos Grandes Fanandels, que era
“uma quadrilha de malfeitores com a nata do submundo, formada em
1816 (DELVAU, 1866, p. 151, traducéo nossa); enquanto 0s compar-
sas estivessem presos, o dinheiro foi guardado pelo lider da quadrilha,
Vautrin, que o utilizara para subvencionar o elevado custo de vida do seu
discipulo, Luciano de Rubempré. E a Luciano que Collin afirma querer

®«[...] bien souvent, il préfére confronter le lecteur 4 la brutalité linguistique de
l'incompréhensible”.

10« __ Au secret depuis quatre jours, je ne savais pas Théodore si prés de /’'abbaye...”

™ Em suas Ballades en jargon, que foram inteiramente escritas no jargon da quadrilha
criminosa dos Coquillards, o poeta do século XV Francois Villon (2014) ja utilizara os
termos “mathegaudie” ou “montjoie” para designar a forca, pois ela ficava sobre a mon-
tanha chamada de “Montfaucon” na época, nas imediacoes de Paris.

2 «Grands fanandels. Association de malfaiteurs de la haute pégre, formée en 1816”.



salvar nesta passagem (mas 0s comparsas ndo sabem disso e, achando
que é de Teodoro que ele fala, obedecem a ordem do lider):
— Nao levante ragodt sur ton dab ! (suspeita sobre o seu rei). — diz Jac-
ques Collin baixinho com uma voz oca e ameagadora muita parecida com
o rugido surdo de um ledo. — A raille (a policia) esta aqui, deixe-a cou-
per dans le pont (acreditar no que é contado). Eu estou representando uma

mislocq (uma farsa) para salvar um fanandel en fine pegrene (camarada
fanandel no perigo extremo).”* (BALZAC, 1847, p. 40) (tradugio nossa)

Nessa passagem, todos os termos e expressdes oriundas do jar-
géo dos criminosos sdo grifados em itélico e traduzidos em francés entre
parénteses. A seguir, é analisado o tratamento dado pelos dois tradutores
brasileiros as duas passagens citadas com discurso direto e a digressdo
linguistica.

4. A traducédo de Casimiro Fernandes

A primeira traducdo brasileira de “Esplendores e misérias das cor-
tesds” (1946) foi realizada por Casimiro Fernandes. Essa traducao possui
trés edicdes: 1% edigdo, 1948-1955 [varias reimpressOes]; 2% edigdo,
1989-1992 [varias reimpressdes]; 32 edicdo 2015. Aqui é utilizada a
altima edicdo. Aquele romance pertence ao nono volume dos dezessete
em que foram divididas as 89 obras do gigantesco projeto da editora
Globo de publicar toda “A comédia humana” (1948-1955).

O projeto, que contou com quatorze tradutores, foi organizado e
coordenado por Paulo Rénai, que estabeleceu o plano geral, escolheu
parte dos tradutores, redigiu as introdugdes das 89 obras e a extensa bio-
grafia de Balzac, selecionou a documentacdo iconografica, recenseou
uma antologia da bibliografia critica sobre a obra de Balzac, compilou
indices e concordéancias para o Gltimo volume e redigiu as notas de roda-
pé.

As “7.493 notas” (Cf. ESQUEDA, 2015, p. 57) introduzidas por
Rdnai na brasileira de “A comédia humana” contém explica¢Ges sobre o
contexto histérico, sobre as personagens e 0s seus antecedentes em outras
obras, sobre aspectos de tradugdo, como expressdes idiomaticas, e sobre

3« Ne fais pas de ragodit sur ton dab ! (n’éveille pas les soupgons sur ton maitre) dit tout

bas Jacques Collin d’une voix creuse et menagante qui ressemblait assez au grognement
sourd d’un lion. La raille (la police) est I3, laisse-la couper dans le pont (donner dans le
panneau). Je joue la mislocq (la comédie) pour un fanandel en fine pegréne (un camarade
a toute extrémité)”.



os multiplos jogos de linguagem do romancista, como trocadilhos, etimo-
logias, anagramas, parénimos e homénimos (Cf. BALZAC, 2015).

Como ocorreu com as outras 88 obras, a introducao, a revisao e as
notas de “Esplendores e misérias das cortesds” foram realizadas por
Rénai. “A Ultima encarnacdo de Vautrin” contém 183 notas de Roénai, e
trés notas do proprio Balzac, das quais duas remetem aos antecedentes da
trama em “Le pére Goriot”. A edicdo brasileira adotou solugdes traduté-
rias destinadas a aproximar o romance do leitor, como a traducdo dos
prenomes das personagens.

Como texto-base para essa traducdo, Ronai escolheu a antiga
edicdo™ da colecdo da Pléiade, da editora Gallimard, publicada em onze
tomos e com texto estabelecido por Marcel Bouteron (RONAI, 1981).
No entanto, Ronai ndo se ateve a ela em um aspecto decisivo. Ele restau-
ra a segmentacdo do romance em capitulos breves, introduzidos por titu-
los frequentemente espirituosos, engracados e pitorescos, inventados pelo
proprio Balzac. Originaria das edigBes em folhetim, essa segmentacéo foi
mantida nas primeiras edicdes em volumes integrais, mas excluida pelas
edicOes posteriores, como ocorreu com aquela edicdo da Gallimard.

O primeiro trecho citado anteriormente é assim traduzido por
Fernandes: “— Achando-me h4 quatro dias incomunicavel, ndo sabia que
Teodoro estava tdo perto da guilhotina” (BALZAC, 2015, p. 505). O
termo “abbaye” ¢ apagado, e o seu significado em francés, colocado
entre parénteses, é vertido para o portugués. Segundo trecho citado ante-
riormente, o didlogo entre Jacques Collin e os seus trés comparsas é
traduzido da seguinte forma por Fernandes (Cf. BALZAC, 2015):

— Nao acirres as desconfiangas sobre o teu dab! — disse baixinho Jac-
ques Collin numa voz cava e ameagadora que parecia o surdo rosnar de
um ledo. — Anda por ai a policia, deixa-a dar com as ventas num sedeiro.
Eu estou aqui representando uma farsa para salvar um camarada em peri-
go. (BALZAC, 2015, p. 503)

Da mesma forma que ocorreu com o termo abbaye, ha aqui o apa-
gamento de todos os termos e expressdes oriundas do jargdo dos crimi-
nosos. Introduzido pelo narrador entre parénteses, o significado desses
termos e expressdes em francés € traduzido em portugués. Como o con-
tetido dos préprios parénteses era ele mesmo uma tradugdo para o francés

¥ H& uma nova edicéo da Pléiade, sob a direcdo de Pierre-Georges Castex. Nessa nova
edicdo, “Splendeurs et Miséres des courtisanes” (1977) foi publicada no quarto tomo. Ela
possui introdug&o do balzacélogo Pierre Citron.



corrente do significado dos termos e expressdes oriundas do jargdo dos
criminosos, a traducdo desse contelido para o portugués pode ser consi-
derada uma traducdo indireta. Assim como ilustrado nesses dois exem-
plos, o apagamento do jargdo dos criminosos utilizado em discurso direto
ocorre no resto da traducgdo de Fernandes.

O Unico termo do jargdo da criminalidade que ndo sofreu apaga-
mento na tradu¢do de Fernandes foi o termo “dab”, que ndo ¢ traduzido,
mas mantido como estrangeirismo em italico nas trinta e oito vezes em
que é empregado na versdo brasileira. Os estrangeirismos marcados com
um italico podem ser considerados um tipo de exotizacdo, como afirma
Berman (2007, p. 82): “A exotizagdo toma duas formas. Primeiramente,
por meio de um procedimento tipografico (os italicos), isola-se o que nao
o ¢ no original”. No primeiro uso do termo “dab” pela personagem de
Fio-de-Seda, € introduzida a seguinte nota de rodapé (essa foi Unica nota
de rodapé introduzida pelo revisor em todo o romance):

Nas sequéncias que se ocupam da prisao e dos prisioneiros, seguiu-se o
partido de Paulo Rénai, explicado a nota 304 e ndo se traduziu a giria car-
ceraria empregada por Balzac. Conservou-se do original s6 a palavra
“dab” que designa “chefe”. Primeiro pela constincia de sua apari¢ao para
designar Jacques Collin; segundo, trata-se de uma palavra dicionarizada
em francés. [N.R.] (BALZAC, 2015, p. 786)

O apagamento dos termos e expressdes do argot ocorre ndo ape-
nas nas passagens em que eles sdo utilizados em discurso direto, mas
também nas passagens em que sdo comentados pelo narrador balzaquia-
no como exemplos da lingua dos criminosos. Além do apagamento, essas
passagens também promovem a supressdo dos termos e expressdes ori-
undas do jargdo dos criminosos. Exemplo disso encontra-se na digressdo
linguistica, que é condensada pela traducdo de Fernandes. Na nota 304, o
supervisor do projeto editorial, Ronai, apresenta a seguinte justificativa
para a condensacdo de véarias paginas em um tUnico paragrafo: “Esta
digressdo, alids interessantissima, sobre o argot teve forgosamente de ser
reduzida na traducdo, por se compor de explanacGes de termos da giria
francesa; tais explanagdes, numa versdo, se tornariam incompreensiveis”
(BALZAC, 1996, p. 738).

O critério adotado por essa condensagdo foi, por um lado, supri-
mir as passagens intermitentes contendo comentéarios aos vinte e oito
termos e expressdes do jargdo da criminalidade e, por outro, manter as
definicGes gerais que, no romance, permitem salientar as conclusGes
tedricas sobre esse jargdo ilustradas por aqueles comentéarios. Essas con-



clusdes se referem a diferentes aspectos da lingua dos criminosos, como
as suas sonoridades, imagens, antiguidade, evolugéo e etimologias.

5. Atraducdo de llana Heineberg

A segunda traducdo brasileira, publicada pela editora L&PM em
2006, foi realizada por llana Heineberg. A sua reviséo ficou a cargo de
Bianca Pasqualini, Renato Deitos e Rosélis Pereira. Essa edi¢do contém
uma apresentacdo, intitulada “A comédia humana”, e uma introdugdo,
intitulada “Crime e paixdo num mundo de ambiguidades”, ambas assina-
das por Ivan Pinheiro Machado. As notas foram realizadas pela prépria
tradutora Ilana Heineberg. Diferentemente da traducéo de Casimiro Fer-
nandes, 0s prenomes das personagens sdo mantidos em suas respectivas
grafias francesas.

N&o ha informagbes sobre o texto-base adotado como referéncia
para essa tradugdo, mas ela ndo mantém a segmentacdo do romance em
capitulos introduzidos por titulos, que era uma caracteristica das primei-
ras edicdes francesas de “Splendeurs et Miséres des courtisanes” em
folhetim e em volumes integrais. Como também ocorre com traducdes
brasileiras de romances “classicos” em inglés (Cf. MILTON, 1994), a
traducdo de Heineberg atualiza sistematicamente o vocabulario utilizado
por Fernandes, além de adotar um registro de linguagem mais coloquial
do ponto de vista morfossintatico.

O primeiro trecho citado anteriormente é assim traduzido por
Heineberg: “— Incomunicdvel h& quatro dias, eu ndo sabia que Théodore
estava tdo perto da guilhotina” (BALZAC, 2006, p. 505). Mais uma vez,
o termo do jargdo da criminalidade, “abbaye”, ¢ apagado, e a sua tradu-
cao, colocada entre parénteses, é vertida indiretamente para o portugués.
Ela o traduz da mesma forma que Fernandes: “guilhotina”. No entanto,
essa op¢do conflita com a tradugdo dada para a “abbaye du Mont-a-
Regret” na digressdo, na qual ela tinha transposto ndao o contetido seman-
tico, mas a metdfora jargonesca: “Abadia do Monte dos Remorsos”
(BALZAC, 2006, p. 1373). No terceiro emprego dessa expressao jargo-
nesca, Heineberg volta a manter a metafora, ao traduzir “chanoine de
I’abbaye de Monte-a-Regret” (BALZAC, 1847, p. 67) por “conego da
Abadia do Monte dos Remorsos” (BALZAC, 2006, p. 1398).

Por um lado, o trecho simplifica a sintaxe da versdo anterior, su-
primindo o verbo da orag@o reduzida (“achando-me”) e explicitando o

10



pronome pessoal redundante como marca de oralidade. Por outro lado, a
traducdo de Heineberg possui uma diferenca fundamental em relagdo a
versdo anterior — ela ndo condensa a digressdo linguistica realizada pelo
narrador balzaquiano no “Ensaio filoséfico, linguistico e literario sobre o
argot, as cortesas ¢ os ladroes”. Assim, a sua tradug@o ndao suprime, cO-
mo a edicdo anterior, 0s vinte e oito termos e expressfes do jargdo da
criminalidade comentados na digressdo. Ha uma Unica excecao: a supres-
sdo desta referéncia ao termo “montante”: “Uma calga é uma montante;
essa dispensa explicagio!”*® (BALZAC, 1847, p. 51, traducéo nossa). O
problema dessa supressdo € que o termo “montante” volta a ser utilizado
nesta resposta de Fio-de-Seda a Vautrin: “— Por causa de sua montan-
te!”'® (BALZAC, 1847, p. 101, traducéo nossa).

Segundo trecho citado anteriormente, o dialogo entre Jacques Col-
lin e os seus trés comparsas foi retraduzido da seguinte forma por Heine-
berg (Cf. BALZAC, 2006):

— Nao levante desconfiangas sobre seu mestre! — disse baixinho Jacques
Collin, com uma voz encovada e ameagadora muito parecida com o rugi-
do surdo de um ledo. — A policia esta ai, deixe-a dar com os burros
n’agua. Estou aqui representando uma farsa para salvar um camarada fa-
nandel do perigo. (BALZAC, 2006, p. 1410)

A tradutora adota 0 mesmo procedimento de Fernandes, esten-
dendo-o a todos os termos e expressdes oriundas do jargdo da criminali-
dade sem excecdo, enquanto esse tradutor abrira uma excecdo para o
termo “dab”. Com isso, ela evita a exotizagdo produzida pelo estrangei-
rismo dab (em itélico).

Procedimento comumente observado ao longo de toda a traducédo
de Heineberg, essa passagem atualiza expressdes utilizadas por aquele
tradutor: em vez de usar o adjetivo “cava” para “creuse” (Cavernoso) em
francés, escolhe por “encovada”. As opgdes para traduzir os termos e
expressdes oriundas do jargdo dos criminosos também demonstram a
preocupacdo de atualizacdo lexical. Assim, a tradutora substitui o verbo
“acirrar” por “levantar” para traduzir o termo jargonesco ‘“ragout” (sus-
peita), substitui a expressdo idiomatica “dar com as ventas num sedeiro”
pela expressdo “dar com os burros n’agua” para traduzir a expressdo
jargonesca “couper dans le pont”. Essas atualizagdes sdo as Unicas dife-
rencas introduzidas pela sua traducéo em relacdo a versdo anterior.

' «“Une culotte est une montante ; n’expliquons pas ceci !”.

8 «_ A cause de sa montante !”.
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Da mesma forma que nos dois trechos analisados, a traducdo de
Heineberg promove o apagamento da maioria dos vinte e oito termos e
expressdes do jargdo da criminalidade comentados na digresséo linguis-
tica. No entanto, ela abre uma excecdo para os sete termos do jargdo da
criminalidade citados nesta passagem (Cf. BALZAC, 2006):

Em francés effondrer (no sentido de penetrar), otolondrer (aborrecer),
cambrioler (vem da palavra quarto, “chambre”, significando tudo o que se
faz em um, derivando dai o sentido de assaltar), aubert (dinheiro, prata),
gironde (bela, o nome de um rio na lingua d'Oc) e fouilleuse (bolso) per-
tencem a lingua dos séculos XIV e XV. Affe para vida é ainda mais anti-
go. Atrapalhar a affe resultou em affres, de onde vem a palavra affreux
(horrivel), cuja tradugdo é aquilo que atrapalha a vida. (BALZAC, 2006,
p. 1374)

Os sete termos do jargdo da criminalidade citados nessa passagem
— effondrer, otolondrer, cambrioler, aubert, gironde, fouilleuse e affe
(marcados em italico) — sdo todos mantidos como estrangeirismos em
portugués. O seu significado, introduzido pelo narrador balzaquiano em
francés entre parénteses, é traduzido para o portugués. Esses sdo os Uni-
cos termos do jargdo dos criminosos que sofrem ndo apagamento, mas
exotizagdo na traducdo de Heineberg. Com isso, o critério adotado por
ela para traduzir os outros quase cem termos do jargdo da criminalidade
no romance é, nessa passagem, provisoriamente abandonado. Essa varia-
cdo de critérios tradutdrias para lidar com esse jargdo compromete seria-
mente a compreensdo do plurilinguismo de Balzac pelo leitor brasileiro.

6. Conclusao

Anteriormente, discutiu-se a teoria e a préatica da traducdo de vari-
edades linguisticas desenvolvidos por pesquisadores franceses e cana-
denses. Embora tenham servido como referéncia para a analise das tradu-
¢Oes brasileiras do jargdo da criminalidade utilizado em “A comédia
humana™, essas pesquisas precisaram ser reavaliadas a luz de duas espe-
cificidades desse jargdo, entendido como tecnoleto literario. Em primeiro
lugar, 0 emprego desse tecnoleto nos romances franceses do século XIX,
diferentemente do plurilinguismo constitutivo das obras analisadas por
aqueles pesquisadores, sempre foi acompanhado do recurso a traducao
como procedimento literario destinado a solucionar a exclusdo do leitor
presumido da comunicacdo entre as personagens de malfeitores.

Os leitores desses romances sdo confrontados, assim, ndo apenas
com uma variedade linguistica deliberadamente criptica, mas também
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com a sua traducdo, como se essa variedade fosse, na verdade, uma lin-
gua estrangeira. A utilizagdo da traducdo como recurso literario do pré-
prio narrador balzaquiano acrescentou ao problema da variacéo linguisti-
ca o da coexisténcia, em “A comédia humana”, do “mesmo” texto em
duas linguas distintas. Nas passagens dessa obra que exploram aquele
tecnoleto literario, esses dois problemas estdo sobrepostos um ac outro,
produzindo uma modalidade especifica de obra plurilingue, na qual o
texto em lingua estrangeira é acompanhado de sua traducao.

Em segundo lugar, os termos e expressdes oriundas do jargdo da
criminalidade empregados nesse romance nao se encontram apenas ha
fala das personagens de malfeitores citada pelo narrador como discurso
alheio, como acontece com as obras plurilingues analisadas por aqueles
pesquisadores. Na digressdo linguistica, introduzida no capitulo de “a
Gltima encarnagdo de Vautrin” intitulado “Ensaio filosofico, linguistico e
literdrio sobre o0 argot, as cortesas e os ladrdes”, em particular, os termos
e expressdes jargonescos sdo citados pelo narrador com vistas a comen-
tar, metalinguisticamente, uma determinada lingua, entendida como um
cddigo especifico. Nesse caso, a propria lingua dos criminosos se torna
objeto do discurso do narrador balzaquiano no papel de linguista.

Tendo em vista essas duas especificidades do tecnoleto literario
explorado em “A comédia humana”, foi analisado o tratamento dado
pelos dois tradutores brasileiros as citagdes dos termos e expressfes do
jargdo da criminalidade citados, por um lado, no discurso direto das per-
sonagens e, por outro, em comentérios metalinguisticos do narrador. No
grupo de citagdes contidas nos dialogos entre os malfeitores, observou-se
0 apagamento sistematico pelos dois tradutores brasileiros dos termos e
expressoes oriundos do jargdo da criminalidade. Em vez de o “mesmo”
texto coexistir em duas linguas distintas, como ocorre no romance balza-
quiano, foi introduzida apenas a tradugdo em portugués do significado
daquele tecnoleto literario. Naquele romance, esse significado é ele
mesmo uma traducgdo para o francés (colocada entre parénteses) do con-
tetido do tecnoleto literario.

No grupo de cita¢cdes contidas em comentérios metalinguisticos
do narrador balzaquiano, foram verificadas, além do apagamento, outras
duas deformagdes: a supressdo e a exotizagdo. Na traducéo de Fernandes,
0s vinte e oito termos e expressdes oriundas do jargdo da criminalidade
utilizados na digresséo linguistica sdo suprimidos. Na traducao de Hei-
neberg, ha a supressdo de um tnico termo, “montante”. Além disso, essa
tradutora utiliza na digresséo sete estrangeirismos marcados em italico.
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Incluido tanto nas falas das personagens quanto nos comentarios do nar-
rador, 0 Unico termo do jargdo da criminalidade que ndo sofreu apaga-
mento nem supressdo na tradugdo de Fernandes foi “dab”, que ndo é
traduzido, mas mantido como estrangeirismo em italico.

Na traducdo de Fernandes, o estrangeirismo dab (em itélico) e, na
tradugcdo de Heineberg, os estrangeirismos effondrer, otolondrer, cam-
brioler, aubert, gironde, fouilleuse e affe (marcados em italico) sdo os
Unicos termos do jargdo da criminalidade que ndo sdo apagados nem
suprimidos. Esses oito termos exotizados pelas traducGes brasileiras de
Esplendores e misérias das cortesas sdo, assim, 0s Unicos tracos da pre-
senca do tecnoleto literério da criminalidade no romance de Balzac.
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