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RESUMO

Com a anélise da obra do Padre Antonio Vieira, mais especificamen-
te seus sermdes, como também a leitura de textos teéricos sobre a prédica do
jesuita, o trabalho aborda as especificidades da sermonistica vieiriana — com
base na ut pictura poesis, uma formulacéo cristalizada no modelo pictural
dominante nas letras portuguesas do séc. XVII — como também o antropo-
morfismo dos conceitos predicaveis do periodo em questdo; ou seja, 0 corpo
como imagética da pregacdo e como instrumento palpavel de suas figuracoes
teoldgicas e da exegese alegdrica. Esse tipo de alegoria é muito mais que uma
metafora continuada, e os pensamentos ndo se restringem a um Unico tropo
significativo. Nisto é que se difere a retdrica do inaciano: as relagdes de pen-
samento, causa e semelhanca ndo se ddo por meio de substitui¢es, mas co-
mo pares que sdo conduzidos numa bela danca que possibilita infindaveis
manifesta¢cdes do pensamento. Ndo como um conjunto de pedras preciosas,
dispostas hermeticamente para uma ornamentacéo discursiva, de pesos e va-
lores hierarquicamente definidos, mas sim, um conjunto de pedras preciosas
que, livremente acomodadas dentro de seu caleidoscopio retorico, abarcam
uma linguagem que lhes é prépria. Mais do que um simples prazer estético,
as imagens possuem uma capacidade de abrir ao seu ouvinte uma compreen-
sdo imediata, enquanto o contelido teoldgico oferece uma explicagao concei-
tual de forma mais lenta. Partiremos, portanto, de duas questfes considera-
veis para exemplificar isso: a primeira nos leva a analisar a autoria, a génese
de tais imagens. Em seguida, teremos de determinar a fungdo das imagens
na prédica do padre.

Palavras-chave: Retorica, Metaforas de imagens corporais, Antonio Vieira.

1. Introducédo

Segundo os Dicionarios, o termo pictorico é relativo ao no-
me pintura, enquanto o adjetivo pictural é sinbnimo de pitoresco,
pictérico. Estes derivam do adjetivo italiano pittoresco, que signi-
fica "digno de ser pintado”, e vem da pintura da paisagem desen-
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volvida no Renascimento italiano. Em nosso pensamento, este se-
ria o adjetivo certo para ilustrar toda a concepcao retdrica de An-
tonio Vieira — pois tamanho é o apelo imagético com que certos
pensamentos sdo desenvolvidos pelo padre em seus sermdes, nos
obrigando a recorrer para a representacdo grafica e, assim, poder-
mos melhor compreender o seu desenvolvimento.

Com a andlise da obra de Vieira, mais especificamente seus
sermd@es, como também a leitura de textos tedricos sobre a prédica
do jesuita, 0 passo inicial sera abordar as especificidades acerca da
sermonistica vieiriana — com base na ut pictura poesis, uma for-
mulacdo cristalizada no modelo pictural dominante nas letras por-
tuguesas do séc. XVII — como o antropomorfismo dos conceitos
predicaveis do periodo em questdo, ou seja, 0 COrpo como imagé-
tica da pregacdo e como instrumento palpavel das figuracoes teo-
I6gicas e da exegese alegdrica.

E imprescindivel observar que a substancializacdo dos dis-
positivos da retérica antiga ndo é apenas funcional em Antdnio
Vieira, mas puramente teoldgica — pois traz o espiritual em forma
corpOrea para 0s sermdes, sem que este seja um paroikos (do gre-
g0 mhpokog, estrangeiro, forasteiro) ou mesmo algo distante para
seu auditério; ao contrario, deixa claro que € algo que permeia tu-
do em redor. O embasamento veio dos sermdes vieirianos, além de
obras e textos criticos de autores como Alcir Pécora, Adolfo Han-
sen, Ana Lucia de Oliveira, Severo Sarduy e Margarida Mendes —
dentre outros lidos observados com mindcia e extremo cuidado pa-
ra ndo cair na armadilha de considerar conceitos literarios posteri-
ores aos materiais analisados, mas sim, partir dos proprios pressu-
postos retérico-poéticos vigentes na época.

A forca estava na ambiguidade dos signos, que fazia com
que os sermdes ganhassem uma forma bela e instigante aos ouvi-
dos do publico. Eles reproduziam a motivacdo anfiboldgica do
mundo em sua estrutura, apresentando signos verbais concretos,
animados por significados divinos. E somado a esse instigante re-
curso de “espiritualizagdo” dos signos, a Igreja também investiu
em amplos estudos sobre Retdrica para a elaboracdo de um mode-
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lo para os sermdes, o que levou Jodo Adolfo Hansen (1994, p. 28-
55) pontuar gque, tomando como forma mentis a retérica aristotéli-
ca, o discurso religioso fazia largo uso da propor¢do decorosa, da
emulacédo e do engenho — 0 que nos remete a uma analise de Seve-
ro Sarduy de que o0 Barroco seria um “desvio ou anomalia de uma
forma precedente, forma equilibrada e pura, representada pelo
Classico (SARDUY, 1987, p. 150) —, e acrescenta:

(...) o "discurso engenhoso" cifra-se em alegorias, estas consistem na
exposicdo de significacBes abstratas, conceituais, através de figura-
¢Oes roubadas ao sensivel, numa espécie de criptografia oferecida a
um duplo percurso do olho: interior e figural, a alegoria materializa
visualmente, falada e escrita, uma interioridade de autor; lida e ouvi-
da, exige um esfor¢o de tradugdo para que se descubra seu sentido se-
creto, encoberto pela exterioridade sensivel. (HANSEN, 1978, p.
175)

2. A génese das imagens

As letras classificadas atualmente como barrocas reciclaram
diversos procedimentos retorico-poéticos classicos. Com efeito,
Severo Sarduy, em sua obra Ensayos Generales Sobre El Barroco,
afirma que a predilecdo do poeta barroco pelos termos de ouro e
joias, essencialmente, ndo revela um gosto "profundo™ pelos mate-
riais de que sdo feitos. Busca na imaginagdo explorar os segredos
e camadas de uma substancia. Estes elementos, estes metais, essas
joias ndo séo utilizados sendo por sua fungdo mais superficial e
abstrata: uma espécie de valéncia definida por um sistema de opo-
sicBes descontinuas e que evoca mais as combinacGes de nossa
quimica atual do que as transmutacdes atdmicas da antiga alqui-
mia. Todavia, tais procedimentos encontram-se em total hibridis-
mo em se tratando da prédica de Vieira. A sua alegoria é muito
mais que uma metafora continuada, e 0s pensamentos ndo se res-
tringem a um Unico tropo significativo. E nisto é que se difere a
retérica de Vieira: as relagcdes de pensamento, causa e semelhanga
ndo se dao por meio de substituicbes, mas como pares que sdo
conduzidos numa bela danca que possibilita infindaveis manifes-
tacBes do pensamento. Ndo como um conjunto de pedras precio-
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sas, dispostas hermeticamente para uma quantitativa ornamentacao
discursiva, de pesos e valores hierarquicamente definidos, mas sim
um conjunto de pedras preciosas que, livremente acomodadas den-
tro de seu caleidoscépio retorico, movimentam-se numa bela con-
tradanca, com densa leveza e pesada suavidade.

As imagens criadas pelo jesuita abarcam uma linguagem
conceitual que Ihes € propria. Mais do que um simples prazer esté-
tico, as imagens possuem uma capacidade de abrir ao seu ouvinte
uma compreensdo imediata, enquanto o contetido teoldgico ofere-
ce uma explicacdo conceitual de forma mais lenta. Muitos religio-
sos contemporaneos de Vieira, assim como autores do século
XVII, recorreram a este meio. A grande dificuldade para nés, hoje
em dia, habita no fato de que a intencdo didatica e a funcéo estéti-
ca estdo submetidas a correntes e a modelos de pensamento pro-
prios do tempo em que séo produzidos, tal como nos tratados cien-
tificos, mesmo se ndo tomamos consciéncia de tais correntes. A
esquematizacdo, hoje, acaba por reduzir a ilustragdo ao essencial.

O cbdigo da figuracdo barroca ndo ousava se colocar sobre
objetos inteiramente reais, terrestres, ou eles, por sua densidade de
informac0es, seriam resistentes a lei, a representacdo. Mas Vieira
perverte essa légica e assume uma postura ousada em sua prédica:
0 incorporeo torna-se corporeo, o l6gos (outrora invisivel e imate-
rial) torna-se visivel e palpével, tangivel ao seu ouvinte; e tudo is-
so devido a impecavel “transliteracdo metaforica”, a “metamorfo-
se” dos aparatos retdricos propostos pelo padre, possuindo como
proposta uma physis (referindo-se a phyestai — ser gerado, nascer,
crescer dentro de; também “crescimento espontaneo, de propria
forca”) que faz brotar no ouvinte a transformacdo necessaria para
uma vida de acordo com o0s preceitos da dominante Igreja Catdlica
—em um periodo de contra reforma, bastante movedico em se tra-
tando de assuntos religiosos.

Em Vieira, a Autoridade Divina é a chave mestra que parte
de sua propria referéncia — A Palavra de Deus — para uma natureza
mimética que permite o artificio da “seducdo pelo discurso” com
maior autonomia e seguranca. Vieira langca mao de uma iluséo pic-
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torica que deseja durar, impregnar-se na mente de seu auditorio.
Para isso, toma como base na feitura de seus “cosméticos” os
Evangelhos, as Sagradas Escrituras que tiram o0 peso de uma pos-
sivel atividade pictorica cheia de vaidade e prazer e anuncia um
“chromata metafisico” que se desprende de toda significagdo car-
nal e mundana. Essa seria sua paleta repleta de cores, com a qual
Vieira — nos movimentos vigorosos ¢ precisos de seu “pincel retd-
rico”, espalha, empasta ¢ funde “matizes eloquentes” em seus
sermdes — distribui de forma flexivel sua pregacéo e torna possivel
ajustar a carga imagética no ponto preciso, aplicando detalhes e
modelando formas. Uma metafisica ornada e brilhante que contra-
pde o previsivel universo em preto e branco da eloquéncia religio-
sa da época.

Antes de tal escorco, é importantissimo constatar, para uma
analise mais acurada e precisa, o processo de “decantag¢do” da pré-
dica de Antdnio Vieira, o caminho seguido até a impecavel “trans-
literacdo metaforica” alcancada pelo jesuita. E tais singularidades
exercem um controle da imaginacdo e a mantém subordinada a sua
verdade teoldgica, fixando a transitividade dos signos verbais e
pontuando de forma decisiva os valores determinantes para as re-
presentacOes corporais exploradas. A feitura de imagens corporais
apresentadas ao auditério possuia o intuito de este reconhecer-se
naturalmente na heuristica figurativa do jesuita: ele exerce uma re-
torica palpavel, tangivel ao ouvinte, fosse ele erudito ou popular.

Tal consideracdo ganha forca quando observamos a argu-
mentacdo vieiriana criada a partir da figura do circulo — extrema-
mente usada nas figuracdes barrocas — para construir suas imagens
corporais. Ela pode nos fornecer uma ideia clara de como era
construida a retdrica do padre. Para isso, utilizaremos como exem-
plo 0 Serméo de Nossa Senhora do O, pregado pelo padre na Igre-
ja de Nossa Senhora da Ajuda, na Bahia em 1640. Logo no inicio
da sua prédica, o jesuita nos expfe a imagem produtora de impac-
to espantoso: “(...) que esse mesmo Deus, sendo imenso, se hou-
vesse ou pudesse encerrar em um circulo tdo breve, como o ventre
de uma Virgem”. (VIEIRA, 1907-1909, p. 191)
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Vieira ndo sé coloca diante dos olhos de seu publico a ques-
tdo da imensidade de Deus, mas busca também maravilhar o seu
ouvinte, o surpreendendo com a imagem que postula a superiori-
dade da dimensédo do Utero de Maria em relacdo ao proprio Deus:
"Quando um imenso cerca outro imenso, ambos Sd0 imensos; mas
0 que cerca, maior imenso gque o cercado; e por isso, se Deus foi
cercado, é imenso, 0 ventre que o0 cercou, ndo s6 ha de ser imenso,
sendo imensissimo™. (VIEIRA, 1907-1909, p. 194)

Outro bom exemplo é o Sermdo do Deménio Mudo, prega-
do no convento de Odivellas, religiosas do patriarca S. Bernardo,
ano de 1651, onde o padre trata, especificamente, sobre o deménio
representado pelo espelho. O padre explica que o objeto era a re-
presentacdo de um demdnio, pois fazia com que as pessoas se con-
templassem e se idolatrassem, principalmente as mulheres, para
quem o jesuita afirmava que o objeto havia sido criado. Ele ratifi-
cava a importancia da fidelidade a religido Cat6lica como forma
de se livrar desse perigo. Para Vieira, o demdnio do espelho era si-
lencioso, sorrateiro, portanto, “se o demdnio vem mudo, debaixo
do mesmo silencio em que se esconde o0 perigo, descansa e ador-
mece o cuidado”. (VIEIRA, 1907-19009, p. 322)

Para tal, Vieira lan¢ca mao do "chromata metafisico”, trans-
bordando cargas imagéticas:

Naquelas devotas religiosas de Roma, que deram motivo ao nosso
discurso, ndo ouvimos que eram tdo continuas as oragdes e 0s jejuns,
que foi necesséario moderar-lhes o excesso destes santos exercicios?
Sim. Pois, se os demdnios mudos se langam com oragdes e jejuns, as
mesmas que tanto oravam e jejuavam, por que repugnavam tanto a
que se lhes tirasse da cela o espelho? (VIEIRA, 1907-1909, p. 235)

Aqui, a ideia de uma "retdrica visual" ndo quer se contrapor
ao conceito de “retdrica da evidéncia", mas, sim, transcodifica-lo.
Vieira cuida para que as imagens mentais desenvolvidas em com-
paragdes e analogias em seus sermdes deem apoio para o seu dis-
curso retorico-politico-teolégico, criando, assim, um turbilhdo
imagético que tem por objetivo fortalecer a figura retérica da per-
suasdo. Temos, porém, de ter em conta que estas ilustracdes ti-
nham por funcéo primordial tornar claro e inteligivel o pensamen-
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to do jesuita. A persuasdo é lograda pela criacdo de um alto grau
de credibilidade.

E como exemplo disso, podemos citar o “Sermao do Espiri-
to Santo”, pregado padre na cidade de Sdo Luis do Maranhido, na
Igreja da Companhia de Jesus. Ndo por acaso, o evangelho do dia
nos traz o texto de Sdo Jodo, capitulo 14, versiculo 26, insinuando
a temaética da luta em defesa da evangelizacdo dos indios e da sua
“dignidade” — procura-se nele responder a ideia generalizada, en-
tre os colonos, de que os indios ndo eram educaveis por serem ru-
des. Como argumento definitivo contra esta ideia, Vieira lanca
mé&o da comparagdo com o trabalho do escultor, 0 que consiste em
transformar a matéria inerte em obra de arte. O texto — que parece
ter sido escolhido meticulosamente — nos apresenta, também, outra
arte presente nos sermdes de Vieira e marca discursiva do periodo
—a hyerogliphica corporea:

Por que vos parece que apareceu o Espirito Santo hoje sobre os
apdstolos, ndo s6 em linguas, mas em linguas de fogo? Porque as lin-
guas falam, o fogo alumia. Para converter almas, ndo bastam so pala-
vras: sao necessarias palavras e luz. Se quando o pregador fala por fo-
ra, o Espirito Santo alumia por dentro, se quando as nossas vozes vdo

aos ouvidos, os raios da sua luz entram ao coracdo, logo se converte o
mundo. (VIEIRA, 1907-1909, p. 418)

O publico/leitor do século XVII deve ter tido 0os mesmos
sentimentos ao se exporem as obras vieirianas que os leitores atu-
ais ao observar ilustracdes retéricas na literatura e discursos de ho-
je. Atualmente, porém, reconhecemos uma discrepancia entre o fa-
tor estético e o valor cientifico em uma obra. Portanto, é importan-
tissimo considerarmos as ilustracGes de origem anatémica, e con-
siderar os tratados de anatomia pré-cartesiano, que o jesuita cer-
tamente conhecia:

A estatua de marmore custa muito a fazer, pela dureza e resistén-
cia da matéria; mas, depois de feita uma vez, ndo é necessario que lhe
ponham mais a médo: sempre conserva e sustenta a mesma figura; a
estatua de murta é mais facil de formar, pela facilidade com que se
dobram os ramos, mas é necessario andar sempre reformando e traba-
lhando nela, para que se conserve. Se deixa o jardineiro de assistir,
em quatro dias sai um ramo que lhe atravessa os olhos, sai outro que
lhe descompde as orelhas, saem dois que de cinco dedos lhe fazem
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sete, e 0 que pouco antes era homem, ja é uma confusdo verde de
murtas. Eis aqui a diferenga que ha entre umas nagdes e outras na
doutrina da fé. (VIEIRA, 1907-1909, p. 420)

Deste modo, podemos claramente constatar que tais ilustra-
¢Oes combinam, por um lado, informacgdes técnicas que, expostas
de forma precisa, podem ser compreendidas & primeira vista, e,
por outro lado, um pensamento religioso, puramente moral. A dis-
posicdo dos elementos figurativos no espaco da argumentacdo e
sua qualidade pictural nos permite ver tais imagens com certo de-
leite estético, mas sem que elas percam a sua carga teoldgica, que
é a intencdo primaz do jesuita:

A segunda circunstancia que pede grande cabedal de amor de
Deus ¢ a dificuldade das linguas. Se o Espirito Santo descera hoje em
linguas milagrosas, como antigamente, nao tinha tanta dificuldade o
pregar aos gentios; mas haverem-se de aprender essas linguas com

estudo e com trabalho é uma empresa muito dificultosa, e que s6 um
grande amor de Deus a pode vencer. (VIEIRA, 1907-1909, p. 420)

Neste outro trecho, podemos considerar que o intuito do
pregador era o de inserir em uma sé imagem dois planos de expli-
cacdo diferentes, unificAveis somente por uma comparacao muito
complexa. Mas a clareza das imagens sugere a clareza dos argu-
mentos:

Mas haver de comer os livros folha a folha, haver de levar as ci-
éncias bocado a bocado, e as vezes com muito fastio, haver de masti-
gar as linguas nome por nome, verbo por verbo, silaba por silaba, e
ainda letra por letra, por certo que é coisa muito dura e muito desa-
brida, e muito para amargar, e que sé o muito amor de Deus a pode
fazer doce. Assim o aludiu Deus ao mesmo profeta Ezequiel neste
mesmo lugar, com termos bem particulares e bem notaveis. (VIEIRA,
1907-19009, p. 422)

3. Funcdo das imagens: veeméncia metaforica

Um dos critérios que diferencia as inimeras ilustragdes cri-
adas por Vieira certamente é a da relacdo interpictural existente
entre elas. Ou seja, a forma como uma ilustracdo, continuamente,
vai se baseando numa outra, sem a qual o argumento retdrico ndo
poderia ser compreendido. Este indicio vem comprovar a nossa
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deducéo segundo a qual encontramos em Vieira um pensamento
por imagens. O jesuita pensou cada uma das ilustrages, mesmo se
ndo as produziu ele mesmo:

Por vezes me aconteceu estar com o ouvido aplicado a boca do
barbaro, e ainda do intérprete, sem poder distinguir as silabas, nem
perceber as vogais ou consoantes de que se formavam, equivocando-
se a mesma letra com duas e trés semelhantes, ou compondo-se — 0
que é mais certo — com mistura de todas elas: umas tdo delgadas e su-
tis, outras tdo duras e escabrosas, outras tdo interiores e escuras, e
mais afogadas na garganta que pronunciadas na lingua; outras tdo
curtas e subidas, outras tdo estendidas e multiplicadas, que nao per-
cebem os ouvidos mais que a confusdo, sendo certo, em todo rigor,
que as tais linguas ndo se ouvem, pois se ndo ouve delas mais que o
sonido, e ndo palavras desarticuladas e humanas, como diz o profeta:
Quorum non possisaudire sermones. (VIEIRA, 1907-1909, p. 423)

O desdobramento dentro da argumentacdo retdrica do padre,
assim como o sistema de referéncias que a formam, denunciam
ndo s6 uma intengdo, mas também um pensamento pictoérico. E o
valor retérico das ilustraces pode até parecer, em um primeiro
momento, duvidoso. Mas o critério politico-teoldgico na argumen-
tacdo ndo é obtido por uma garantia empirica, pois desta forma,
tais argumentos ndao seriam comprovaveis. O que vemos € uma
forte argumentacéo vieiriana, que tenta convencer 0 seu ouvinte
através de uma persuasao retorico-pictural, articulada por analogi-
as:

Apareceram sobre os apéstolos muitas linguas de fogo, o qual se
assentou sobre eles. N&o sei se reparais na diferenca: diz que aparece-
ram as linguas, e que o fogo se assentou. E por que se ndo assentaram
as linguas, sendo o fogo? Porque as linguas ndo vieram de assento, o
fogo sim. Os dons que o Espirito Santo trouxe hoje consigo sobre o0s
apoéstolos foram principalmente dois: o dom das linguas e o dom do
amor de Deus. (VIEIRA, 1907-1909, p. 430)

E claro que seria impossivel afirmar, sobre a realizagio
concreta da persuasdo, que de forma galante teria conquistado
completamente o publico presente em favor da argumentacdo de-
fendida por vieira. O que podemos afirmar é o fato de que a reali-
zacdao da persuasdo se faz pela criacdo de um elevado grau de cre-
dibilidade, mesmo que antes de o serméo ter sido pronunciado, ti-
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vesse apenas um baixo grau de credibilidade. O principal meio de
obter credibilidade é a amplificagdo. Na amplificagdo o orador di-
rige-se, ou mais ao intelecto, ou mais aos afetos do seu publico:

Aos apostolos deu-lhes Deus linguas de fogo, aos seus sucessores
deu-lhes fogo de linguas. As linguas de fogo acabaram, mas o fogo
de linguas ndo acabou, porque este fogo, esse Espirito, esse amor de
Deus faz aprender, estudar e saber essas linguas. (VIEIRA, 1907-
1909, p. 430)

E partindo da tal definicdo, podemos discernir com clareza a
proposta dessa “retorica visual”. A proposito, as ilustragdes de-
senvolvidas por Vieira e todo o seu cabedal de imagens retorica-
mente construidas servem ao jesuita para sensibilizar e reforcar
uma argumentacdo analdgica, talvez demasiado questiondvel caso
exposta conceitualmente, mas pictoricamente bem engendrada:

As primeiras linguas foram dadas com milagre, as segundas séo
ensinadas sem milagre; mas eu tenho estas por mais milagrosas, por-
que menos maravilha é em Deus podé-las dar sem trabalho, que no
homem queré-las aprender com tanto trabalho: em Deus argui um
poder infinito, que em Deus é natureza; no homem argui um amor de
Deus excessivo, que é sobre a natureza do homem. (VIEIRA, 1907-
1909, p. 431)

Fica cada vez mais claro que a sua argumentacao consiste
na elaboracdo de uma persuaséo pela forca da imagem, e ndo pela
veracidade dos argumentos em si — embora ndo existindo um crité-
rio de verdade para os comprovar, a verdade teoldgica, para Viei-
ra, era inaliendvel. O pregador, que na primeira parte do sermao
parece desenvolver uma retorica “antirretorica”, agora aparece-nos
neste trecho como um fildsofo que tenta libertar-se de uma argu-
mentacdo empirica, sem, no entanto, o conseguir. A Unica arma
que Ihe cabe, entdo, é a figura retdrica da comparagao:

Dizei-me, qual é mais poderosa, a graga ou a natureza? A graca,
ou a arte? Pois o que faz a arte e a natureza, por que havemos de des-
confiar que o faga a graca de Deus, acompanhada da vossa industria?
Concedo-vos que esse indio barbaro e rude seja uma pedra: vede o
que faz em uma pedra a arte. Arranca o estatuario uma pedra dessas
montanhas, tosca, bruta, dura, informe, e, depois que desbastou o
mais grosso, toma 0 mago e o cinzel na mao, e comeca a formar um
homem, primeiro membro a membro, e depois fei¢do por feigdo, até a
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mais milda: ondeia-lhe os cabelos, alisa-lhe a testa, rasga-lhe os
olhos, afila-lhe o nariz, abre-lhe a boca, avulta-lhe as faces, torneia-
lhe o pescoco, estende-lhe os bragos, espalma-lhe as méos, divide-lhe
os dedos, lanca-lhe os vestidos; aqui desprega, ali arruga, acola reca-
ma, e fica um homem perfeito, e talvez um santo que se pode pér no
altar. O mesmo serd cé, se a vossa industria ndo faltar a graga divina.
(VIEIRA, 1907-1909, p. 435)

Essa analogia tipicamente barroca obriga-nos a analisar a
importancia concedida pelo pregador a analogia e & comparagao.
A este propdsito, ele se refere a sua prépria verdade — aquela em
gue as suas comparagdes estdo baseadas, explicando as coisas es-
pirituais a partir de imagens corporais — mas nao por suas “subs-
tancias” propriamente ditas, mas comparando nome com outros
nomes, figuras com outras figuras. Ou seja, as coisas que, devido a
sua grande dimensdo e dificuldade de entendimento pelo fato de
pertencerem a uma verdade teoldgica distante, que parecem cair
sobre 0s nossos sentidos, se enquadram de forma natural aos ar-
gumentos criados a partir das tais imagens que tocam o “algo co-
mum” da propria natureza humana — e que ndo poderiam ser ex-
plicadas por qualquer tipo de imagem, mas apenas por aquela que
meticulosamente, foi criada e transportada para a “anica verdade”.
Eis a comparacdo que de forma magistral é apresentada ao publico
pela demonstracdo de sagacidade e engenhosidade do argumento:

E uma pedra, como dizeis, esse indio rude? Pois, trabalhai e con-
tinuai com ele — que nada se faz sem trabalho e perseveranca — aplicai
o cinzel um dia e outro dia, dai uma martelada e outra martelada, e
vOs vereis como dessa pedra tosca e informe fazeis ndo s um ho-
mem, sendo um cristdo, e pode ser que um santo. (VIEIRA, 1907-
1909, p. 437)

Com isso, notamos que o ponto de vista defendido por Viei-
ra é absolutamente irrepreensivel em sua construcdo retorica. No
entanto, a transformacéo das imagens corporais em ilustracées nos
leva a uma pergunta indispensavel: qual a razdo de Vieira ndo se
contentar com as analogias e as imagens desenvolvidas no texto?
As imagens corporais que ilustram as comparagdes e as analogias
do jesuita oferecem ao ouvinte uma compreensdo imediata destas
Gltimas. Esta proposta do padre pode ser considerada como a am-
plificacdo que faz parte da persuasdo. Ponderando por um lado a
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questdo politica-teolégica e, por outro lado, a explicacdo que o
pregador alega acerca das comparagdes que utiliza, vemos que a
profundidade da retdrica vieriana chega aos confins — e ultrapassa
— do pensamento puramente racional. A retérica que o jesuita uti-
liza, sem, porém, a delimitar, ndo é apenas um conjunto de técni-
cas de persuasdo e artificios para enganar ou seduzir o seu publico,
mas algo que pretende tornar-se tangivel, possivel ao seu ouvinte:

Pois se isto pode fazer a natureza por forca do calor natural, por
que o ndo fara a graga muito mais eficazmente por forga do calor e
fogo do Espirito Santo? Se a natureza, naturalmente, pode converter
animais feros em homens, a graga, sobrenaturalmente, por que néo fa-
ra esta conversdo? (VIEIRA, 1907-1909, p. 439)

Podemos inferir neste trecho que Antonio Vieira substitui a
comparacdo gquantitativa por uma proporcdo gqualitativa. Usa a
analogia ndo como reconhecimento da semelhanga parcial entre
duas realidades distintas, mas como reconhecimento de uma reali-
dade que estava distante, que nos permitird ler objetos em si dis-
tintos como tendo um funcionamento idéntico ou homologo. A
analogia ou a comparacdo do padre nos explica, na medida em que
torna visivel o invisivel, que tais comparagdes ndo tém mera fun-
cdo decorativa, mas alcance retorico-politico-teoldgico:

As palavras ndo declaravam o enigma, antes o escureciam mais,
porque lhe parecia a S. Pedro impossivel que Deus, que tinha vedado
aqueles animais, Ihos mandasse comer. Batem a porta neste mesmo
ponto, e era um recado ou embaixada de um senhor gentio, chamado
Cornélio, capitdo dos presidios romanos de Cesareia, 0 qual se man-
dava oferecer a S. Pedro, para que o instruisse na fé, e o batizasse.
Este gentio, como diz Santo Ambrésio, foi o primeiro que pediu e re-
cebeu a fé de Cristo, e por este efeito, e pela declaragédo de um anjo,
entendeu entdo S. Pedro o que significava a visdo. (VIEIRA, 1907-
1909, p. 439)

4. Consideragdes finais

E esta a retorica que Vieira quer defender e colocar como
verdade absoluta. O pregador desenvolve a sua argumentagéo reli-
giosa ndo apenas como o exercicio da eloguéncia, ou seja, como a
capacidade do espirito de tornar inteligivel os proprios pensamen-
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tos e assim comunicar eficazmente aos outros para os persuadir,
mas quer ser eficaz no esfor¢o de alcancar o espirito humano — o
gue nos leva a concluir que a retdrica pictural jesuitica traz consi-
go uma nova eloquéncia e uma nova retérica, que poderiamos até
nomear de “retdrica da evidéncia espiritual”:

Para uma fera se converter em homem ha de deixar de ser o que
era e comegar a ser o que nao era, e tudo isto se faz matando-a e co-
mendo-a: matando-a, deixa de ser o que era, porque, morta, ja ndo é
fera; comendo-a, comeca a ser 0 que ndo era, porque, comida, ja é
homem. E porque Deus queria que S. Pedro convertesse em homens,
e homens fiéis, todas aquelas feras que Ihe mostrava, por isso a voz
do céu lhe dizia que as matasse e as comesse; Occide et manduca —
querendo-lhe dizer que as ensinasse e doutrinasse, porque o ensinar e
doutrinar havia de fazer nelas os mesmos efeitos que o matar e o co-
mer. (VIEIRA, 1907-1909, p. 440)

Em suma, Vieira ndo pretende chegar a um alto grau de cre-
dibilidade, mas sim ao mais alto grau possivel de credibilidade.
Essa € a razdo que o leva a utilizar as imagens além da mera ilus-
tracdo e comparacao que 0 seu sermdo carrega. O ouvinte “enxer-
garia as imagens” e ndo necessitaria de percorrer todo o sermao
novamente, reconstruindo mentalmente toda a argumentag&o.
Mais do que uma amplificacdo, as imagens devem ser considera-
das o ponto alto de toda a prédica do jesuita, pois, ndo havendo
critério de verdade que possa oferecer mais veracidade ao argu-
mento teoldgico, a retdrica pictural vieiriana reveste a fungdo de
critério de verdade. Contudo, Vieira ndo consegue ultrapassar a re-
torica, mas estabelece, de uma certa maneira, uma nova retorica —
e com ela, um modelo peculiar de argumentacao.
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