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RESUMO

A proposta desse trabalho consiste na analise da obra A Cidade Ausente (1992) de
Ricardo Piglia, tomando como ponto de partida, a alegoria. O objeto alegérico anali-
sado aqui se instaura na obra ndo por um recurso a um sentido abstrato, e sim na ma-
terialidade de uma inscrigédo. A forma original da alegoria toma corpo através da per-
sonagem narradora “maquina”, mantendo uma relacio muito forte com um mundo
abandonado e que néo se rendeu, todavia, ao esquecimento. Esse lugar do qual fala-
mos € Bueno Aires. O que esta em jogo na ficcdo de Piglia é uma emblematizacédo do
“cadaver” de Elena que paralisa o tempo, afirmando-se como objeto alegérico por ex-
celéncia. Pois o corpo que comeca a se decompor remete inevitavelmente a essa fasci-
nacdo com as possibilidades significativas da ruina que categorizam a alegoria. Por-
tanto, nosso interesse caminha na direcio de entender como o “luto”, desencadeia o
processo de superagdo da perda no qual a separacdo entre o eu (Maceddnio Fer-
nandez) e o objeto perdido (Elena Obieta) ainda pode ser levado a cabo, enquanto
que, na melancolia, a identificagdo com o objeto perdido chega a um extremo no qual
0 proprio eu é envolvido e convertido em parte da perda.
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Ricardo Piglia escreve uma ficcdo na qual se pode pensar a exis-
téncia de uma maquina afetiva (Elena) que narrasse o amor perdido, tra-
duzindo e transformando as histérias, suspendendo a morte num mundo
virtual. O luto por Elena serve de base ao desdobramento de relatos na
maquina.

Etimologicamente, o grego alegoria significa "dizer o outro", "di-
zer alguma coisa diferente do sentido literal", e veio substituir ao tempo
de Plutarco (c. 46-120 d.C.) um termo mais antigo: hyponoia, que queria
dizer "significagdo oculta” e que era utilizado para interpretar, por exem-
plo, os mitos de Homero como personificacdes de principios morais ou
forcas sobrenaturais. Ja regra geral, a alegoria reporta-se a uma histéria
0u a uma situacdo que joga com sentidos duplos e figurados, sem limites
textuais (pode ocorrer num simples poema como num romance inteiro).
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A decifracdo de uma alegoria ou de um elemento alegérico de-
pende entdo, de uma leitura intertextual. Para fazermos aqui tal leitura
recorremos ao conhecimento filoséfico da alegoria, onde este atua com
pano de fundo sobre o qual se destaca, com cores vivas e se € licito dizer
— belas, a imagem tracada da personagem Elena Obieta*, diante da em-
blematizacéo do seu corpo, na rede ficcional de Ricardo Pligia.

Benjamim em Origem do Drama Tragico Alemdo, obra célebre
do século XX explica-nos que a alegoria surge concomitantemente, no
classicismo, com o conceito de simbolo, neste o simbolo seria o profano
e a alegoria o especulativo. Nesta época ndo havia uma verdadeira teoria
da alegoria, nem ela tinha existido antes. Mas, a referéncia ao novo con-
ceito do alegérico como especulativo é legitimo de acordo com o autor,
“pelo fato dele estar destinado a ser o fundo sombrio contra o qual se
destaca o luminoso do simbolo”. (BENJAMIM, 2013, p. 171)

O que nos interessa aqui é a maneira pela qual Piglia Ié a historia
da Argentina alegoricamente, num procedimento de leitura que ndo esta
longe da maneira como Benjamim leu a Baudelaire. No caso inscrito em
A Cidade Ausente, restituida de microcosmos textuais, sua totalidade s6
poderia ser evocada em carater alegérica, pois de certa forma, retratam
um intervalo, um periodo circunscrito em que a histéria (latino-
americana) é suspensa e o tempo secular, progressivo, da espaco a expe-
riéncias (de Elena) que aparecem eternizadas, através da maquina de nar-
rar, desprovida de progressdo. A respeito disto Piglia destaca que,

No Museu, a histéria da Eterna, da mulher perdida, desencadeia o delirio
filosofico. Constroem-se complexas construgdes e mundos alternativos (...) a
perda da mulher (quer se chame Solveig, La Maga, Elsa ou a Eterna, ou quer
se chame Beatriz Viterbo) é a condicdo da experiéncia metafisica. O herdi
comega a ver a realidade como ela é e percebe seus segredos. Todo o universo
se concentra nesse “museu” fantastico e filosofico. (PIGLIA, 2004, p. 23)

E ai, nesse ponto, que reside a representacao alegérica de Elena. A
voz perdida de uma mulher, que acreditava estar morta, a voz que ecoa
nas paginas do romance, e que de alguma forma, mantém contato com

41 A leitura de A Cidade Ausente, livro do autor argentino Ricardo Piglia publicado na década de no-
venta, permite alguns caminhos ao leitor. Piglia escreve uma ficgdo na qual se pode pensar a exis-
téncia de uma maquina de narrar criada pelo seu precursor Macedénio Fernandez (escritor argentino
que influenciara a geragéo de Jorge Luis Borges) na tentativa de imortalizar sua esposa Elena Obi-
eta, ou, a partir do relato presente no livro e intitulado “Os nédulos brancos”, identificar que é uma
mulher internada em um manicémio, acreditando ter sido transformada em uma magquina construida
por um homem que a amou, €, assim, se tornado eterna.
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Macedonio Fernandez (vanguardista argentino, transformado no romance
em personagem) séo os primeiros indicios do nlcleo paranoico estabele-
cido por Piglia. Em sua totalidade a alegoria é reconhecida aqui, como a
revelacdo de uma verdade oculta, 0 sombrio como quer Benjamim.

Neste contexto, a obra A Cidade Ausente é totalizada de tramas,
relatos, que versam sobre a histéria cultural e politica da Argentina; ou
em outras palavras, Piglia usa a maquina macedoniana, como um subter-
fagio alegorico para reler a histéria peronista, reconstruindo-a pela voz
replicante de Elena, sendo assim, “foi a alegoria que a salvou”. (BEN-
JAMIM, 2013, p. 241)

A explicacdo mais comum para a proliferacdo da alegoria durante
a ditadura latino americana e ainda no romance pigliano, defende que,
sob ameaca de censura ou de morte (ou de ambas), escritores, poetas,
dramaturgos, compositores, jornalistas e etc. diziam uma coisa para sig-
nificar outra e assim salvar a prdpria pele sem deixar de denunciar o hor-
ror. Eis a rede textual de Piglia que mostra ao observador a facies hipd-
crita da histéria como protopaisagem petrificada. Mas isto ndo explica
tudo, ainda que o “jardim da imagina¢@0”, como quer Ricardo Piglia, te-
nha contaminado “o império dos fatos”.

Em um recorte mais recente sobre o trauma das ditaduras milita-
res nas literaturas latino-americanas, Idelber Avelar (2003) recusa a ex-
plicagdo mais corriqueira, ressalta que “o — alegorico ai se reduziria a um
contelido ja& prévio recoberto a posteriori, supostamente enunciavel, com
clareza e objetividade, num estado de liberdade de expressdo garantida”
(AVELAR, 2003, p. 20). Corroborando com o pensamento benjaminia-
no, Avelar assinala que hd uma irredutibilidade da coesdo entre a alegoria
e o luto, atento as modulacdes propostas por Abraham & Torok (1976),
pelas quais podem ocorrer 0s processos de separacdo do eu e do objeto
perdido. Uma delas é a introjecdo que, segundo o autor,

designa um horizonte de completude bem-sucedida do trabalho do luto, atra-
vés do qual o objeto perdido é dialeticamente absorvido e expulso, internali-

zado de tal maneira que a libido pode ser descarregada num objeto substituido.
(AVELAR, 2003, p. 18)

Ja na incorporacéo por outro lado, "o objeto traumatico permane-
ce alojado dentro do ego como um corpo forasteiro, invisivel (...) na me-
dida em que esse objeto resiste a introjecdo ele ndo se manifestara sendo
da forma criptica e distorcida". (AVELAR, 2003, p. 18)
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E nesta esteira da incorporagio do objeto traumatico, que Piglia
alude & ao trabalho do luto e a reflexdo sobre a memoria como imperati-
vo pos-ditatorial. Pensamos entdo, que o projeto ficcional pigliano, reco-
necta literatura, experiéncia e a ativagdo do trabalho do luto. “O luto re-
presentaria para a polis um afeto perturbador, insensato, imprudente”
(AVELAR, 2003, p. 135) por isso, o autor usa o apocrifo, o relato polici-
al, jornalistico, futurista, onde confronta o leitor com um enigma que se
converte na Unica instancia afirmativa no interior de um vazio abismal de
perdas. Os enigmas da maquina macedoniana, condensam em si uma
forma criptica de restituicdo, uma redencao hieroglifica que se anuncia e
se adia incessantemente, como a visionaria utopia de Macedonio de um
livro futuro, total e perfeito.

Sobre isto Avelar evidencia que

Este é o plano de A cidade ausente: a maquina de maceddnio salvaria esse
anel originario, preservaria essa célula primordial. Replicando o Museu do
Romance da Eterna em sua tentativa de aproximar-se dessa forma possivel, si-
tuada por Macedonio na experiéncia estético-filosdfica da autodesrealizagéo —
o devir-ficcdo de cada um. (AVELAR, 2003, p. 145)

Neste contexto, Elena-méquina privilegia alguns fatos, esquece e
silencia, funcionando como uma codificadora em si, tanto do luto pela
morte do outro, como a possibilidade de circular narrativas numa cidade
pos-ditatorial corroida pelo esquecimento. N&do tendo sentido por si
mesmas, as coisas que o alegorista usa, via Elena sdo insignificantes, re-
sultando qualquer sentido a elas atribuido duma conexdo subjetivamente
estabelecida pelo alegorista, pois este arranca um elemento do seu con-
texto original, isolando-o e despojando-o da sua funcéo: "o objeto é inca-
paz, a partir desse momento, de ter um significado, de irradiar um senti-
do" (BENJAMIN, 2013, p. 205). Porque na verdade, quer se dizer algo
significando outro. Benjamim acerca disto expde que,

Se 0 objeto se torna alegorico sob o olhar da melancolia, ela o priva de
sua vida, a coisa jaz como se estivesse morta, mas segura por toda a eternida-
de, entregue incondicionalmente ao alegorista, exposta a seu bel-prazer. Vale
dizer, o objeto € incapaz, a partir desse momento, de ter uma significacéo, de
irradiar um sentido; ele s6 dispde de uma significagdo, a que lhe e atribuida
pelo alegorista. Ele a coloca dentro de si, e se apropria dela, ndo num sentido
psicoldgico, mas ontolégico. Em suas maos, a coisa se transforma em algo de
diferente, através da coisa o alegorista fala de algo diferente, ela se converte

na chave de um saber oculto, e como emblema desse saber ele a venera.
(BENJAMIM, 2013, p. 205-206)

Piglia como alegorista, emblematiza o “corpo de Elena que a prio-
ri seria apenas uma maquina afetiva, tradutora. Mas, um erro de configu-
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racdo inicial gerou uma engenhoca “de histérias apocrifas”. Segundo
Benjamin, “na esfera da intengéio alegdrica, a imagem é fragmento, rui-
na”. Sua beleza simbdlica se evapora, quando tocada pelo clardo do saber
divino. O falso brilho da totalidade se extingue" (BENJAMIM, 2013, p.
198). Enfim, da alegoria que liberta a coisa do seu aprisionamento num
contexto funcional, no qual ndo tem sentido proprio, mas somente como
parte dum todo, como elemento do contexto. Arrancando as coisas do seu
contexto e colocando-as em novos e diversos contextos.

Sob esta Gtica, Avelar revela que as memdrias mantidas por Elena
maquina, mesmo que apropriacdo indevida, disseminagdo e des-subjeti-
vacgdo, abre um amplo leque de narrativas intercaladas que tematizam o
passado e o presente da Argentina, o desafio do alegorista consistia em
reunir as pegas de “um mosaico narrativo extremamente fragmentado”
(AVELAR, 2003, p. 130). A missao estabelecida aqui por Piglia para o
personagem Junior destacado no romance como uma espécie de alter ego
de Ricardo Piglia é a defesa do museu macedoniano, fonte interminavel
de relatos e permutagdes narrativas. Neste interim, o museu é a Unica
possiblidade clandestina de circular as narrativas. Elena, situada neste
museu, tenta cumprir sua missdo, honrar a histdria dos vencidos, do gad-
cho invisivel, dos pés-ditadura, dos expatriados, e varios outros.

Porém, este procedimento adotado por Piglia, ao reconstruir uma
imagem reconfortante da tradi¢do, “l€ seus momentos barbaros, seus
momentos de violéncia, como testemunhos que reforcam a riqueza da
cultura” (AVELAR, 2003, p. 118). Para tanto, Elena maquina cumpre es-
te papel, pois Ié a pés-ditadura, por definicdo, pelo préprio gesto de ler o
presente como pos-ditatorial, e a partir de entdo, dar voz aos relatos fa-
zendo valer cada “documento de cultura” a barbarie que o tornou possi-
vel. Deste labor é que surge a tese de Piglia a respeito da relagdo especial
que a ficgdo tem com a “verdade”. Para o escritor, “a ficgdo trabalha com
a crenca e neste sentido leva a ideologia, aos modelos convencionais de
realidade e, naturalmente, também as convengdes que a tornam verdadei-
ro (ou ficticio) um texto” (PIGLIA, 1994, p. 71). Piglia considera a Ar-
gentina atual um bom lugar para se ver até que ponto o discurso do po-
der, frequentemente, adquire a forma de uma ficgéo criminal. De acordo
com ele, “O discurso militar teve a pretensdo de ficcionalizar o real para
apagar a opressao”. (PIGLIA, 1994, p. 69)

Recobrando o fato de que, a origem dos relatos da maquina sao,
inicialmente um erro, um ato incompleto, que necessita de convalidag&o.
Se a literatura ¢ um espaco “fraturado”, onde circulam diferentes vozes,
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os relatos seguem esta mesma linha, “constr6i um novo com restos do
presente” (PIGLIA, 1997, p. 71). Sendo assim,

Junior comecava a entender. No inicio a maquina se engana. O erro é o
principio. A maquina desagrega “espontaneamente” os elementos do conto de
Poe e os transforma nos nicleos potenciais da ficgdo. Assim tinha surgido a
trama original. O mito da origem. Todas as histérias vinham dai. O sentido fu-
turo do que estava se passando dependia desse relato sobre o outro e o porvir.
O real estava sendo definido pelo possivel (e ndo pelo ser). A oposicéo verda-
de/mentira devia ser substituida pela posicdo possivel/impossivel. (PIGLIA,
1992, p. 72)

Por conseguinte, neste movimento do tudo é possivel, por fim,
chegamos ao final, ao ponto culminante do romance. De forma alegorica,
0 cadaver de Elena emerge da derrota, para contar, imaginar que o futuro
ndo repetira o passado. Isso s6 é possivel, pois da lembranca de Elena
dependia a possibilidade mesma de sobrevivéncia, numa pélis em que o
Estado exercia seu controle, inserindo memdrias artificiais, privando os
sujeitos de seu passado, forcando-lhes a viver em terceira pessoa. A tran-
sitoriedade das historias da maquina aqui, ndo € apenas significada, re-
presentada alegoricamente, como também significante, oferecendo-se
como material a ser alegorizado: Elena é a alegoria da ressurrei¢cdo. Ao
término, a contemplagdo barroca inverte sua direcdo nas imagens da mor-
te, olhando para traz, redentora.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAHAM, Nicolas; TOROK, Maria. Cryptonyme: le verbier de
I’homme aux loups. Prefacio de Jacques Derrida. Paris: Aibier-Flamma-
rion, 1976.

AVELAR, Idelber. Alegorias da derrota: a ficcdo pds-ditadura e o traba-
lho do luto na América Latina. Belo Horizonte: UFMG, 2003.

BENJAMIM, Walter. Origem do drama barroco. 2. ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013.

PIGLIA, Ricardo. O laboratério do escritor. Sdo Paulo: lluminuras,
1994

. A cidade ausente. 2. ed. Sao Paulo: lluminuras, 1992.

. Formas breves. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2004.

164 Cadernos do CNLF, Vol. XIX, N° 08 — Histéria da Literatura e Critica Literaria.



