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RESUMO

E fato que na dinamica social a mudanca dos valores, das ideias e dos costumes
contribui para que haja uma nova tensdo na realidade social. A construcdo dos uni-
versos simbdlicos e o contexto sociocultural e histérico se tornam essenciais para a
traducdo do discurso implicito na linguagem artistica, em particular, na linguagem
poético-musical, a qual percebe-se uma relagéo direta do poeta letrista com as diferen-
tes denotagBes e conotagdes que podem existir na realidade social, favorecendo a inte-
ragdo social e comunicagéo entre os atores sociais. Ou seja, a existéncia e a formagao
de diversos universos simbolicos respalda o estudo da linguagem artistica musical em
sua realidade social, j& que toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a
humanidade em consonancia com as ideias e aspiragdes, as necessidades e esperancas
de uma situacdo historica particular, assim como a maneira que se compdem as rela-
¢Bes sociais em distintos ciclos que suscita a emocéo e reflete a subjetividade humana
além de um complexo de fatores socioculturais que sdo, na verdade, base para a pro-
ducéo artistica. Para entendermos tal relagéo utilizaremos como fundamentagéo te6-
rica autores como Gilberto Velho, Ernest Fischer, Anténio Candido, Stuart Hall, Bo-
net e Maingueneau.

Palavras-chave: Universo simbélico. Poética. Relagdes sociais.

1. Introducédo

A arte é o meio indispensavel para a unido do individuo com o to-
do; reflete a infinita capacidade humana de associagao, para a circulagdo
de experiéncias, sentimentalidades e ideias. Gilberto Velho (1979) afirma
que o desejo do homem de se desenvolver e completar indica que ele é
mais do que um individuo. Sente que sé pode atingir a plenitude, se se
apoderar das experiéncias alheias que potencialmente lhe concernem, que
poderia ser dele. E 0 que um homem sente como potencialmente seu in-
clui tudo aquilo de que a humanidade como um todo, é capaz.

Entretanto, a tensdo e a contradi¢do dialética sdo inerentes a arte;
a arte ndo s6 precisa derivar de uma intensa experiéncia da realidade co-
mo precisa ser construida, precisa tomar forma de objetivagdo. O livre
resultado do trabalho artistico resulta da reflexdo. Em outras palavras:
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para confeccionar uma obra artistica, é necessario dominar, controlar e
transformar a experiéncia em memaéria em expressdo, ou seja, dar forma
ao material apreendido, e, durante toda a elaboracdo dessa obra de arte
(seja de qualquer natureza artistica) operar a emogao e a razdo simultane-
amente sobre o trabalho artistico. A emogdo para o artista ndo é tudo,
pois ele precisa trata-la, transmiti-la, precisa conhecer as regras, técnicas,
recursos, formas e convengdes com que a natureza — esta provocadora —
pode ser dominada e sujeitada a concentracao da arte. A paixao que con-
some o diletante serve ao verdadeiro artista; o artista ndo é possuido pela
besta-fera, mas doma-a.

A obra de arte, para Nunez & Mendieta (1967) pressup0e a neces-
sidade da intuicdo. Nesse caso, a intuicdo é, por sua vez, um fendmeno
psicolégico que ndo somente é encontrado na arte como e diversos atos
da vida do homem, e, por isso, para distinguir a intuicdo de qualquer ou-
tra. Dizemos que esta “intuigdo criadora”, pois a arte em todas as suas
manifestacbes tende a criar algo novo, embora muitas vezes diferindo do
que ja é conhecido apenas em pequenas nuangas. Nesse &mbito é impor-
tante ressaltar que é necessario distinguir a intuicdo artistica desta que é
denominada criadora, pois, embora na indUstria e na ciéncia a finalidade
seja utilitaria, na arte ostenta um puro desinteresse. Isso se deve, ao fato
de o artista desejar apenas produzir emocdes estéticas®.

Neste aspecto Fischer (1976, p. 16) nos diz que: “(...) arte é neces-
séria para que o homem se torne capaz de conhecer, de mudar o mundo.
Mas a arte também é necessaria em virtude da “magia” que lhe é ineren-
te”. Ou seja, o fato da obra de artistica ndo ter como fim a producdo de
objetos Uteis ndo deve levar a conclusdo de que lhe faltem finalidades.
Ha quem afirme que a finalidade da arte é a arte em si mesma. A arte, se-

49 A emogéo estética pertence ao dominio da psicologia e provavelmente da filosofia, sendo concei-
tuada como o prazer que nos proporciona a arte ao mesmo tempo material e espiritual, ja que chega
a consciéncia através dos sentidos e produz efeitos reais no funcionamento de nosso organismo. A
emogéo estética, abordada sob outro angulo cai no ambito da Filosofia, pois corresponde ao mundo
dos valores. A emogéo estética € muito variada e complexa. Manifesta-se, as vezes, frente a obra
que provoca como que uma mistura de admiracdo e elevagao espiritual ou euforia e recolhimento
(Nunez & Mendieta, 1967, p. 56). Varias s&o as teorias sobre as emogdes estéticas, entre elas ¢ de
particular importancia: proje¢do sentimental, desenvolvido por Frederrico Teodoro Vischer, Herman
Lotze, Teodoro Lipps, Juan Volket, Wundt e outros , para quem o interesse central deve colocar-se
no fato de que frente as obras de arte projetamos nelas nosso proprio eu, colocando algo nosso, ra-
zdo pela qual nos agradam ; na obra de arte, como em um espelho, vemos refletindo nossos senti-
mentos (E. Merimann, Introduccién a la Estética Actual, s. d., p.26). Ja para Lipps, “ todo prazer esté-
tico &, em ultima analise, prazer consigo mesmo”.
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gundo Leon Tolstoy (in VELHO, 1979 é uma linguagem, ou seja, uma
forma de comunica¢do humana e, como tal, tem proposito e finalidade. O
artista que cria uma obra artistica quer com ela dizer algo a sociedade em
que vivemos, entre outros fins, o de produzir no homem e na sociedade
emocdes estéticas. Salomon Reinach (apud VELHO, 1979, p. 67) diz so-
bre a linguagem artistica: “(...) um produto da atividade humana, cujo
fim ndo ¢ a satisfacdo imediata, mas despertar em todos um sentimento,
uma emocao viva: a admiragdo, o prazer, a curiosidade, a alegria (...)”.

Em resumo: a emocéo estética que as obras de arte nos causam é o
resultado de um complexo de fatores entre os quais se alinham, como
fundamentais, a influéncia da sociedade, a historicidade da linguagem ar-
tistica, um elemento pessoal irredutivel e o génio do artista criador.

Mas o que tem a ver a figura do autor (do artista criador) com esta
analise que buscamos? Esta discussdo — a do autor — leva em considera-
¢do uma instancia precisa da criacdo relacionada aos vinculos especiais
que tem a obra artistica com a figura do seu criador — referimo-nos aquilo
que Mangueneau (2001) chama de paratopia. Privilegiamos, assim, na
nossa andlise, a linguagem poético-musical, julgando a necessidade de
interposicdo do conceito de discurso como mecanismo primordial de
abordagem da relacdo autor-obra em contextos socio-histdricos especi-
almente quando o lugar e o tempo do poeta é posto em evidéncia na ana-
lise.

2. A linguagem artistica como veiculo de comunicacdo e expressao
humana

Na mesma sociedade, a mudanca de ideias orais e de costumes
pode fazer com que esteticamente valioso em uma época perca no mini-
mo parte de seu valor em outra. Logo, da mesma forma que a arte é pro-
duto da sociedade, a emogdo estética que suscita apesar de se manifestar
na vida interior dos individuos, é essencialmente social.

A arte em uma de suas relagdes a sublimagéo coletiva, isto é, en-
tende-se como unificacdo e exaltagdo da consciéncia e das emotividades
sociais, que se produzem em determinadas circunstancias da vida de um
grupo, dos povos. As obras de arte também conseguem refletir sentimen-
tos, ideias, maneiras, costumes, atitudes, enfim a cultura especifica de um
grupo humano no qual cada um de seus integrantes se identifica e se
ama.
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O ser humano é um ser sociavel, vive circunscrito numa sociedade
e convive com os seus semelhantes, através das interacbes socioculturais
—como jé foi explicada anteriormente. Entdo, para o artista, ao criar algo,
0 que interessa é que esses objetos (obras de arte) toquem no fundo da
alma das pessoas. E esse o objetivo de toda obra de arte: despertar senti-
mentos, sensacdes, tornar presentes sonhos e desejos que tanto esconde-
mos ou reprimimos. Ou seja, a linguagem artistica da vazdo ao imagina-
rio, tornam reais os desejos, anseios e sonhos e podendo ter reflexo na
conduta social.

Portanto, é perceptivel a influéncia da arte nas sociedades huma-
nas. Isso se deve a utilizacdo dos sistemas de simbolos, em especial a
linguagem verbal, que interliga um enorme universo simbélico funcio-
nando como instrumento base da comunicacao entre os atores sociais em
suas relacdes e manifestagcdes no organismo social nas diferentes realida-
des. Podemos, entéo, concordar com Carneiro Ledo (apud PORTELLA
1976, p. 35) quando ele afirma que “a linguagem € o mais concentrado
modo de se ser da realidade. Na linguagem o real se mostra em si mesmo
com plenitude de liberdade”.

A linguagem participa desse modo, de todo o processo de criagéo,
esta diretamente relacionada & interacdo social sendo utilizada pelo autor
para manifestar-se em sociedade (comunicagéo), construindo todo o edi-
ficio das diversas areas da cultura (criagdo); demonstrando, portanto, o
hibridismo cultural, a diversidade da linguagem estética-artistica, na for-
macado de representacdes sociais e 0s complexos sistemas de comunica-
¢do humana nas distintas épocas histdricas.

Isso se deve, principalmente, a capacidade de uma linguagem ver-
bal expressar continuamente a realidade da vidada cotidiana. Qualquer
tema significativo que abrange as esferas da realidade pode ser represen-
tado por um simbolo, e o instrumento com que se realiza esta representa-
¢do pode ser chamada de linguagem simbdlica.

Por conseguinte tal linguagem simbdlica formada por universos
simbolicos cristaliza-se na sociedade da mesma forma como se da a
acumulacdo de conhecimento. Isto é: 0s universos simbdlicos sdo produ-
tos sociais e culturais que tém sua histéria influenciando diretamente no
comportamento dos atores sociais e na maneira em que se da a legitima-
¢do das representacdes sociais em seus diversos sentidos e significados.

E fato, entdo, que para entender a realidade da vida diaria dos in-
dividuos é necessario levar em consideracéo as diversas atribuigdes e in-
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terpretacbes dos sistemas de sinais. A investigagdo dos fundamentos do
conhecimento da vida cotidiana realizada por meio da linguagem cons-
tréi as objetivacBes dos processos de significados e o mundo intersubje-
tivo individual e coletivo. A realidade sempre é apresentada como uma
dialética que tem como caracteristica principal a objetividade e a subjeti-
vidade que os simbolos e a propria linguagem tém dentro do organismo
social. Isso se deve ao fato de existir na vida cotidiana uma continua inte-
racdo e comunicacdo, em que ha compreensdo das objetivacoes e subjeti-
vacOes da organizagdo social.

3. Temporalidade e a formagéo sociocultural: nuangas na linguagem
artistica

Gilberto Velho (1979) nos diz que toda arte é condicionada pelo
seu tempo e representa a humanidade em consonéancia com as ideias e
aspiragdes, as necessidades e as esperancas de uma situacdo histdrica
particular. Mas, a0 mesmo tempo, a arte supra essa limitagdo e cria um
momento da humanidade que promete constancia no desenvolvimento.
Consequentemente, em diferentes periodos, dependendo da situacdo so-
cial e das necessidades das classes em ascensdo ou declinio, diversas coi-
sas que permaneciam latentes ou eram dadas como perdidas séo traduzi-
das a luz do dia e despertam para uma nova vida, uma nova realidade.

Segundo Beger & Luckmann (1985) o conhecimento é socialmen-
te distribuido e diferentemente apropriado por diversos individuos e tipos
de individuos. Isso contribui para a ampliacdo dos sistemas de signos e
suas multiplas representagdes, com seus significados culturais, politicas e
sociais. Ou seja, vivemos inseridos num mundo simbdlico que pressu-
poes a reflexdo tedrica que sera compartilhada entre os individuos a par-
tir das suas interacfes sociais. Do mesmo modo, tracos constantes do ser
humano séo fixados na arte historicamente condicionada.

Dessa forma, a formacéao de diversos universos simbolicos dentro
destes distintos e contemporaneos tempos histdricos respalda o estudo da
linguagem artistica em sua realidade social. Tal fato se deve a realidade
que oferece multiplos e complexos universos simbdlicos que devem inte-
grar-se em um todo autdbnomo, independentemente, que explique a fun-
¢do da arte na vida das sociedades humanas, se é que existe uma funcéo
pré-definida.
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A razdo de ser da arte nunca permanece inteiramente a mesma.
Para Fischer (1976) a fungdo da arte, numa sociedade em que a luta de
classes se aguca, difere, em muitos aspectos, da funcdo original da arte.
No entanto, a despeito das situaces sociais diferentes, h4 alguma coisa
na arte que expressa uma verdade permanente. E é essa coisa que nos
possibilita — a todos que vivem no século XXI — a emoc&o perante as di-
ferentes significagBes que a linguagem artistica possibilita a sociedade.

Toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humani-
dade em consonancia com as ideias e aspiragdes, as necessidades e as
expectativas de uma situacdo historica particular. Mas, por outro lado, a
arte supera essa limitacdo e, de dentro do momento histérico, cria tam-
bém um momento de humanidade que promete constancia no desenvol-
vimento social, nas inter-relagfes socioculturais.

Por conseguinte, Gilberto Velho (1979.), Nunez y Mendieta
(1967) e Gallo (1997) concordam que na mesma sociedade a mudanga de
ideias morais e de costumes pode fazer com que algo esteticamente vali-
0S0 em uma época perca no minimo parte do seu valor em outro. Isso
significa, segundo estes autores que, da mesma forma que a arte é produ-
to da sociedade, as emogdes estéticas que suscitam apesar de se manifes-
tar na vida interior dos individuos, é essencialmente social e cultural.

Portanto, no fenémeno artistico é perceptivel a verdadeira nature-
za da realidade: a arte é a condigdo de um principio ontoldgico do ser; é a
chave que nos permite 0 acesso a esséncia do mundo; é o caminho mais
original e auténtico de compreensdo da realidade. E na arte que encon-
tramos a esséncia do excelente, pois tudo que nos permite conhecer a vi-
da e o mundo, tanto a vida sociocultural como a existéncia humana, fa-
zem parte de um processo interpretativo, onde objetos apreendidos pelos
nossos sentidos e pela nossa razdo ddo valor de acordo com nossos circu-
los de convivéncia.

Ou seja: ha dependéncia social da arte ao contexto socio-histdrico
e é notdria em algumas expressdes especiais: musica, danca, poesia e li-
teratura. Assim os autores afirmam que é impossivel precisar as origens
dessas formas. Porém, quando as artes pléasticas nos ddo os primeiros da-
dos sobre elas, aparece como produtos da sociedade. Por sua vez a musi-
ca e a danca, unidas por sua natureza ritmica, sdo em sua génese, um jo-
go; porém o jogo sempre é um ato coletivo de recreacéo e de espaireci-
mentos. Mais tarde, a musica e danga adquirem um carater magico e to-
témico, e em seguida, nos primoérdios da religido organizada, se trans-
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forma em liturgia. Desde entdo, musica e danca adotam em todos os po-
vos da terra duas maneiras sociais iguais: a sagrada e a profana.

Isso significa dizer que a poesia, a musica e a literatura podem,
entdo, serem consideradas como formas de liturgias que tém como ins-
trumento a linguagem verbal que € repleta de simbolos e é obra coletiva,
indubitavelmente social e com fins de transmitir, de comunicar alguma
coisa aos demais; isto é: estas trazem em si caracteristicas especificas,
dentre elas a transmissdo entre as geragBes que as tornam atemporais,
ainda que se reinventem no meio social sendo influenciadas por diferen-
tes variaveis de seu tempo.

4. Veias criadoras de um poeta: intuicdo, emoc¢ao, imaginacao, fontes
e metaforas: formacédo de universos simbolicos.
Existir plenamente & empreender um movimento de
liberdade. E o que faz o poeta, é o que faz 0 homem. O
poeta o faz poeticamente, assistido e acobertado pela
acdo reveladora da linguagem. (PORTELLA, 1974, p.
78).
Segundo Bonet (1970) na criagdo poética literaria intervém fontes
vivas e fontes documentais. As fontes vivas seriam 0 mundo exterior e 0
mundo interior (criador). A estas fontes chega-se por observacéo direta, e
0 que se extrai delas é experiéncia pessoal, ou seja, é limitada a experién-
cia do individuo. Ja observacéo indireta, por sua vez, esta relacionada a
apreensdo da realidade com os sentidos alheios, em senti-la com a sensi-
bilidade alheia, em apropriar-se da experiéncia dos demais arquivada em
forcas dispersas. A fonte indireta desrealiza a arte, pois 0 que o artista
expOe ndo é uma realidade feita sua por captura direta, mas uma realida-
de interpretada por outros, tomada como empréstimo.

Velho (1979) complementa a argumentacdo de Bonet (1970)
afirmando que ninguém escreve acudindo a uma s6 fonte. Todos mes-
clam com maior ou menor grau de consciéncia referentes ao que fazem,
as experiéncias que tiveram, tendo materiais de distintas origens. Nin-
guém, consequentemente, exclui os dados de sua experiéncia do autor e
alheia, e, a imaginacdo. Por meio da imaginagdo a obra passa a ter tam-
bém um carater fantasioso.

Indubitavelmente, o ser humano procurou em todos os tempos fu-
gir através da imaginacédo aos sofrimentos que o viver, o sentir e a histo-
ria Ihe imp&em. No universo do imaginario, ele perfaz todas as escalas da
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realidade, que estdo presentes em sua memdria e em sua consciente, ora
apresentando-as como personagens comuns, tipos, padrdes, esteredtipos,
tirados da historicidade, ora como simbolos, arquétipos, entidades mara-
vilhosas e fantasias — este irreal que é a perigosa realidade que povoa o
interior da mente humana, que foi captado do meio externo outrora e in-
terpretado. Tem-se, entdo, uma imagem que abandona o seu principio e
que se fixa numa forma definitiva adquirindo gradualmente caracteres de
percepcao presentes, do seu novo momento. (FISCHER, 1976, p. 101)

Em outras palavras, conhece-se o exterior através de um fator psi-
colégico, através das percepcdes, que em conceituacao literaria é chama-
do de imagens. Por conseguinte, sdo classificadas em auditivas, visuais,
olfativas, gustativas e tacteis, segundo o sentido utilizado. O mundo exte-
rior se apresenta entdo fragmentado em miriades de imagens que desfi-
lam insones, incansaveis pelo campo da consciéncia. Essa captacdo é
comum a todos os seres humanos. (BONET, 1970, p. 46)

Percebe-se que o mundo exterior se reflete na pégina devido a
descri¢cdo. Descrever é pintar palavras. E para descrever com a sensibili-
dade em transe receptivo. Mas descrever € levantar um inventério de pa-
lavras e objetos observaveis. Deve, portanto, evitar-se desde o principio
uma tentacdo: a de enunciar sem discernimento ou selecdo o que se capta
ou percebe. E preciso uma selecdo e classificacio do que se capta do
meio externo ao ser humano. Para isso o0 poeta utiliza-se de sua intuicéo e
do seu mundo interior, segundo expressao de Bonet (1970), obtendo o
gue é chamada de linguagem poética.

Em suma: a realidade exterior é apreendida por meio dos 6rgaos
dos sentidos e chega ao campo da consciéncia dividida em exames de
imagens e, posteriormente, sendo selecionadas. E ainda: o poeta desde
tempos imemoriais intui que a apresentagdo desnuda das imagens conspi-
rava contra o seu valor estético. Por isso, encontrar um recurso para pre-
enché-las de beleza torna-se parte da intuicdo e sensibilidade do poeta,
tomando como instrumento o cruzamento e o ajustamento de imagens.
Deste cruzamento e ajuntamento nasceu o que € denominado metaforas,
a linguagem poética por exceléncia.

Para Bonet (1970, p. 30) a met&fora tem sua antessala na analogia.

Ele prossegue afirmando que:
A analogia é uma metéfora, uma metafora com os alinhavos a vista e, por
conseguinte, um estado menos sutil, ainda imaturo, da expresséo. Talvez por

isso ela é frequente tanto na literatura primitiva como na popular (...) natural-
mente a analogia ndo é privilégio da massa popular. Surge frequentemente na
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pagina erudita, porque nem sempre é facil sua conversdo em metafora. A me-
tafora, em si, ndo sé torna limpo e aristocratiza o estilo como, pelo escamoteio
de termos que envolve, transmite-lhe brevidade e, por tanto, for¢a expressiva.

Percebe-se, desse modo que, quando se elabora uma metéfora, ao
buscar-se analogias, subordina-se o pequeno ao grande, o humano ao fi-
sico. H& conversdo de imagens simples em metéaforas. A conversdo de
imagens simples em metaforas é, sobretudo, recomendavel na poesia e na
prosa descritiva. Fischer (1976) e Bonet (1970) concordam que a metéafo-
ra ¢ um adorno, e o abuso de adorno afasta-se da sobriedade cléssica, que
sempre sera um ideal de estilo e a apreensdo da realidade exterior com
fins literarios fica facilitada com a utilizagdo de cadernos de notas, ou se-
ja, € um método que objetiva evitar o esquecimento e, que consequente-
mente, terd informacdes que serdo usadas posteriormente.

O desenvolvimento do mundo da poesia, ou melhor, do artesdo
das palavras, exige sistemas de novos meios de expressdo e comunica-
¢do. Para Fischer (1976) a linguagem coloca tudo em termos da razdo.
Entretanto o poeta com suas analogias coloca tudo em termos de signifi-
cacdo. Isso significa que a palavra rouba o objeto, cuja representagdo, em
sua natureza sensorial e individual, estabelece uma forma de conversées
metafdricas que traz em si significados. O poeta traz em si 0 objetivo de
doar a linguagem metaférica uma significacdo. A poesia requer visdes,
intuicdo e um bom observador participante do mundo exterior. A lingua-
gem metaférica nessa conjuntura € um meio de expressdo, como imagem
da realidade e repleta de significados para cada sujeito social que tenha
contanto com ela.

Portanto a criacdo poética musical tem correspondéncia a uma
certa necessidade de representacdo do mundo e simbologia, 0 que esta
condicionada a subjetividade e a toda uma forma de perceber a vida. O
tedrico Candido (2000) ressalta que isto s6 € possivel gracas a formacéo
de universos simbdlicos poéticos, representacdes metaféricas que déo
forma a sentimentalidade do autor.

Assim podemos afirmar que a criagdo poética musical é coexten-
siva a prépria vida social, trazendo impulsos e necessidades de expres-
sdo, de comunicacdo e integragdo. Adquirem um sentido expressivo atu-
ante, necessario, integrando-se no complexo de relagGes e instituigdes a
que chamamos de sociedade. A produgdo do poeta, desse modo, se pro-
cessa por meio de representacBes estilizadas e formadas por elementos
socioculturais.
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5. Socializacdo, linguagem, interpretacfes e subjetividade: aquisi¢cdo
de especificidades de um poeta

Como sabemos a sociedade é uma realidade ao mesmo tempo ob-
jetiva e subjetiva. Entdo, podemos entender a sociedade como um pro-
cesso dialético em curso. E uma dindmica, na qual jazem tradigdes, e de-
correm em muitas transformacges econdmica politicas e socioculturais.
A manutencdo das tradigdes assim como as mudancgas continuas da soci-
edade e seus valores, regras e representacdes dependem dos individuos e
das relacdes que eles mantém com seus semelhantes. O individuo, mem-
bro da sociedade, exterioriza seu préprio ser no mundo social e interiori-
za este Gltimo como realidade objetiva. Assim, a relagdo entre o sujeito
social e a sociedade se da em trés momentos: exteriorizacdo, objetivacdo
e interiorizacdo.

Mas, é importante salientar que o individuo, na verdade, ndo nas-
ce como membro de uma sociedade, mas sim com uma pré-disposicao
para a sociabilidade e, consequentemente, torna-se membro da sociedade.
Nesse contexto, a interiorizagdo é o primeiro momento do individuo com
a sociedade. Esta constitui a base primaria para a compreensdo de nossos
semelhantes e, em segundo lugar, da apreensdo do mundo como realida-
de social dotada de sentido. Somente depois de ter realizado um certo
grau de interiorizacdo é que o individuo pode ser considerado como
membro da sociedade. Esta primeira etapa faz parte do que Beger e
Luckmann (1985) denominam socializagdo primaria.

Temos depois a socializacdo secundaria, que é qualquer processo
subsequente que introduz o individuo ja socializado em novos setores do
mundo objetivo da sociedade. As representacfes sdo dotadas de sentido e
o0 individuo ir4 formar seu acervo de conhecimento, seus valores e seu
senso critico. E nesse interim que é formada a diversidade humana, na
qual os talentos que cada um tem comegam a se desenvolver.

Partindo da utilizacdo da linguagem verbal formam-se as signifi-
cagdes, universos simbolicos que irdo mediar a relagdo do sujeito com o
mundo. S&o escolhidos aspectos desse mundo de acordo com sua prépria
localizagdo na estrutura social e também em virtude de suas idiossincra-
sias individuais, cujo fundamento se encontra na bibliografia de cada um.
H4, desse modo, uma seletividade do mundo social, de acordo com a ne-
cessidade e subjetividade de cada individuo. Isso ira auxiliar na formagéao
da identidade deste membro da sociedade:
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A sociedade, a identidade e a realidade cristalizam-se subjetivamente no
mesmo processo de interiorizacdo. Esta cristalizagdo ocorre juntamente com a
interiorizagdo da linguagem. De fato, por motivos evidentes a vista das prece-
dentes observagdes sobre a linguagem, esta constitui 0 mais importante conte-
Gdo e o mais importante instrumento de socializacdo. (BEGER & LUCK-
MANN, 1985, p. 179)

Com a linguagem e por meio dela, véarios esquemas motivacionais
e interpretativos sdo interiorizados com um valor institucional definido.
Dessa forma, na socializagdo secundaria a linguagem tem como caracte-
ristica a especificidade, ou seja, esta etapa continua de todos nds é mar-
cada pela aquisi¢do de conhecimento de funcGes especificas. Isso signifi-
ca que a socializagdo secundaria exige a aquisi¢do de vocabularios espe-
cificos de fungdes, que se relaciona as interpretages e condutas de roti-
nas. Logo, é perceptivel que ha uma grande variedade sécia cultural his-
torica nas representacfes implicadas na socializagdo secundaria, além de
existir uma participacdo ativa do sujeito social.

A relatividade deve estar presenta, afinal estamos tratando de con-
textos socioculturais diversos, que trazem dentro de seu &mago um com-
plexo sistema de representagdes, identidades e particularidades. Por meio
da reflex@o sobre esta diversidade, podemos compreender alguns aspec-
tos da criacdo literaria sem nos perder na elaboracdo do conjunto de uni-
versos simbélicos utilizados pelos artistas na sua individualidade. Atra-
vés deste instrumento expressivo — linguagem verbal — ha a transmisséo
de uma certa visdo de mundo que exprime representa¢des individuais e
sociais que transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se no patrimé-
nio cultural coletivo, e numa comunh&o de sentidos que seré traduzida no
cotidiano de cada individuo.

Portanto a criacdo poética literaria e musical tem correspondéncia
com 0 processo de socializagdo e com uma certa necessidade de repre-
sentagdo do mundo e com um sistema de simbolos, correspondéncia este
que esta condicionada a subjetividade e toda uma forma de perceber a vi-
da. Antdnio Candido (2000) ressalta que isto s6 é possivel gracas a for-
macao de uma simbologia poética, representacdes graficas que ddo forma
a sentimentalidade do autor. Com isso, podemos verificar que a criagdo
da linguagem poética é coextensiva a prépria vida social, trazendo im-
pulsos e necessidades de expressdo, de comunicacéo e integracdo da vida
cotidiana.
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6. Concluséo

Pode se dizer que por meio da linguagem verbal, forma-se as sig-
nificacBes, simbolos que irdo mediar a relacdo do sujeito com o mundo.
Sao escolhidos aspectos desse mundo de acordo com sua propria locali-
zacdo na estrutura social e também em virtude de suas vivéncias indivi-
duais, cujo fundamento se encontra na bibliografia de cada um. Ha, desse
modo, uma seletividade do mundo social, de acordo com a necessidade e
subjetividade de cada individuo.

Assim, com a linguagem varios esquemas motivacionais e inter-
pretativos sdo interiorizados com um valor definido. Forma-se etapas
continuas que promovem o enriquecimento de cada individuo por meio
da linguagem e seus universos simbélicos que sdo constituidos em dife-
rentes ciclos sociais e suas interagdes. Logo, é perceptivel que hd uma
grande variedade sécia cultural histérica nas representacdes implicadas
na construcdo poética musical brasileira, na qual se percebe a subjetivi-
dade, a objetividade intermediada pelos universos simbélicos, contribu-
indo assim para comunicagdo e expressdo em que se utiliza a mdsica co-
mo veiculo de integracdo com a realidade social.

Conclui-se dessa forma que ao integrar a vida cotidiana por meio
da comunicacéo poética musical, passa existir um carater coletivo. Esse
carater coletivo da criagcdo poética musical provém do fato de que as es-
truturas que formam a musica poetada estdo relacionadas aos valores, pa-
radigmas, regras, simbolos e representagdes socio culturais de um grupo.
Por outro lado, o poeta compositor tem a sua autonomia, um plano de
contelidos, de criacdo de universos simbélicos regidos por todas estas es-
truturas apreendido por ele, o0 poeta, de maneira que ao articula-los tem-
se as formacdes discursivas da e na masica popular brasileira.
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