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RESUMO

O signo pedra marca insistente e consistente pregenno fazer literario do poeta Jodo Cabral de
Melo Neto. E, se no inicio do percurso, esta muitmado a cendrios surrealistas, sendo a “pedra do
sono”, que busca referéncias oniricas para se rezdir, mais além se transforma em matéria, sobre a
qual todo um reino poético se solidifica. Nessa #é¢z, o concreto das cidades do Brasil e da Espa-
nha se mistura, formando um todo no qual as diferegas se encontram, sem que umas nao soterrem
as outras. E partindo da leitura da palavra pedra ge nos lancamos ao desafio de trilhar a obra
poética de Jodo Cabral, tomando algumas indicacdele roteiro nas reflexdes teoéricas de Roland
Barthes e nos oportunos apontamentos de Antonio Clas Secchin. O objetivo dessa empreitada se
coaduna com nossa vontade de reler e registrar, bremente, as produgdes artisticas de grandes au-
tores brasileiros, de forma que o leitor encontreao ler nossos textos, uma visdo panoramica das
obras em apreco. Tal objetivo ja apontamos anterionente, quando apresentamos algumas obser-
vacdes acerca da obra de Carlos Drummond de Andrad@ Palavra, o Tempo, o Mundo e o Eu na
Obra Poética de Carlos Drummond de Andrade), com gual iniciamos o registro entdo anunciado.

Palavras-chave: Poética. Jodo Cabral de Melo NetBedra do sono.

1. Sobre Joao Cabral, Roland Barthes e as trés fordaditeratura

Na aula inaugural que proferiu em 1977, quandornaissa catedra de semiologia
do Colégio de Franca, Roland Barthes pb6s em evaéacrelacdo entre lin-
gua/linguagem e poder. Ao fazé-lo, disse que éngaid/linguagem que o poder se ins-
creve. E, segundo sua viséo, na lingua, servigimer se confundem, ndo havendo li-
berdade senéo fora da linguagem. Mas esta naoxtenoe, é fechada. Entdo, como fa-
zer para escapar ao poder? Poder-se-ia, comoaditerntrapacear com a lingua. Tal
trapaca, tal "logro magnifico" que permite ouvilirgua fora do poder, "no esplendor
de uma revolucdo permanente”, ele a chama detlitaraNesta, além de outras, trés
forcas fundamentais habitam e se juntam em suaasigdw, tornando possivel tal tra-
paca e o vislumbre de uma certa liberdadathesismimesise semiosis

S&o0 essas trés forcas que tomaremos aqui, comadopes textuais, para, a partir
delas, elaborarmos uma leitura da obra poéticaode Cabral de Melo Neto. Antes,
contudo, acreditamos ser necessario tecermos asgarmpdicacfes prévias a esse res-
peito.

Comecemos, entdo, peleathesisPor essa forga, a literatura, assume muitos sa-
beres e, nesse sentido, € sempre realista. SahiZati esses saberes, sem Ihes dar um
lugar fixo, mas, ao contrario, indiretamente, eréitura faz girar os saberes. E que sabe-
res sdo esses que giram na obra poética de Jo&alZTBhtre os varios a ser considera-
dos, sublinhamos aqueles que mais nos chamam atenca
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Ha, sem duvida um saber geografico, centrado, ipalroente, entre Brasil e Es-
panha, privilegiadamente, entre o Nordeste (Reei#®h)daluzia (Sevilha); um saber an-
tropoldgico, cultural, que aborda aspectos refeseatessas e outras geografias; um sa-
ber sociolégico, que também sublinha questdes isdciarentes as regides menciona-
das; obviamente, um saber historico e também weratib. E poderiamos continuar
abordando, outros campos de saber que estao mes@nbbra em apreco.

A segunda forca da literatura da qual nos falaHgartamimesis mobiliza a re-
presentacdo do real que, por sua caracteristicalipfensional, ndo € passivel de ser
representado pela linguagem, caracteristicamemntémensional. No entanto, ainda que
o paralelismo entre a linguagem e o real seja isipek os homens o tentam, e produ-
zem a literatura, nesse caso, sempre irrealistgujgar “sensato o desejo do impossi-
vel” (BARTHES, 1992, p. 23). Eis sua funcdo utdpita qual “a utopia da lingua é re-
cuperada [pelo poder] como lingua da utopia” (BAER]1992, p. 25). E, para todo
autor que lut[aJou contra o poder da lingua, aais&ida é o deslocamento e/ou a tei-
mosia. Ou seja, “transportar-se para onde naoesperado” (BARTHES, 1992, p. 27)
e/ou “afirmar o Irredutivel da literatura” (BARTHE$992, p. 26), manter “ao revés e
contra tudo a forca de uma deriva e de uma esgBRRTHES, 1992, p. 27). Ainda
conferindo com Barthes:

Ao mesmo tempo teimar e deslocar-se, isso tem,aeweisuma, com um método de jogo.
Assim ndo devemos espantar-nos se, no horizontessiyel da anarquia linguageira — ali on-
de a lingua tenta escapar ao seu proprio poderq arépria serviddo —, encontramos algo que
se relaciona com o teatro. (BARTHES, 1992, p. 28)

Esse jogo, esse teatro linguistico, deslocametdormsia contra uma impossibi-
lidade, vem instigando artistas de todos os tentp@sconsciéncia de tal impossibilida-
de funda a literatura moderna, mais ou menos & partmeados do século XIX. Jodo
Cabral, inscrito que esta na modernidade e, espauiénte, no modernismo literario,
aquele p6s-1922, ndo foge a regra. E possivel mds@oque sua obra poética €, antes
de tudo, produto de tal consciéncia.

Assim, desde o primeiro livro de poemas publicd@edra do Sonq1942), ja
vém marcadas no simbolo da pedra as obsessdesagampanhariam ao longo de toda
a sua producao: ordem e clareza.

Quanto a terceira forca da qual Barthes fakeriosisdigamos que € a forca “de
fugir da palavra gregaria”, empurrando sempre tidepara outro lugar, “inclassifica-
do”. “Atdpica”, se pde “longe daspoida cultura politizada”.

Pelo breve exposto, entende-se q@eraiosisatua nos versos de Cabral, fazendo
girar os sentidos, impedindo leituras de mao unioapsitivas, ainda que o poeta en-
tenda que € na imagem da pedra que deve residica dle sua escritura. Pedra sim,
forte, dura, concreta, cortante, mas capaz de\asonineral que €, as variadas carac-
teristicas dos variados solos onde esta fincada.

Para fazermos tal leitura, selecionamos trés et&pasada uma delas abordare-
mos uma das trés forcas citadas. Esclarecemos també, para esse trabalho, usare-
mos a edicdo da Editora Nova Fronteira, publicadal®97, e composta de dois volu-
mes: o primeiro abrangendo defttdra do SonatéSerial e o segundo, deducacéo
pela PedraatéSevilha andanddPor isso, ao nos referirmos aos poemas e liveqsod-
sia do autor, daremos apenas as referéncias daedlwou Il) e pagina onde estao inse-
ridos.
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Devemos ainda salientar que, no curto espaco questendo podemos trabalhar
com todos os livros de poesia do autor, por iskexemaremos alguns, aqueles que, se-
gundo nossa visdo, SAo0 0S que mais expansivameressam as questdes que serao
levantadas a respeito da obra.

2. A Mathesis (ou os muitos saberes de Jodo Cabral)

Pela Mathesis, a literatura assume muitos sabefstindo incessantemente so-
bre o saber, em contraposicdo ao discurso da aiégee persegue o0 saber. Realista,
portanto, quais séo os saberes postos em circutasaeersos de Joao Cabral?

Como ja sinalizamos, sdo muitos os saberes quagsam a producdo poeética de
Cabral, no entanto, dois, segundo nossa visdonpsee destacados: o geografico e o
literario. Este ja encontramos plenamente exposttivno de estreiaPedra do Sono
(1940-1), merecendo, desde entdo, um lugar prigiflegno ambito das variadas e inu-
meras reflexdes que o poeta lanca ao longo deaetdtia artistica.

Por isso mesmo, por tal destaque merecido, deixara@nabordagem desse campo
para o final, quando tratarmos da terceira forg@gnaiosise dos processos de producéo
de sentidos que invoca.

Voltemo-nos, pois, para as questdes geograficage mos leva a aferir na escritu-
ra de Jodo Cabral a predominancia de referéncmiass, que acionam, a nosso ver,
todos os outros campos. Nos livros inicifdedra do Son¢1940-1),0s trés Mal-Ama-
dos(1943),0 Engenheird1942-5) e, até mesm@, Cado sem Plumad949-50), detec-
tamos um piscar de olhos com a estética surregtistecipalmente no primeiro livro,
no qual esse bater de pestanas se assemelha noaitmamoro. Com isso, 0 que mais
nos chama a atencado é a associacdo de ideiasrqdezipdo muitas imagens, nos en-
caminham a tal multiplicidade de assuntos que tdifieil fazermos uma identificacao
mais objetiva, digamos, dos campos acionados.

Obviamente, que, de imediato, 0 campo a ser exjosaria 0 do inconsciente,
dai podendo estender-se a estudos psicanalitit@syez que esse € 0 espaco privilegi-
ado por onde circulam os textos de envergaduraaista. Ndo a toa, a tela onirica, e
seus transbordamentos, ja estar citada no titutmlétdneaRedra do Sonjo Sendo as-
sim, é no mundo do sono, onde os olhos veem 'muisiveis”, "peixes cegos" mistura-
dos a flores, manequins, "arcanjos de patins"ta$rulecapitadas”, "vitrolas errantes”,
gue se juntam, entre nuvens, passaros e voostaaifisas, mulheres, guerreiros, e habi-

tam, ao mesmo tempo, pesadelos e sonhos.

Confiramos quatro poemas desse |l\Roema (primeiro da coletanea, V. |, p. 3)
testemunha:

Meus olhos tém telescépios Ha vinte anos ndo digo a palavra
espiando a rua, gue sempre espero de mim.

espiando minha alma Ficarei indefinidamente contemplando
longe de mim mil metros. meu retrato eu morto."

Mulheres vao e vém nadando

em rios invisiveis.

Automdveis como peixes cegos
compdem minhas visBes mecanicas.
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Os olhog(segundo poema da selecao, V. I, p. 3) dizem:

Todos os olhos olharam:

o fantasma no alto da escada,
0s pesadelos, o guerreiro morto,
agirl a forca e o amor.

Juntos os peitos bateram

e os olhos todos fugiram.

(Os olhos ainda estédo muito ldcidos.)".
Em Os manequinéV. |, p. 4), temos:

Os sonhos cobrem-se de po.

Um ultimo esforgo de concentragao

morre no meu peito de homem enforcado.
tenho no meu quarto manequins corcundas
onde me reproduzo

e me contemplo em siléncio."

De A poesia andand{V. |, p. 7), recolhemos:

Os pensamentos voam Enquanto os afugento

dos trés vultos na janela € a0 mesmo tempo que 0s respiro

e atravessam a rua manifesta-se uma trovoada

diante de minha mesa. na pensdo da esquina.

Entre mim e eles E agora

estendem-se avenidas iluminadasm continentes muito afastados

gue arcanjos silenciosos 0s pensamentos amam e se afogam
percorrem de patins. em marés de aguas paradas.

Percebe-se, nos dois primeiros poemas, a estetfigdo tracada entre o que 0s
olhos veem e as palavras impressas no papel. Qlestém telescopios/ espiando a
rua" vao se juntar aos outros olhos, no segundmape ambos possibilitardo ver o que
esta dentro, nos peitos, e o que esta fora, n&ounatruindo com as palavras um mundo
no qual todos os saberes se encontram bastangtaeattos. Inclusive a percepcao da
guerra e 0s sentimentos por ela suscitados senti@oneivens e passaros.

Lembremos qu®edra do son@ de 1940, periodo em que o clima de guerra era
muito presente, embora, como dizem os versd3ogona deserto

Todas as transformacdes Todos os atentados
todos os imprevistos eram longe de minha rua.
se davam sem o meu consentimento. Nem mesmo pelo telefone
me jogavam uma bomba. (V. I, p. 4).

Ou seja, mesmo que a guerra nao seja perto doeefalgy ha a consciéncia dela,
claro que ha, afinal, o mundo esta, nesse per@mlvido nela, com mais ou menos
proximidade. E o proprio surrealismo artistico emiava muito de sua expressao nesse
ambiente bélico.

Entdo, nesse sentido, o histérico, o sociolégicecandmico, o antropoldgico, e
mesmo o filoséfico e o cultural seriam campos eosssiderar, mesmo num livro de po-
emas em que, pela presenca contundente de imatppases, seja dificil distingui-los
com minima objetividade.
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O livro seguinte,0Os Trés Mal-Amadgsé uma explicita homenagem a Carlos
Drummond de Andrade, tomando, inclusive, como eféggum pequeno trecho do po-
ema muito conhecido de Drummouadrilha extraido do livro de estreidlguma
Poesia Cabral desenvolve o que seriam as reflexdes aa®rdos trés personagens
masculinos, Jodo, Raimundo e Joaquim, do textmdtapmineiro, provocando, portan-
to, uma discussao sobre a modernidade artistiea emeco pela intertextualidade, bem
como sobre a questao das influéncias, e, tambédire scsentimento amoroso. Confere-
-se:

Joao:

Olho Teresa. Vejo-a sentada aqui a meu lado, agsozentimetros de mim. A poucos cen-
timetros, muitos quildmetros. Por que essa impeeggdque precisaria de quildmetros para
medir a distancia, o afastamento em que a vejemesmento?

Raimundo:

Maria era a praia que eu frequentava certas mahh@iss gestos indispensaveis que se
cumpriam a um ar tdo absolutamente livre que elmoedetermina seus limites, meus gestos
simplificados diante de extensdes de que uma Ik gboliu todos os segredos.

Joaquim:

O amor comeu meu nome, minha identidade, meu eettamor comeu minha certiddo de
idade, minha genealogia, meu endereco. O amor comes cartdes de visita. O amor veio e
comeu todos os papéis onde eu escrevera meu néniep(21) [...]

No livro a seguirO Engenheirpo campo de saber que estd em evidéncia é o da
propria literatura e de seu fazer. S&o vinte e do@mas que, na maior parte, explicita
ou implicitamente (como nos poemas-homenagem ap@etrtistas), refletem a esse
respeito. Nessa coletanea ja vemos delineada acomlpreensdo da poesia elaborada
pela ordem e pela clareza, que irdo marcar toderauso poético de Cabral; uma com-
preensdo que vai se distanciar, principalmentdjwdo inicial (Pedra do Sonp mas
que ainda nado se apartou de vez daqueles acemeaslistes citados. Confiramos alguns
versos de dois poemas @eEngenheirpde forma que possamos observar tais sinaliza-
¢cOes. Primeiro, erAs Nuvens

As nuvens sao cabelossdo estatuas em voo

crescendo como rios; a beira de um mar;

sdo os gestos brancosa flora e a fauna leves

da cantora muda; de paises de vento; [...] (V. |, p. 3);

depois, emA mesa

O jornal dobrado A faca que aparou
sobre a mesa simples;teu lapis gasto;

a toalha limpa, teu primeiro livro

a louca branca cuja capa €é branca

e fresca como o péo. e fresca como o pao.

A laranja verde: E o verso nascido
tua paisagem sempre, de tua manha viva,
teu ar livre, sol de teu sonho extinto,

de tuas praias; clara ainda leve, quente

e fresca como o pdo. e fresco como o péao. (V. |, p. 3)
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Se no poemaAs Nuvensos paises sdo de vento, as nuvens sao cabebstabuas
em voo, dando a perceber a associacdo de ideiagvibbdadas em imagens que 0s
olhos, ndo apenas veem, mas, criam, no poema seghiMesa o que se percebe é
justamente o oposto, pois, em imagens simplesgcsguem é o cenario de uma mesa
posta para o café da manha, que sugere um calnaon®hioso despertar depois de
uma noite de sonhos que, findados, dao lugar aendgi@larado e claro.

Entre O Engenheirce O Cao Sem Plumagabral produzilPsicologia da Com-
posi¢cdo(1946-7), que, por ser, como o titulo bem o sygekado especificamente ao
fazer literario, também deixaremos para a secaquerabordaremos a terceira forca, a
semiosis

Passemos, entdo ao livro segui@eCao sem Plumadeste, dedicado a Joaquim
Cardozo, surge, de forma contundente, a tematiakestina, versando sobre o percurso
do rio Capibaribe. Dividido em quatro partes, Rggsa do Capibaribe, Paisagem do
Capibaribe, Fabula do Capibaribe e Discurso do li2aiie, da a conhecer o desgaste
do rio, bem como do que esta em suas margens. Ausfala mostra um rio que

jamais se abre aos peixes,
ao brilho, [...] (V. |, p.74),

mas se abre

em flores

pobres e negras

como negros.

Abre-se numa flora

suja e mais mendiga

como sdo os mendigos negros.
[.](V.1, p.74)

Um rio miseravel, que atravessa, ndo sO espacayawes habitados por gente
igualmente miseravel, mas, também, tempos nos quailéncia um dia vista apenas
deixa-se entrever, no tempo presente, em resquieios

palécios cariados,
comidos
de mofo e erva-de-passarinho [...] (V. I, p.75).

Depois deO cdo sem pluma® Capibaribe esta novamente em evidéncia, no lon-
go poema a ele destinadd, rio ou Relacdo da viagem que faz o Capibaribe de sua
nascente a cidade do Rec({fE953). Neste, como o proprio subtitulo explica, €api-
baribe o responsavel pelo relato do seu trajejala nascente até Recife. Essa perso-
nificacdo do rio tem a ver, 6bvio, com a importambe suas aguas para todas as regioes
por onde passa, principalmente quando as regitegeasadas sado aquelas da seca, que
caracterizam o sertao.

E, na passagem que faz por muitas terras, o ridaralo a conhecer as vilas, as
igrejas, 0s rios com 0s quais se encontra, o emidsimples desses lugarejos, algumas
personagens avistadas, 0os engenhos, a historsgnpeee passada. Nos Ultimos versos,
identificados com®ferendafica a mensagem:
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Ja deixando o Recife Ao partir companhia

entro pelos caminhos comuns do mar: desta gente dos alagados

entre barcos de longe, que Ihe posso deixar,

sabios de muito viajar; que conselho, que recado?

junto desta barcaca Somente a relacdo

gue vai no rumo de ltamaraca; de nosso comum retirar;

lado a lado com rios s0 esta relagao

gue chegam do Pina com o Jiquia. tecida em grosso tear. (V. |, p. 116-7)

Na proxima coletane&aisagens com Figurad 954-5), evidencia-se um alarga-
mento espacial, e, ao Brasil, mais de perto o Ntedeem se juntar a Espanha, prefe-
rencialmente a Andaluzia. Com isso, também asdn@s de campos do saber sdo es-
tendidas, e a Cultura, a Histéria, a Politica, &répologia, a Sociologia, a Filosofia, a
Geologia, etc., recebem acréscimos que irdo seraisalgumas vezes, desfazendo di-
ferengas, ou, ao contrario, terdo suas identidadeimaladas em caracteristicas unicas
de cada geografia. Observemos\éaofta a Pernambuce Outro rio: o Ebro.

De Volta a Pernambucapanhamos:

Contemplando a maré baixd...] As cidades se parecem
nos mangues do Tijipid nas pedras do calcamento
lembro a baia de Dublin  das ruas artérias regando
que daqui ja me lembrou. faces de vario cimento,

Em meio a bacia negra por onde iguais procissdes

desta maré quando em cio, do trabalho, sem andor,

eis a Albufera, Valéncia, vao levar o seu produto

onde o Recife me surgiu. aos mercados do suor. [...] (V. |, p. 138-9)
Em Outro Rio: o Ebrgconferimos:

[...] Disponho de um leito largo sou destas terras ossudas

como cama de casal, liquida espinha dorsal
mas € pouco deste leito e até mesmo fui trincheira
que cubro com meu lengol.  (quando ddront de Arag&o). (V. I, p. 140)

Pois assim mesmo tao fraco
no duro chado mineral,
s0 veia regando ainda
curtindo couro animal,

Como dissemos no inicio de nossa exposicdo, nédssvel, no curto espaco que
nos esta disponivel, tratarmos separadamente @euradios livros de poesia de Jo&o
Cabral, verificando neles os campos de saber goieraxn e exemplificando com poe-
mas ou trechos de poemas. Por isso, daqui poediaeincionaremos apenas os livros e
as datas em que foram produzidos/publicados, @tag breves palavras, os campos
gue sublinham. Além do espaco exiguo, o outro roajive nos leva a adocao de tal es-
tratégia € o fato de os livros de poesia trazerpamtamentos muito similares, o que
tornaria bastante repetitiva nossa apresentacao.

Com a publicacdo d#orte e Vida SeverindAuto de Natal Pernambucano)
(1954-5) o poeta se tornou conhecido nacionalmé&sse livro teve mais de cinquenta
edi¢cbes, sendo transposto para o cinema, o teatetevisdo. Nele, Cabral fala sobre a
dificuldade da vida e a proximidade da morte ntaser
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Uma Faca SO Lamingou: serventia das ideias fixas), de 1955, tréana ques-
tdes de cunho mais existencial, isto €, reflex@esca da existéncia. E interessante per-
ceber que a faca s6 lamina se refere a realidatiegae, de tdo cortante e densa, torna
impossivel animesisa representacdo na linguagem.

Em Quaderna(1956-59), as geografias do Brasil e da Espantiansdis uma vez,
0s espacos privilegiados a partir dos quais 008e380 compostofois Parlamentos
(1958-60) expde, como a divisdo o demonstra, Cesgrao poligono das secasnio
senador; sotaque sulista Festa na Casa-Gran@eémo deputado; sotaque nordest)no
os problemas do Nordeste e suas implicacfes paliie Serial (1959-61), coletamos
basicamente referéncias a Engenhos e canaviais,asnithjusticas e questdes histéricas
aparecemA Educacdo pela Pedrfl962-65), pela préopria divisdo, Nordeste e N&o-
Nordeste entende-se que os versos falam daquilé §loedeste e do que néo é, dando-
nos bem a perceber a primazia da regido na dhuseu de Tud¢1966-74), exibe tam-
bém um titulo revelador, em que uma mistura de seare@ssuntos € o que sugédEs-
cola das Facag1975-80), sobre o Nordeste, principalmente, er@goersonagens do
Brasil e do exteriorAuto do Frade— Poema para vozes (1984), novamente a forma
mais popular do Auto surge na obra de Cabral, fadaa da historia e, nela, de uma fi-
gura muito conhecida, Frei Canedayresteg1981-85) esta dividido em seis partes e,
em cada uma, segundo os titulos sugerem, tratandgeterminado assunto, sendo: 1-
Do Recife, de Pernambuco, 2- Ainda, ou sempre,|[l8e\8- Linguagens alheias, 4- Do
outro lado da rua, 5- Viver nos Andes, 6- A "Injgada das gentesCrime na Calle
Relator (1985-7) traz poemas variados nos quais, a nasiScs® coloca em questdo a
verdade, tanto com relacdo aos "crimes" relatadastg com relacdo a prépria verdade
histérica de eventos ocorridos nas ditaduras lamericanasSevilha Andand¢1985-
93) eAndando Sevilhg1987-89) sdo os textos que finalizam o segundonwe das
obras completas, e, nesses, mais uma vez, é Seuiéhtoma o espaco de criacdo do
poeta.

Com essa exposicao breve, esperamos, pelo mendsdi® uma ideia panorami-
ca do que trata a obra de Joao Cabral, os camgu®percorre. Em relagcéo ao proces-
SO criativo em si, e como 0 poeta 0 compreendeaeipa, falaremos a frente, ao abor-
darmos a terceira for¢casamiosis

3. Mimesis (o desejo do impossivel)

Segundo Barthes, pemaimesis a literatura aciona uma utopia, na medida em que
o0 artista trabalha com a impossibilidade de tranppta o0 unidimensional da linguagem
o pluridimensional da realidade. E a consciéncidgatiémpossivel leva o escritor mo-
derno a criar um verdadeiro teatro em que se endeséocando, e, a0 mesmo tempo,
teimando com a linguagem, a utopia da represent&&omo isso se da na obra de Ca-
bral? Para a abordagem dessa for¢a acolheremodedseus livrosPaisagens com Fi-
guras(do volume 1) A Educacéo pela Pedr@o volume II).

Como dissemos, a geografia, principalmente nos sen®rnos espaciais, € 0
campo de saber em relevo na obra de Cabral, segusda visdo. E, portanto, a partir
dela, que os outros campos serao ativados.

DesdePaisagens com Figuras geografia de Espanha entra na cena lirica do
poeta. Junto a Pernambuco/Recife estardo circtes@astela, Catalunha, Madrid, Se-
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vilha e outra terras de Espanha. Ficam, por isssnmaogdai em diante, unidos os dois
paises, como espacos privilegiados por onde circakversos do autor.

Composto por dezoito poemas, 0 poeta intercalaigagens do Nordeste do Bra-
sil com as de Espanha, principalmente as da régidaluza, conferindo nove poemas
a esta, oito, aquele e um, aos dois espacos, pontta-os. E € interessante observar
gue a abordagem desses dois referenciais geogr&fideita de forma diferente, ndo
apenas pela Obvia diferenca que existe entre untre espaco, mas porque a voz lirica
ao se acercar deles o faz de maneira distinta.

Assim, na sua relacdo com o Nordeste, o tom deévoais impessoal, recaindo a
énfase no conjunto. Isto é, verifica-se que, pahecer com mais intimidade o Nordes-
te do Brasil, ao falar sobre ele, o faz em tom rgargrico, tipico daqueles que, conhe-
cendo, sao capazes de criar verdadeiras sintessisn,Asd0 0s rios assoreados, 0s ho-
mens miseraveis expostos a destinos cruéis, a @appystica, o sofrimento, etc., que
conferem o matiz ocre e cinzento com que, em gezakfere ao Nordeste.

Em Morte e vida Severindivro posterior (1945-6), tal sintese esta beplieita-
da, anunciando em seus versos aquilo que Sevegimante, explica ao leitor:

Somos muitos Severinos Somos muito Severinos
iguais em tudo na vida: iguais em tudo e na sina:
na mesma cabeca grande a de abrandar estas pedras
que a custo é que se equilibra, suando-se muito em cima,
no mesmo ventre crescido a de tentar despertar

sobre as mesmas pernas finas, terra sempre mais extinta,
e iguais também porque o sangua de querer arrancar
gque usamos tem pouca tinta.  algum ro¢ado da cinza. (V. I, p. 146)

E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia

(de fraqueza e de doenca

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).

No entanto, em relacéo a Espanha, outra € o tratamadividuos diferenciados,

com nomes e profissfes, mostram rostos definidossfvisiveis de uma terra da qual o
poeta se aproxima, primeiramente, pelo olhar. Eaeproximacao, lenta e graduada,
vai se acercando, a partir de pequenos detalhéstrdaestrangeira. Assim, € 0 que sabe
da historia, ou da literatura, ou de noticias drgis, ou de pessoas (famosas ou nao),
ou simplesmente do que vé, que vai lhe proporciareterial para escrever, conhecer,
entender e amar tanto aquele pais a ponto de theadgrande parte de sua producao
artistica.

As faces visiveis de Espanha contrapdem-se, noesrdindividuos sem face. O
olhar do eu que fala s6 vé fisionomias indistintasno se olhar para um fosse o mesmo
que olhar para todos que, juntos, conformam unmaassa, na qual o individuo, muitas
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vezes, se desfaz, desaparece. Nas terras ibércasianto, cada identidade é capaz de
trazer um pedaco do pais, conferindo-lhe os cooforas caracteristicas, fazendo com
que o solo, com suas cidades e vilas, adquira usit@lidade proporcional aquela de-
monstrada pelos homens e mulheres que nele habitggassam.

Entdo, dos oito dedicados ao Nordeste, trés poéatean sobre os cemitérios de
Pernambuco, tendo na morte 0 momento derradeire tath e todos se encontram. E,
se as paisagens as vezes se diferenciam, os haaoecsntrario, continuam iguais co-
mo falara adiante, e j4 acima citado, o Severingloite e vida Severina

No poemaAlto do TrapuadePaisagens com Figurasecolhemos:

[...] Porém se a flora varia Estranhamente no rebento
segundo o lado que se espia, | cresce o ventre sem alimento,

uma espécie ha, sempre a mesmam ventre entretanto baldio

de qualquer lado que esteja. gue envolve s6 o vazio

E uma espécie bem estranha: | e que guardara somente auséncia
tem algo de aparéncia humana, ainda durante a adolescéncia,

mas seu torpor de vegetal gquando ainda esse enorme abdome
€ mais da historia natural. terd a proporgédo de sua fome.[...]. (V. I, p. 184)

Enquanto que, falando do Nordeste e da Catalump@amhamos, erDuas paisa-
gens

D'Ors em termos de mulher Em termos de uma mulher

(Teresala Ben Plantadp nao se conta é Pernambuco:
descreveu da Catalunha € um estado masculino

a lucidez sabia e classica e de 0ssos a mostra, duro,

e aquela s6bria harmonia, de todos, o mais distinto
aquela facil medida de mulher ou prostituto,

que, sem régua e sem compassmesmo de mulher virago
leva em si, funda e instintiva, (como a Castilla de Burgos).

aprendida certamente Lucido nao por cultura,

no ritmo feminino medido, mas ndo por ciéncia:
de colinas e montanhas sua lucidez vem da fome

gue la tém seios medidos. e a medida, da caréncia,

e se for preciso um mito

para bem representa-lo

em vez de umBen Plantada

use-se 0 Mal Adubado. (V. I, p. 141)

Se, da Catalunha, a voz lirica aceita-a como ferajrde Pernambuco, ressalta a
masculinidade. A partir dessa diferenca, as owdiaspostas lado a lado, sendo sébia e
classica a lucidez daquela, produto de uma culanguanto que a do outro vem da fo-
me, assim como a medida, da caréncia. Nao impartdadonde venha, no entanto, a
lucidez esta em ambos, e a medida também.

A tradicdo da Catalunha, de uma cultura ja ha nfuitdada, concede-lhe lucidez,
sobriedade e harmonia, e tao facil medida, quesdsprégua e compasso. Pernambuco,
em contraponto, masculino, duro, sem mito que digugy encontra no Mal o adubo
que o fertiliza, que faz nascer das entranhasrdadamito de sua origem seca e cruel.
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Apesar desse panorama que mostra, de Espanhalagieslj e do Brasil, os males,
h& varios momentos em que a aproximacao entre isgdises expde também seme-
Ihancas, que nos faz entender que a voz que fakgegpara onde for o Nordeste, loca-
lizando-0 até mesmo em terras longinquas, onddéeasritas as vezes se apagam.

Do livro A Educacao pela Pedrél962-5), duas divisbes chamam a atencéo. E,
aqui, mais uma vez, € o espaco que comanda. Ner@iestA) e Ndo Nordeste (b e B)
agrupam os poemas que, pelo 6bvio, tratam ou n&vealdos, coisas e pessoas nordes-
tinas.

Como ilustragcéo, buscamos o segundo poema da medéetd Sertanejo Falando

A fala a nivel do sertanejo engana: 2 Dai por que o sertanejo fala pouco:
as palavras dele vém, como rebucada@s palavras de pedra ulceram a boca
(palavras confeito, pilula), na glace e no idioma pedra se fala doloroso;
de uma entonacéo lisa, de adocicadao natural desse idioma fala a forga.

Enquanto que sob ela, dura e endureBai também porque ele fala devagar:

o carogo de pedra, a améndoa pétreaem de pegar as palavras com cuidado,

dessa arvore pedrenta (o sertanejo) confeitd-las na lingua, rebuca-las;

incapaz de nao se expressar em pedois toma tempo todo esse trabalho. (V.II, p. 4)

Do poemaA Educacao pela Pedralividido como o anterior, em duas partes, re-
colhemos as seguintes licdes que vém se juntart@saes:

Uma educacéo pela pedra: por licdes; Outra educacao pela pedra: no Sertdo

Para aprender da pedra, frequenta-la; (de dentro para fora, e pré-didatica).

captar sua voz inenfatica, impessoal  No sertdo a pedra ndo sabe lecionar,

(pela de diccdo ela comeca as aulas). e se lecionasse, ndo ensinaria nada;

A licdo de moral, sua resisténcia fria  la ndo se aprende a pedra: l1a a pedra,

ao que flui e a fluir, a ser maleada; uma pedra de nascenca, entranha a alma. (V.1l, p.7)
a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:

licbes de pedra (de fora para dentro,

cartilha muda), para quem soletra-la.

Esses textos, como bem os entenderia Barthesemliéedo discurso da ciéncia,
que diz que sabe de alguma coisa, escrevem a Pois&so, a pedra nao sabe lecionar,
e, mesmo que o fizesse, ndo alcancaria o obje@vendinar, pois, no sertdo, ninguém
precisa aprender a pedra, ou sobre a pedra, asiaga com a pessoa, na alma.

Por isso, animesisde Jodo Cabral, utopica sim, e ele o sabia, msigtcarater
pedra, mineral das coisas e das palavras, umawghgmem do Nordeste, desde cedo
sentiu a frieza, quase metalica, e, com certeztaride, de faca, que era habitar naque-
las terras onde a realidade € tdo dura que patec@a ser realidade. Tao visivel que se
torna invisivel a olhos que ndo sabem vé-la (oucquésem vé-la).

Entdo, € preciso enxerga-la, e, para isso, mastcédih os olhos de quem a traz
consigo desde que nasceu, e que sabem que pala éafireciso que se tenha a pala-
vra-pedra, pois com outra ndo se escreve aquete En@abral o fez, com a consciéncia
plena da impossibilidade de representacéo da Igggnaainda assim apresentou a rea-
lidade mineral, concreta do Nordeste, levando-a paa poesia, de forma, que mesmo
em outras terras, o Nordeste (por aproximagOesiferedcas contrastantes) se fizesse
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presente, afinal, a lamina o cortava por dentrojyac®vem o demonstra no lividma
Faca S6 Lamina

Na proxima secao, trataremos dos processos de sgg@palo poeta, permitindo-
nos a oportunidade de, agora, revisitar mais altams do autor.

4. Semiosis (0s multiplos sentidos produzidos)

No livro de estreiaRedra do Sonp Cabral apresenta uma epigrafe apanhada em
Mallarmé: "Solidao, recife, estrela...". Mallarmggeta francés, um dos responsaveis,
talvez 0 mais expressivamente responsavel peleattide aguas, de que falamos atras,
na literatura. Para ele, o0 poema depende da Idgicanstrucdo que se faz, obviamente,
por arranjos de linguagem.

Antonio Carlos Secchin, em texto dedicado a leitlaabra de Cabralpdo Ca-
bral: do poema ao livrd1999) observa que, em 1968, na edicdo das poasigsietas
do autor, o livro de poemas que abre a edicRedra do Sonoe o0 que a encerra,Aé
Educacao pela Pedrél966), até entdo, o derradeiro livro.

Ou seja, 0 signo pedra ja esté plantado no comegna obra, mesmo ainda sen-
do esta, como observa Secchin, uma experiénciacaa@bturna, onde o sono, e sua
semantica expandida em sonhos, fantasmas, naiteagés, impregna-se de forte traco
surrealista, no qual a imagem da pedra ja estéitmsEssa palavra, simbolo da forcga,
do concreto, do palpavel, da aspereza, vai coraguist obra de Cabral, um espaco am-
plo, que ndo permite divisa-la como "uma pedra eondo caminho”, mas como um
verdadeiro totem, a partir do qual se configura irca a escritura poética do autor.

Sobre a palavra pedra, Cabral edifica seus tegédshrando-os como construcdes
de linguagem, nos quais a organizacao, a ordetareza, a simetria sdo procedimentos
que garantirdo, na concepcao Cabralina, a poesiseas versos.

Assim, a pedra, d& educacao pela pedrado é mais aquela noturna, onde habi-
tam fantasmas, mas sim, a pedra/palavra diurnagpeita, como assinala Secchin,
ativa, que desperta a resisténcia, e a capacidadepeidurar. Entdo pedra-
palavra/palavra-pedra, alicerce concreto do seer faaético, transforma-se em poema,
cuja sintaxe, cuidadosamente elaborada, confergamiaacao tdo desejada por Cabral.

Ainda é Secchin que lembra o langamento, em 19b@richeira coletanea de po-
emas de Cabral, que lhe deu o tituldDdms adguasexplicando que queria dizer "duas
diccOes", dois estilos de fazer poesia. Um delgsipando os poemas "em voz alta", o
outro, os poemas para serem lidos e relidos, &rm@d@&im contato silencioso do leitor
com o texto. De um lado, uma espécie de comuniciagédiata, na qual o leitor seria
guase um ouvinte; de outro, uma leitura mais reftex

Visando a essa dinamica da comunicagdo com o,l€lairal investiu em formas
poéticas da tradicdo popular, como as cantiga®elcnordestinas, as trovas medie-
vais, a utilizacdo das quadras e de recursossisté mais populares como repeti¢cdes e
paralelismos. Encontramos exemplos disso no fardago "Morte e Vida Severifia
(1954-5), baseado no folclore do Nordeste e Espamha Rio (1953), no qual o rio
narra sua historia, desde o nascimento no seédmetcontro com 0 oceano.
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Mas, ao promover em sua obra poética o didloge entradicdo popular e a clas-
sica, Jodo Cabral o faz a partir de sua parti@dania e intensa consciéncia de que a in-
tencao de coincidir o unidimensional da lingua aopiuridimensional do real é impos-
sivel. No entanto, é na tentativa de fazer essmjarrque reside o que, pra ele, é poesia.
E, aqui, encontramo-nos diante dd@ca da literatura, semiosisEsta consiste em jo-
gar com os signos, em vez de destrui-los, em "&dlm numa magquinaria de lingua-
gem cujos breques e travas de seguranca arrelman&mainstituir no préprio seio da
linguagem servil uma verdadeira heteronimia dasasti(BARTHES, 1992, p. 28-9).

Logicamente que, em se tratando de escrita ems/es80 0s mais diversos os re-
cursos a serem explorados de forma a fazer conesggeforca seja acionada a servigo
de uma multiplicidade de sentidos que irdo promavébertacdo dos tais "breques e
travas de seguranca". Confiramos o que diz A. Ccl8e:

O poeta parnasiano tinha certeza de que tudo estéwveontrole, e por isso ndo dava susto
em ninguém, nem em si mesmo: acreditava que lirgguag realidade se correspondiam per-
feitamente, ndo havia falta nem excesso. Jodo Calraontrario, sente que algo escapa e fo-
ge. No poema "Uma faca s6 lamina", que é um detsetss mais belos e complexos, ele pro-
pde ao leitor um mergulho na metafora. Comparadadé a faca, bala e relégio. No final, ad-
mite que a forca da realidade extrapola qualquagém que queira aprisiona-la. Cabral de-
senvolve uma perseguicdo a objetividade extrema,tem consciéncia de que esse é um gesto
condenado ao fracasso. (SECCHIN, 2003, p. 84)

Na verdade, tal consciéncia ndo € um meérito salitde Jodo Cabral. Ela esta
vinculada a moderna literatura que, desde meada®cldo XIX, j4 se faz sentir nas
producdes de diversos artistas, mesmo daqueles pagiemos vincular a uma estética
de extragdo realista/ naturalista, como é casdaiéért, Stendhal, Machado de Assis,
s6 para citar alguns no campo da narrativa. No oaopverso, Baudelaire e Mallarmé,
entre outros, poderiam ser chamados a exemplo deesaorita moderna. Portanto, Ca-
bral, ja na década de quarenta do século XX, eraptra, conhecedor dessa incapaci-
dade linguistica, mas isso ndo seria empecilho guagaentasse escrever a realidade, e
nao apenas a realidade, obviamente.

De tal modo Cabral tinha consciéncia da palavraocomatéria em que se produz
o fazer literario e de suas limitacdes, que botepde sua obra dedica a reflexdo sobre
esse fazer. Citaremos a seguir os livros de poentaaimero aproximado de poemas
que cada um deles dedica a tal reflexdo. Entreoemps do primeiro livrdPedra do
Song demonstra a preocupagéo em, pelo menos, oiteidiese nove poemas desse li-
vro. EmO Engenheirpsédo por volta de doze poemas, entre os vinteseqde o com-
pdem;Psicologia da Composicd@omo o proprio titulo sugere, é todo dedicade-a r
flexbes sobre seu fazer literario; Paisagens com Figurgpodemos contar, pelo me-
nos, quatro poemas; déma Faca SO Laminaduas, das nove partes componentes; um
poema, d&uaderna dois, deSeriat sete, déA Educacao pela Pedraove, deMuseu
de Tudo quatro, deA Escola das Faca®Pe Agrestesdividido em seis partes, uma in-
teira é dedicada ao tema, a parte trés, e, nayrartpelo menos cinco também o séo.

Como é possivel observar, em praticamente todeews livros de poesia, Joao
Cabral mostrou a vontade e a necessidade de &deg Bteratura, exibindo mirada cri-
tica muito comum aos escritores modernos. Afingdaed uma preocupacao que se coa-
duna com a consciéncia de que ja nos ocupamos.

Por isso é que, ao falarmos sobraathesisa obra do poeta, apontamos sua plu-
ralidade, perpassando muitos campos de saber. tiotendois deles mereceram nossa
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atencao especial, uma vez que, segundo o vemage@géafia e ao exercicio da escrita
literaria que o poeta dedica a maior parte de edialho. A geografia, como dissemos,
aciona, em geral, os temas, 0s assuntos que véo satados, que, por sua vez, vao,
eles proprios, instigando novas reflexdes que poskniocalizadas em outros campos
do saber. E a literatura por ser, digamos, a géagrade tudo isso esta circunscrito,
acaba sendo o campo, por exceléncia, gerador deotoekto.

Entdo, voltando-nos para alguns dos textos em quoeta reflete sobre o proces-
so literério, seu e de outros artistas, podemaoscaprrecursos de escrita sobre 0s quais
mencionamos acima. Na impossibilidade 6bvia deddgmam de todos, escolheremos
alguns, em nossa visao, mais esclarecedore® @w®genheirpo poemalicao de Poe-
sia

Toda manh& consumida
como um sol imoével

diante da folha em branco:
principio do mundo, lua nova.
A luta branca sobre o papel
gue o poeta evita,

Carvéo de lapis, carvao
de emocdao extinta, carvao
consumido nos sonhos.

Ja nao podias desenhar
sequer uma linha; luta branca onde corre o sangue
um nome, sequer uma flor de suas veias de agua salgada.
desabrochava no verdo da mesa:

A fisica do susto percebida

nem no meio-dia iluminado,  entre os gestos diarios;

cada dia comprado,
do papel, que pode aceitar,
contudo, qualquer mundo.

A noite inteira o poeta

em sua mesa, tentando
salvar da morte os monstros
germinados em seu tinteiro.

Monstros, bichos, fantasmas
de palavras, circulando,
urinando sobre o papel,

susto das coisas jamais pousadas
porém imoveis — naturezas vivas.

E as vinte palavras recolhidas
nas aguas salgadas do poeta
e de que se servira o poeta
em sua maquina util.

Vinte palavras sempre as mesmas
de que conhece o funcionamento,
a evaporacao, a densidade

menor que a do ar. (V. |, p. 43)

sujando-o com seu carvao.

Dividido em trés movimentos, @®ois primeiros com trés estrofes cada e o tercei-
ro com quatro estrofes, no primeiro movimento, almdee a tarde sdo consumidas sem
gue o poeta consiga escrever coisa alguma no papbtanco que, no entanto, € capaz
de aceitar "qualquer mundo" sobre ele. Ainda assiesmo sabendo que na linguagem
tudo cabe, que um mundo pode ser erigido, quaneigach noite, a luta, ainda travada,
com a folha branca consome o sangue do poetapatélg consiga se servir das vinte
palavras de que conhece o funcionamento e expor

0 susto das coisas jamais pousadas
porém imoveis — naturezas vivas.

Entre os inUmeros recursos usados por Cabral,ndgichamam a atencdo nesse
poema. Primeiro, quando fala nas vinte palavragugeconhece o funcionamento, con-
cordamos com o poeta, ha medida em que ha mesoloraae Cabral uma recorréncia
acentuada de vocabulos, tais como, agua, terrdensartdo, mar, vida, pedra, sonhos,
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ar, bem como o Nordeste/ Pernambuco, a Andaluzidti&ee as muitas homenagens a
poetas e artistas de outras areas, como a piptraxemplo.

Segundo, como se pode perceber na lista de vocbitdolos, agua, terra, morte,
vida, mar, sertdo, pedra, sonhos e sono, e ar, JaBmal utiliza com frequéncia um
processo de escrita em contraste, isto é, as imagdeias, enfim, aquele tal mundo
gue pde no papel é sempre apresentado por condiast@a coisa com a outra. Nisso,
entendemos estar o principal processo de produg&tatral. No poema acima, € pos-
sivel observa-lo. Notemos que o branco do papdtasta com o carvao do lapis; as

coisas jamais pousadas
porem Imovels;
a densidade menor que a do ar.

Mas os contrastes entre as coisas ndo devem, a vassser tomados como for-
cas que se antagonizam e repelem; ao contrarierraos toda a sua obra, percebemos
que a apresentacdo em contrates busca a compleag®ntaum que ndo existe sem o
outro, sem excluséo. Dai, por exemplo, o Recifepdebuco, o Nordeste também, ape-
sar das imensas diferencas, espraiarem-se em &eaitldaluzia. Pois sdo diferentes
sim, mas estdo no mesmo mundo, no mesmo homemreasasas folhas de papel, la-
do a lado, em convivéncia.

Vejamos outro poema, também @eEngenheirpe também versando sobre o fa-
zer literario.

Esse poema € apresentado antdsgh® de Poesiae nele vemos 0os mesmos con-
trastes que apresentara adiante. Os versos Vik@éniocos, surgem de germes mortos
do carvao e da tinta que séo fabricados a parttos&s outrora vivas.

O poema

Atinta e a lapis Como o ser vivo € de outras vezes
escrevem-se todos que é um verso, de carta aérea,
o0s versos do mundo. um organismo leve de nuvem.

com sangue e sopro,
Que monstros existem pode brotar Mas é no papel,
nadando no pogo de germes mortos? no branco asséptico,
negro e fecundo? gue o verso rebenta.

O papel nem sempre
Que outros deslizam € branco como Como um Sser vivo
largando o carvdo a primeira manha. pode brotar de um
de seus 0ss0s? chao mineral?

E muitas vezes o pardo e pobre
papel de embrulho;

E assim é a poética de Cabral, que faz brotar setisos de um "chdo mineral”,
da pedra de toque, totem, de todo o seu fazePdimlogia da Composicadalividido
em oito partes, tomamos as partes V e VI:
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\% gue na noite

(poco onde vai tombar

a aérea flor)

persistira: louro

sabor, e &cido,

contra o acUcar do podre

Vivo com certas palavras,
abelhas domésticas.

Do dia aberto

(branco guarda-sol)

esses lucidos fusos retiram
o fio de mel

(do dia que abriu

também como flor)

As tais palavras, abelhas domésticas, séo aquelsmas vinte palavras citadas
em O engenheiro, as quais retiram do dia o fio dleegmna noite, surgira, talvez o aci-
do, que se esbate contra o acucar (do podre), pV6R-3)

VI ndo a forma obtida

Nao a forma encontrada em lance santo ou raro,
tiro nas lebres de vidro

como uma concha, perdida, ~. "~ .~ "
do invisivel;

nos frouxos areais I
. mas a forma atingida
como cabelos;
como a ponta do novelo
que a atencdo, lenta,
desenrola.

aranha; como o0 mais extremo

desse fio fragil, que se rompe ao peso,
sempre, das maos

enormes. (V.1, p.63)

A negativa, 0 ndo, vai para a forma poética qugusira encontrada de repente,
num lance de inspiracdo, para a forma rara, olsttdénvisivel; o sim sauda a forma
atingida, aquela que se quer e que se busca. Masvez, a consciéncia critica de-
monstra estar afinada com a moderna literatura,sgudespediu totalmente daquela
ideia por muito tempo cultivada que dizia da irsgi#o muito mais do que de um traba-
Iho perseguido e buscado com acuidade e afinco.

E interessante perceber que Cabral afirma e remfioriongo de seu trajeto litera-
rio o vinculo com a mentalidade moderna da arteerfdo, por isso mesmo, incursées
em antigas formas poéticas, classicas e popularésgzendo-as para uma releitura
consciente em consonancia com os tempos que lhe &teis. Afinal, a releitura e o
dialogo com o passado artistico também é uma atitachcteristica da arte moderna.

Apenas para arrematar o que vimos dizendo acercarg&iéncia da linguagem e
de sua ineficacia para escrever a realidade, apegsenos apenas mais um livkdma
faca s6 laminacujas ultimas estrofes trazem:

e afinal a presenca  por fim a realidade,

da realidade, prima, prima, e tdo violenta

gue gerou a lembrangague ao tentar apreendé-la

e ainda a gera, ainda, toda imagem rebenta. (V. I, p.195)

Ou seja, ndo ha linguagem que fale a realidads, ggia € violenta e tao forte a
ponto de ndo se deixar aprisionar em palavras.aAfcomo se costuma dizer quando
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nao se compreende alguma coisa, nhao ha palavrasesage traduzir, ndo apenas o que
nao se compreende, mas também aquilo que se pemgaeender, uma vez que tudo
esta fadado a ter diferentes representacdes, dambdmdie quem esta olhando, depen-
dendo, portanto, daquele olhar que apontamos oo idd abordagem da obra do poeta.
Dai que, no transcorrer de sua producéo, Jodo ICalyesente sempre o contraste, pois
este permitird que seus versos sejam lidos em aespkctro de sentidos.

Para concluirmos a abordagem a respeito da termega, asemiosis voltamo-
nos ao livroA Escola das Facad 975-1980) e dele retiramos o poefdocritica

So duas coisas conseguiram
(des)feri-lo até a poesia:

o Pernambuco de onde veio

e o aonde foi, a Andaluzia.

Um, o vacinou do falar rico

e deu-lhe a outra, fémea e viva,
desafio demente: em verso

dar a ver Sertdo e Sevilha. (VII, p.140)

Nesse minusculo poema, € possivel observar algdasmsnotacdes que ja fize-
mos acerca da obra de Cabral. Primeiro, as geagraéi Pernambuco e Andaluzia sub-
linhadas como os motivos principais de seu fagendliio, Segundo, por ter Pernambuco
como matéria central, isso lhe serviu como "vacpa'a o falar, impedindo-o de dar
aos seus versos notas sofisticadas e, ao contiai@lha-los em linguagem simples,
aguela que o fez reunir na mesma cena literaic&ssico e o popular, aproximando-se
da fala do povo. Terceiro, a adocdo do contradte @eias que, a primeira vista, estdo
contrapostas, sugerindo, a principio, um desenzoodmo processo de criagdo, afinal,
ao adotar a geografia de Andaluzia como espacdgui@do de circulacéo fez dos seus
Versos espacos nos quais o Sertdao e Sevilha pu@stanjuntos, ocasionando-lhe o tal
"desafio demente".

Muito ainda teriamos a falar a respeito dos praxseds criacdo de Jodo Cabral,
no entanto, 0 espaco e 0 tempo ndo nos permitegerigos, para rapida abordagem
desses processos, o artigo de Secchin citado.

5. Revendo as forgas e observando resultados

Como dissemos, nossa intencdo ao abordarmos agam@oética de Jodo Cabral
de Melo Neto era tomar as trés forcas da literalargque fala Barthes no texto Aela,
e, usando-as como operadores textuais, fazern@tiealda obra poética do poeta per-
nambucano. Assim, dividindo nossa abordagem ens&édes, voltamo-nos, primeiro,
para anathesissegundo, para mimesise, terceiro, paragemiosis

Sobre anathesisdissemos que os textos de Joao Cabral assumeosreaberes,
mas, segundo nossa percepcao, e também segundprm @mutor, como 0 demonstra-
mMos com 0 poemaAutocritica o geografico e o literario sdo os saberes pgiatos.
Acionados principalmente pelo sentido da visado, gmuilo que os olhos veem, para
dentro do individuo e para fora, no espagco quercacesses saberes encontram nas
imagens acolhidas em diferentes espacos, de preferé@ Nordeste do Brasil e a Anda-
luzia de Espanha, as terras onde serdo plantadossé da de forma mais veemente a
partir deO cédo sem plumasle 1950, no qual o rio Capibaribe e 0 homem @itdn ao
longo de seu percurso aparecem com forca na tesgitética de Cabral. Desse livro
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em diante, sua tera as rotas bem definidas, pasgseid Nordeste e pela Andaluzia,
nas mais das vezes e, também, por alguns outrasekjgapenas de passagem visitados.

Nessa escolha de caminhos e geografias, os assdotse sucedendo, sdo muitas
as reflexdes, que pela forcamémesis sdo postas a vista, ainda que esta for¢a configu-
re verdadeiro espaco da utopia. A utopia de podeader um pouco do Nordeste e de
sua gente, ndo sendo a toa que, para isso, ness@veede transpor para o unidimensi-
onal da linguagem o pluridimensional da realidasdemetaforas de preferéncia sejam a
da pedra, como solo-linguagem onde a poesia égplané a da faca s6 lamina, cortan-
te, que ndo apresenta lado menos doido para pepéitaé so dor. E, agarrando-se a
metaforas tdo duras e dilacerantes, Jodo Cabtal dgnela utopia que ndo se consuma
apenas na dor, uma vez que, ao lancar mao do stent@mo recurso fundamental dei-
xa ver que nem tudo é dor, ferida ou morte na tigrseu nascimento.

Assim, é "o espetaculo da vida" que a ultima estdafMorte e Vida Severinge-
afirma, mesmo apresentando um cenario farto desmort

Quanto a Andaluzia, terra adotada, ao ser trarsjpast a linguagem, ganha con-
tornos as vezes também duros, escritos com a pathera, mas muitas vezes mais su-
aves, embora resolutos, como os passos das badlaenflamenco. A pedra, afinal, esta
por toda parte, sendo parte fundamental da argratete Espanha, de suas ruas e pré-
dios.

E, pelasemiosisos versos de Cabral fazem deslocar os sentidpgdindo que a
palavra gregaria limite o texto em rotas de uma&aimia. Para isso, o poeta lanca méao
de um recurso poético que €, a nosso ver fundamartanstrucdo em contraste. Desse
jeito, qualquer afirmativa se desfaz, ganhanda pehtraponto, uma nova possibilida-
de de leitura.

Enfim, acreditamos ter cumprido os objetivos desndsabalho: fazer uma leitura
da obra literaria de Jodo Cabral de Melo Neto liseas for¢as sinalizadas por Roland
Barthes, tomando-as como operadores textuaisiesear, de forma resumida, os tex-
tos do poeta a fim de trazé-los, em conjunto, digub
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