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1. Introdugdio

O antigo pouso de tropeiros de ruas estreitas e tortas ¢ abalado pe-
la explosdo da produgdo cafeeira e, em 1900, ja se tornara a capital do
chamado “ouro verde”. Despertada de seu sono provinciano, Sdo Paulo
passa por um processo similar ao do Rio de Janeiro, sob a égide de Perei-
ra Passos. Antonio Prado (1898-1908) ¢ o primeiro intendente a realizar
um amplo projeto de urbanizacdo, visando domesticar a natureza pernici-
osa do burgo paulista.

As varzeas insalubres sdo aterradas, constroem-se pontes, viadu-
tos; a iluminagao publica abandona as antigas lampadas a 6leo pelo gas e,
depois, a luz elétrica iluminara o espaco urbano, organiza-se o servico de
bondes, brigadas higienistas combatem as doengas que até aquele mo-
mento dizimavam a populagdo.

Desenvolve-se uma vida elegante, cujo coracao é o centro comer-
cial, chamado de Tridngulo, de lojas afrancesadas, onde se encontrava as
ultimas modas da Europa. Surgem grandes bairros residenciais, com as
vilas e mansdes da aristocracia cafeeira e industrial. Por outro lado, uma
imensa massa trabalhadora, da industria ¢ do comércio, comeca a com-
partilhar o mesmo espaco urbano, nem sempre de forma pacifica. Essa
populac@o habitard os arrabaldes, as antigas chacaras convertem-se em
bairros operarios, com suas casas geminadas e cortigos.

Os imigrantes, sobretudo italianos, serdo a mao-de-obra do pri-
meiro “boom” do café e constituirdo a massa populacional responsavel
pelo funcionamento das primeiras induastrias. Em um censo de 1897, ha-
via, na cidade, mais italianos do que brasileiros, em uma propor¢io de
dois para um.

Enquanto o Rio de Janeiro, capital federal, prolongava uma tardia
Belle Epoque, cuja literatura de maior expressdo e aceitacio era denomi-
nada “sorriso da sociedade”, ornamental ¢ vazia, Sdo Paulo abandona o
antigo aspecto colonial e emerge como um centro cosmopolita, embora
seja possivel reconhecer a permanéncia, nas artes, de tragos decadentis-
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tas/parnasianos. Em contrapartida, a Semana de Arte Moderna de 1922
causou escandalo e também langou as bases de uma modernidade em li-
teratura que pudesse acompanhar a modernidade que ja se processava no
ambito social.

A modernidade pode ser compreendida como “concepgdo ilumi-
nista do desenvolvimento humano e social, e modernizacgdo tecnologica,
uma das formas em que esta adquire com maior forca, seu vigor.” (PI-
ZARRO, 2006, p. 60). Na América Latina, ainda segundo Pizarro, ocorre
a “modernidade periférica”, caracterizada da seguinte forma:

Na América Latina, a modernidade adquire seu perfil periférico na com-
plexidade de fluxos culturais que se cruzam, se encobrem, permanecem, mui-
tas vezes isolados, desenvolvem-se em termos desiguais, adquirem carater re-
sidual ou emergente, desintegram-se ou perduram, misturam-se. Tais fluxos
provém de pontos diferentes da regido, possiveis talvez de organizar, para sua
compreensdo, em torno de nucleos de funcionamento que recebem, irradiam
ou, pelo menos adquirem densidade em sua geografia cultural. Estes niicleos
aglutinantes sdo as cidades que polarizam a atividade cultural pela for¢a do
movimento que as faz sobressair em meio as demais, que apresentam um per-
fil mais discreto, ou dormitam na languidez provinciana. (idem).

A cidade ¢, portanto, o grande palco do processo modernizante ao
receber os fluxos culturais e migratérios e funcionar como o centro difu-
sor das novas tendéncias artisticas e tecnologicas. Em Sao Paulo, adquire
uma dinamicidade peculiar ao contrapor o frenético surto de crescimento
econdmico, industrial e urbanistico as estruturas arcaicas, representadas
pelo patriarcalismo e pela produgio latifundiaria baseada em condigdes
proximas a da escravidio.

Atores de uma “modernidade periférica”, os vanguardistas veem
nessa cidade os sinais da grande mudanca, capaz de elidir uma estrutura
arcaica e ineficiente. No principio, prevalece a postura combati-
va/demolidora em arte, como eram demolidoras as reformas urbanas. Os
artistas sdo movidos pela utopia de que essa modernizagao fosse a chave
para resolver os impasses da cultura brasileira expressos pelos bindmios
campo X cidade, nacionalismo X cosmopolitismo.

2. Uma nova forma de ver o mundo

Oswald de Andrade ¢ observador e participante ativo das mudan-
cas que se avultaram em Sao Paulo. Por meio do radicalismo linguistico
e da devoracdo critica das vanguardas artisticas, cria uma estética que
concilia a cultura brasileira e a europeia. Em 1924, publica o Manifesto
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da Poesia Pau-Brasil e o livro Memorias Sentimentais de Joao Miramar,
e, tanto no manifesto, quanto no romance, prevalece um novo modo de
encarar os dualismos e tensdes da sociedade brasileira, que encontrardo
sua resposta mais contundente no Manifesto Antropofagico.

No Manifesto da Poesia Pau-Brasil, sao reivindicadas a liberdade
linguistica, proposta como a aproximagao entre fala e escrita, e liberdade
tematica: “A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafido ¢ de ocre nos
verdes da Favela, sob o azul cabralino, sio fatos estéticos.” (ANDRADE,
1990, p. 257), além de uma rejeicdo ao “passadismo” literdrio: “Nenhu-
ma formula para a contemporanea expressio do mundo. Ver com olhos
livres.” (idem, p. 260).

E proposta uma conciliagdo entre a floresta e escola, cultura nati-
va + atitude intelectualizada: “Temos a base dupla e presente — a floresta
e a escola. A raga crédula e dualista e a geometria, a algebra e a quimica
logo depois da mamadeira e do cha de erva-doce. Um misto de dorme
nené que o bicho vem pegé e de equagdes.” (idem). A valorizagdo da cul-
tura coletiva e mergulho nas fontes primitivas e a convivéncia com o “la-
do doutor”, é a concilia¢do otimista e utdpica para resolver o impasse da
cultura brasileira e de sua situacdo periférica, como ¢ propalado no Mani-
festo da Poesia Pau-Brasil.

Deste modo, Oswald, nas primeiras obras de sua fase combativa,
realiza um “trabalho ciclopico” em “acertar o reldgio império da literatu-
ra nacional” (ANDRADE, 1990: 260). Memorias sentimentais de Jodo
Miramar, como ja analisou Haroldo de Campos, é o primeiro “cadinho”
de prosa modernista em literatura brasileira. A fim de abarcar a densida-
de de uma nova ordem social e moral, o poeta recorre a uma

ruptura como processo do discurso e, nela, a cidade com seu urbanismo desen-
freado, cosmopolita, sonho de modernidade se inscreve como linguagem poé-
tica privilegiada, em multiplas estratégias: propostas simultaneistas, rupturas
cronologicas, descrigdo analitica cubista, a fragmentagdo que reorganiza a lin-
guagem, buscando diferentes virtualidades de expressdo tempo-espaciais, para
dar conta desta relagio do sujeito com o meio urbano. (PIZARRO, 2006, p.
67)

Esta passagem da critica chilena se refere a poesia de Olivério Gi-
rondo, autor do livro Veinte poemas para leer em el tranvia (1922) que
faz uma revolug@o em literatura similar a do grupo de modernistas. Ainda
que Ana Pizarro destaque essas caracteristicas como pertencentes a obra
do poeta argentino, poderiamos fazer uma comparagdo com a prosa-
poética oswaldiana. Memorias Sentimentais de Jodo Miramar € construi-
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do pelas rupturas apontadas pela autora, no qual o cosmopolitismo se faz
presente através da linguagem inovadora, transgressora e tradutora da ci-
dade de crescimento vertiginoso, no qual a percepcdo do sujeito € con-
fundida e a realidade ¢ vista fragmentariamente. A alteragdo tempo-
espacial, o simultaneismo, as descri¢des analiticas cubistas e a ruptura
cronoldgica sdo possiveis de se perceber, por exemplo, no capitulo 132
“Objeto Direto™:

Ao longo do Viaduto bandos de bondes iam para as bandas da Avenida.
O poente secava nuvens no céu mal lavado.

No Triangulo comegado de luz bulhenta antes da perdida ocasido de ir pa-
ra casa entramos numa casa de joias. (ANDRADE, 1978, p. 75).

Somando-se a essas caracteristicas, a ruptura também se faz por
meio de parddias, linguagem telegrafica, além da estrutura cinematogra-
fica muito proxima aos conceitos e técnicas de Eisenstein. Oswald, atra-
vés de seu personagem itinerante, procura “kodakar a vida imperturba-
velmente, por meio duma linguagem sintética e fulgurante cheia de sol-
das arrojadas, de uma concisdo lapidar.” (CAMPOS, 1964, p. 27). O ci-
nema ¢ um dado importante, tanto para a construgdo do romance, quanto
para o a construc@o do enredo, pois Jodo Miramar torna-se socio de uma
produtora de filmes e tem um caso extraconjugal com uma atriz com pre-
tensGes a diva hollywoodiana, realizando uma critica e autocritica joco-
séria.

Por meio destas técnicas, frases entrecortadas, enxutas, sintéticas
e objetivas, instaura-se no texto o antiilusionismo. Oswald fara recortes
da realidade seguindo leis proprias, assim como o diretor de um filme. O
dadaismo contribuira para a presenca de humor, irreveréncia e ironia pre-
sentes nos poemas de Oswald, ao retirar a aura de sagrado da obra de ar-
te, tornando-a objeto de escandalo.

A obra literaria passa a ser objetiva, primando pela sintese e atua-
lidade prépria da linguagem jornalistica: “Brasil pais milagres acrescen-
taria Marquez ignorando grande literatura nossa época ¢ reportagem”
(ANDRADE, 1983, p. 40). Seus textos sdo reduzidos ao minimo neces-
sario para serem compreendidos, as frases sdo justapostas e os elos do
discurso sdo omitidos a fim de despertar o leitor, chamando-o a interagir,
saindo da posicdo passiva de emogdes conhecidas figurando o estranha-
mento, que torna 0 comum, em incomum.

O trabalho narrativo ¢ feito através de uma série de referéncias
que visam por pelo avesso a forma de rememoragdo empreendida pelo

Cadernos do CNLF, Vol. XV, N° 5, t. 1. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2011 p. 27



ANAIS DO XV CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

personagem. A parddia comega com um pseudoprefacio, em que as me-
morias do protagonista sdo “resenhadas” por um perndstico intelectual
chamado Machado Penumbra. Paradoxalmente, uma forma decadentista
apresenta elementos “futuristas”: as guerras, os automaveis, as cidades
bombardeadas, frisando a “volta ao material”, aos estados puros.

Também adverte, consoante a citacdo que antecede o prefacio,
que os espiritos provincianos ndo entenderdo o alcance do “mordaz en-
saio satirico”. E interessante notar a consciéncia critica do autor que, por
meio de uma personagem ficcional, prevé a recepcdo de sua obra, ao
mesmo tempo em que analisa a linguagem empregada, que segundo An-
drade/ Penumbra é uma das grandes contribui¢des do romance para a li-
teratura brasileira:

O fato ¢ que o trabalho de plasma de uma lingua modernista nascida da
mistura do portugués com as contribui¢des das outras linguas imigradas entre
nos e, contudo, tendendo paradoxalmente para uma construgdo de simplicida-
de latina, ndo deixa de ser interessante e original. (ANDRADE, 1978, p. 10).

As memorias sentimentais dialogam, também, com as historias
romanticas, numa mescla de romance de formagao ¢ de aventuras. A vol-
ta a infancia ¢ realizada através da linguagem infantil fundindo ao estilo
telegrafico vanguardista. Miramar / crianga consegue trazer os aconteci-
mentos com uma liberdade expressiva duplicada. Conhecemos os reveses
da vida do menino, com mae religiosa, que ao perder o pai fazendeiro, sai
de um confortavel status e passa a viver com parentes. O lirismo perpas-
sa nas descri¢coes das traquinagens, nas quais ¢ ténue o limite entre a
imaginagdo alimentada por livros de histdria e gravuras e a realidade dos
adultos.

Outro exemplo dessa corrosdo, por meio da linguagem, se da
quando o jovem Miramar, de inumeras pretensdes poéticas, embarca em
uma grande viagem pela Europa, custeada pelas tltimas economias da
mae. O estilo do diario de bordo também ¢ entrevisto e desconstruido. A
paisagem, o céu e 0 oceano, aparecem como repetitivos. A natureza rece-
be o olhar citadino de quem vé que “O sol afogado queimava arranha-
céus de nuvens.” (ANDRADE, 1978, p. 26). O interesse se volta para os
demais passageiros, as musicas e as dancas. Como um turista apressado e
superficial, recebemos cartdes-postais irreverentes com as visdes precon-
cebidas sobre as diferentes cidades europeias.

O “contrato indissoltvel de casamento™, os parentes, as tentativas
de negocios frustrados e as tendéncias literarias aparecem, depois, em
uma apropriagdo de géneros, estilos e discursos que alcanga um ritmo
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crescente, conforme o protagonista se torna adulto. Sao relatorios, cartas,
contratos, discursos historicos e literarios que corroem a superficialidade
e volubilidade daqueles que sdo os maiores promotores ou beneficiados
do processo de modernizagdo de Sdo Paulo.

3. Capital em moto-continuo

A linguagem desestabilizadora constréi um panorama “critico-
satirico” da sociedade paulista nas primeiras décadas do século XX. A
realidade urbana se modifica incessantemente, mas a vida cultural paulis-
ta ainda pagava tributos a um passado canonico, cujo prolongamento e
prestigio sdo os alvos de piada em Memorias sentimentais.

A representagdo abandona o bucolismo ou ideia romantica de es-
paco enigmatico, cuja noite revelava uma face sombria e marginal, como
até entdo se representava a colonial cidade de Sdo Paulo. A partir da dé-
cada de 1910, a feicdo citadina muda e passa a ser um lugar onde convi-
vem tensoes e conflitos de cunho pessoal e social, em que a noite € ape-
nas mais um dominio dos negociantes festivos em meio a lucros extraor-
dindrios e de soirrés das estrelas de cinema que comegavam a fulgurar na
sociedade. Como analisa Sarlo:

La ciudad moderna es un espacio privilegiado donde las formas concre-
tas y simbolicas de una cultura en proceso de cambio se organizan en la mal-
la densa de una sociedad estratificada. (SARLO, 1990, p. 40).

A cidade complexa ¢ vista em pequenos flashes, aliados a escrita
telegrafica, consubstanciando a estética analista cubista, a0 mesmo tempo
de forte poder imagético e linguistico. A partir dessa “kodack” itinerante,
uma vez que o deslocamento também ¢ outro dado importante do livro,
percebemos uma Sao Paulo como espago do desejo de ascensdo social de
um setor noveau riche, de uma pequena burguesia que “galga” posi¢des
sofrivelmente, cujos maiores expoentes produzem uma ciéncia de gabi-
nete e se congregam nos clubes “ping-pong”. O patriotismo mais se pres-
ta a patriotadas de pequenos coretos e acanhados grémios civicos.

Ao expressar estes novos posicionamentos, Oswald de Andrade
propde a convivéncia de diferentes registros que atuam sempre em nivel
parddico: a fala do Jodo Miramar-crianga, os estudantes de conhecimento
precario em de busca de uma sinecura governamental, o deslumbramento
kitsch das mocinhas que vao pela primeira vez a Europa, o discurso de
Machado Penumbra, a afetacdo de Dr. Pilatos e o pedantismo confuso de
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Minao da Silva. Discursos que se opdem, mas em conjunto, satirizam a
mutacdo social paulista.

Como observamos, Miramar, quando crianca possui uma liberda-
de discursiva, devido ao lirismo que acompanha a rememoracdo do per-
sonagem, numa mescla de linguagens vanguardista e infantil. Isso permi-
te que temas polémicos sejam retratados sem o sarcasmo que se desen-
volvera nos demais capitulos. Miramar descreve, deste modo, Maria da
Gloria, agregada responsavel por cuidar do filho do patrdo, sobrevivente
aos tempos senhoriais que, ndo teve a vida alterada apds a Aboli¢ao:
“Preta pequenina do peso das cadeias. Cabelos brancos e um guarda-
chuva”. (ANDRADE, 1978, p. 15). As cadeias que a esmagaram, tam-
bém a tornaram um automato, acostumado a obedecer. Deste modo, num
entrecruzamento entre a realidade urbana e seus maquinismos, a ex-
escrava ¢ dota de um “mecanismo das pernas sob a saia centenaria desen-
rolava-se da casa lenta a escola” (idem).

Também os estudantes povoam a cidade vista e descrita por Jodo
Miramar. Em relac@o a populac@o estudantil, Sdo Paulo foi uma das pri-
meiras cidades a sediar uma Faculdade no Brasil, ainda nos tempos im-
periais. O antigo polo estudantil, composto primordialmente pela Aca-
demia de Direito, considerado, hoje, como a primeira lufada de cosmopo-
litismo em Sao Paulo contrapunha-se a sociedade provinciana. Com o
crescente progresso, o polo ¢ integrado a nova estrutura social. A estética
e a melancolia romanticas caracteristicas daquele tempo sdo alvo de criti-
ca satirica em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar.

Os amigos de juventude de Jodo Miramar compdem uma pléiade
empobrecida, moradores de mansardas, destoantes dos antigos ricos fi-
lhos de fazendeiros, que buscavam o titulo de bacharel: “Ruas quartos a
chave bar desertos vibragdes revoltas adultérios énfases.” (ANDRADE,
1978, p. 22). Em comum, somente a boémia, o discurso inflamado e as
idas aos teatros, com ingressos em humildes galerias para presenciar as
apresentagdes de cantoras estrangeiras: “O pano escuro enquadrava a bo-
ca do céu por onde 14 embaixo Gisella Doni cantaria a Princesa dos Dol-
lars e os habitués do galinheiro sentavam-se ao nosso lado.” (idem, p.
21).

Os estudantes byronianos, de intensos desejos poéticos, conver-
tem-se em cidadaos extremamente comuns que circulam pelo Tridngulo e
apenas procuram uma forma de conseguir uma sinecura: “O Jodo Jorddo
que nio era artista nem nada aparecia magro e uma tarde arranjou o sub-
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sidio governamental para estudar pintura em Paris”. (idem, p. 22).

Como representante da mutacdo sofrida pela familia tradicional
paulistana, aparece Pantico, um estouvado estudante. A partir da lingua
estrangeira mal aprendida pelo personagem, ocorre a derrisdo do habito
aristocratico de enviar os filhos para o exterior a fim de se formarem co-
mo bacharéis e aprenderem uma lingua estrangeira de forma fluente.

Numa mescla de francés e inglés macarrdnicos, presentes nas car-
tas do personagem, Oswald de Andrade, também, reponta a forma ex-
pressiva predileta para os poemas de humor negro de alguns estudantes
romanticos da Sdo Paulo do século XIX. A forma expressiva presente
nos bestialogicos, era uma quebra da logica linear, inaugurando uma no-
va instancia discursiva que ganhara seu ponto alto com os dadaistas. No
caso de Pantico, era a expressdo do precario verniz cultural adquirido na
Europa e nos EUA: “Ja sei escrever a lingua francesa como a portuguesa
e a inglesa. Os Estados Unidos ¢ cotuba. All right. Knock Out! I and my
sisters espeak french. Moi et ma soer nos savons paletre bien le Frangais.
Eu e minha erman sabemos falal o francés.” (idem, p. 43).

Também demonstrando um conhecimento superficial, viaja pela
Europa a familia de Pantico: a mée, seduzida por um conde de origem
nobiliarquica duvidosa, e as irmas, que nao dominam os codigos de ele-
gancia europeia, ainda que, a forca, recebam a instrucdo esperada das
mocas de familia aristocratica, aprender francés e tocar piano. A lingua-
gem presente na carta é simples, revelando os desajustes, os deslumbra-
mentos e as gafes dessas personagens: “Mamée ficou muito assustada
com medo de nés cairmos nas ruas que sido de agua e nds ficamos aflitas,
pensando que nem podiamos sair do hotel e s6 olhar da janela que dava
para os fundos mambembes. Foi a criado do hotel que nos ensinou que
tem ruas por detrds” (idem, p. 64-65).

Através de Pantico e dos amigos estudantes de Jodo Miramar,
Oswald consegue revisitar e questionar a aura romantica em torno da
Academia de Direito. Os personagens de Machado Penumbra e Dr. Pila-
tos permitem que a artilharia seja voltada para o alicerce a ser demolido
pelos modernistas: o parnasianismo retorico. Os discursos pronunciados
pelos personagens plasmam a linguagem parnasiana, justamente nos seus
tracos que provocaram o enfraquecimento da escola literaria: a adjetiva-
¢do abundante e vazia, as interpolagdes sintaticas tortuosas, as alusoes a
personagens e mitos greco-romanos € uma visdo conservadora da Histo-
ria. Sistematica e impiedosamente, ¢ exposta a utilizagdo dessa retdrica
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para fins comezinhos, como, por exemplo, bajular os “dotes literarios” de
Jodo Miramar: “— Seu marido, minha senhora, parece Telémaco segundo
o Fénelon na tradugdo portuguesa em que era de admirar tanta facindia
em tdo verdes anos.” (idem, p. 45).

A face contraria destes discursos sdo as cartas de Minao da Silva,
empregado da fazenda. Ao saber que se dirige a um letrado, Mindo pro-
cura utilizar a mesma linguagem, gerando uma série de erros e confu-
sdes, pois tem apenas uma ideia difusa da lingua considerada culta. Mi-
ndo espelha a face de um Brasil com educagio precaria. No entanto, po-
der-se-ia ir um pouco mais além e apontar, na carta, o artificio pedir fa-
vorecimentos aqueles que se ligam de alguma forma com o poder, no ca-
so da auséncia de conhecimentos e instru¢do. Mindo utiliza as mesmas
estratégias dos demais “amigos” de Jodo Miramar: o discurso empolado
que cita grandes escritores, dileta filosoficamente ¢ faz elogios ao desti-
natario. O personagem visa a intervenc@o do fazendeiro junto ao Exérci-
to.

Ainda que ocorram grandes mudangas urbanisticas, Sdo Paulo
possui uma forte ligacdo com o campo. Existe um continuum rural-
urbano com limites muito ténues e ao discutir esta fragil fronteira, Os-
wald de Andrade cria um contratempo no ritmo narrativo. A paisagem
rural e os deslocamentos para a fazenda aparecem como a parte mais fra-
ca, oposta ao ritmo vertiginoso da cidade: “A vida ia lenta como poentes
e queimadas.” (idem, p. 39).

O contratempo também se estabelece por meio da comparagdo
com o ritmo das negociatas e transagdes mercantis, ao ritmo colonial,
lento, das relacdes de trabalho na fazenda, com os antigos libertos e os
imigrantes italianos. A dentncia dos desmandos politicos dos coronéis —
que seguem comandando a vida politica nacional —, principalmente os
donos de fazendas de café, apontadas como as que conseguiram impor
uma forte modernizagdo ao esquema produtivo.

Contraposto a este dado, o personagem arrivista torna-se dono de
uma grande propriedade, onde aponta a persisténcia de tragos escravocra-
tas naquelas que eram consideradas as melhores estancias produtivas. Pa-
ra isso, traz o registro desses trabalhadores para a voz do narrador: “Sias
donas e lentidoes de negros. / Italianos de pé no chon e santuarios empe-
tecados e milagrosos.” (ANDRADE, 1978, p. 49).

A louvagao das riquezas naturais, na prosa oswaldiana, é simetri-
camente oposta a ideia romantica de natureza retumbante. A persisténcia
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¢ parodiada em intimeras passagens, a grandiosidade e o fausto sdo reves-
tidos de prosaismo, como, por exemplo, o Rio de Janeiro, considerado
“aborrecido e paisajal.” (idem, p. 43).

No capitulo 64 “Melosos Lunaticos”, a vista do cafezal, em uma
noite de luar, povoada de estrelas, ¢ apresentada como se os simbolos
romanticos da contemplac@o da sublimidade descessem a terra e coroas-
sem os cafezais, contudo, sem abandonar a transcendéncia concedida por
tais imagens. Além disso, satiriza o par amoroso, tdo caro aos romanti-
Cos:

Noitava o terrago de vista vasta para carreadores dos cafezais em esqua-
drdo e pastos cercados com estrelas. Porteiras batiam pas! Longinquos por to-
do Brasil. E havia desconjuntamentos de trollys nacionais chegando de cami-
nhos vermelhos por mato perfumado. [...] Eu e Célia fugiamos corpos volup-
tuosos com catadupa retida de sentimento para a sala de jantar fazendeira.
(ANDRADE, 1978, p. 41).

Oswald de Andrade corréi irreverentemente o acelerado cresci-
mento mostrando-o do avesso. Sim, existem automoveis, a energia elétri-
ca chegou, mas Sao Paulo ndo deixou seu aspecto de varzea insalubre e
proximo as ruas urbanizadas, ainda se percebe que:

o gru-gru dos grilos grelam gaitas/ E os sapos sapeiam sapas sopas / No alfa-

beto escuro dos brejos/ Vogais / Lampides lamparinas / E tu surges através de
um fox-trot errado e da lenda” (ANDRADE, 1978, p. 47).

A musica moderna compete com o cricrilar dos grilos e o coaxar
dos sapos; Sao Paulo moderna e primitiva. A paisagem nao € totalmente
urbana, mas também ndo encontramos o encanto que a persisténcia da
natureza em plena cidade poderia sugerir.

O texto de Oswald de Andrade ¢ uma reportagem investigativa,
rapida, irénica, parddica, da mudanca dessa cidade moderna com uma
populagdo estratificada, que recebe fluxos imigrantes, cuja economia se
expande em meio a uma nova paisagem urbana, novos meios de comuni-
cacdo. O desejo de nova ordem social é contrabalancado com a critica ao
convencionalismo que vicejava nas relagdes e nos comportamentos. Era a
modernidade que chegava e pedia passagem.

4. Consideracgoes finais

Em Memorias sentimentais de Jodo Miramar, Oswald de Andrade
o crescimento em moto-continuo da capital paulista. Ainda que estas
mudangas vertiginosas convivessem com resquicios de uma ordem colo-
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nial ja combalida, gera uma tensao que, no fundo, reflete os conflitos da
sociedade brasileira em meio de um processo que, pela primeira vez na
histéria, ocorre o predominio da cidade pelo campo.

Os vanguardistas veem como solu¢do para o impasse o combate
ao provincianismo tacanho, por meio da valorizac@o da cultura brasileira,
mas sem deixar de lado as inovacgdes artisticas e tecnoldgicas que aconte-
ciam no inicio do conturbado século XX.

Oswald de Andrade reivindica autonomia e promove rupturas que
visam elidir os ultimos arcaismos artisticos e sociais que emperrassem o
processo modernizante. Sao Paulo, o gérmen de uma nova sociedade bra-
sileira, espaco de desejos progressistas e utopicos.
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