ANaIs DO XV CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

A LINGUAGEM AUDIOVISUAL
NOS DESENHOS ANIMADOS INFANTIS:
O CASO DO PEIXONAUTA

Welerson R. Morais (CEFET-MG)
welerson.rm@gmail.com

Maria Inés Gariglio (CEFET-MG)
gariglio@des.cefetmg.br

Carolina Guimardes Aguiar (CEFET-MG)
lorac_49@yahoo.com.br

1. Introducdo

Por estarmos inseridos numa sociedade que avanga cada vez mais
em termos de tecnologia e meios de comunicagdo, sua influéncia em nos-
so conhecimento acaba sendo imperceptivel. Ao assistir a um jornal, a
um filme, a desenhos animados e, até mesmo, jogos de entretenimento,
adquirimos, com maior rapidez, uma gama de conhecimentos. Nessa
convergéncia de linguagens e tecnologias, verifica-se a presenga marcan-
te das imagens visuais, sejam elas estaticas ou dindmicas.

Por serem utilizadas para comunicagdo e informagdes, as imagens
visuais sdo um tipo de linguagem que vem ganhando espacgo cada vez
maior nos meios de comunicagdo. Com isso, € possivel perceber a utili-
zagdo de grande quantidade de material comunicacional e educativo vol-
tado para o publico infantil na forma de imagens estaticas, em materiais
instrucionais impressos, como livros e revistas, e em midias eletronicas e
digitais como cinema, TV e internet.

Ha anos, os desenhos animados vem encantando o publico infantil
como forma de entretenimento. Com o avango das tecnologias e da lin-
guagem audiovisual, varios foram os produtores que passaram a produzir
desenhos animados com funcdo educativa. Muitos dos direcionados a
criangas, utilizam-se de um tipo de linguagem textual e imagética de facil
compreensao.

E, para melhor percepgdo dessa influéncia das imagens audiovisu-
ais sobre o ser humano, sobretudo criangas de 3 a 7 anos, foi proposta
uma pesquisa, que pretende testar a teoria da Gestalt e as abordagens teo-
ricas de Aumont (1993) sobre as imagens, estudar e, quem sabe, propor
uma metodologia que possibilite desvendar a recep¢do das criangas dessa
faixa etdria sobre as imagens em movimento e as informagdes textuais
presentes nos desenhos animados. Para isso, foi escolhida a série infantil
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do desenho animado Peixonauta, que se utiliza de linguagens imagéticas
e textuais de facil compreensao.

A primeira etapa da pesquisa, que buscou testar a teoria da Gestalt
e as abordagens teodricas de Aumont (1993) foi concluida e sera apresen-
tada nesse artigo. A etapa seguinte, que constara da proposta de uma me-
todologia de pesquisa com criangas em fase de alfabetizag@o, que busque
entender a sua relagdo com os desenhos animados educativos e o que elas
apreendem das informagdes fornecidas pelo desenho animado, baseada
na pesquisa fenomenoldgica, ainda esta sendo desenvolvida.

2.  Materiais e métodos

O objetivo desta pesquisa € analisar a importancia e a influéncia
da linguagem audiovisual na educacdo e propor uma metodologia de
pesquisa com criangas no inicio da alfabetizagdo para entender o que elas
apreendem das informagdes fornecidas pelo desenho animado.

Para o desenvolvimento da pesquisa foi estudado, sucintamente, a
teoria da Gestalt, de Gomes Filho (2004) e as abordagens tedricas de
Aumont (1993) sobre as imagens visuais. Além das de autores que discu-
tem a relacdo entre imagens e educagdo como Martins e Gouveia (2003)
e Pfromm Neto (2001).

Segundo Gomes Filho (2004) , a “Gestalt significa uma integra-
¢do de partes em oposi¢do a soma do todo; estrutura, figura forma; boa
forma. (...) Ndo vemos partes isoladas, mas relagdes. Isto é, uma parte na
dependéncia de outra parte” (p. 18-19). Para a Gestalt, quando vemos
uma imagem, observamos, primeiramente, o todo para depois desmem-
bra-lo nas partes, ou unidades, que formam esse todo. A questdo da uni-
dade abordada pela Teoria da Gestalt sera aplicada na analise das ima-
gens observadas no desenho animado do Peixonauta para verificar como
se da a relagdo entre as partes e o todo, tanto na construgdo do persona-
gem quanto nos cenarios. Além disso, serdo analisadas outras caracteris-
ticas das imagens abordadas pela Gestalt como a boa continuagdo, o fe-
chamento e o contraste.

Segundo Martins e Gouveia (2003), uma questao importante sobre
os estudos das imagens ¢ a relagdo entre os codigos verbal e visual. Para
esses autores, o codigo verbal ndo se desenvolve sem imagens. Assim, o
texto imagético e/ou oral supera o texto escrito como meio de comunica-
¢do. Isso acontece porque técnicas diferenciadas de apresentar textos

Cadernos do CNLF, Vol. XV, N° 5, t. 1. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2011 p. 141



ANaIs DO XV CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

imagéticos foram desenvolvidas, que se difundem no tempo e no espago
com muita facilidade. No desenho animado em questdo, esses dois codi-
gos se complementam o tempo todo. Por ser uma série animada, que
aborda temas ecoldgicos, € possivel perceber essa relagdo entre as ima-
gens animadas e os didlogos entre os personagens, como sera apontado
adiante na discussao.

Foi feita, paralelamente ao levantamento bibliografico, uma pes-
quisa exploratdria que é, normalmente, o passo inicial “no processo de
pesquisa pela experiéncia e um auxilio que traz formulagdo de hipoteses
significativas para posteriores pesquisas”. (CERVO; BERVIAN, 2004, p.
63). Foi seu objetivo, buscar mais informagdes sobre o assunto de estudo
para que o pesquisador se familiarizasse mais com o fendmeno, obtendo
uma nova percepgao ou descobrindo novas ideias.

Essa pesquisa foi feita basicamente na internet, em que foram
identificados alguns sites sobre a série de animagdo em discussdo. Dentre
eles destacam-se o da TV Pinguim, produtora paulistana do desenho; da
Discovery Kids, canal que veicula o Peixonauta e da Redibra, empresa de
licenciamento de marketing, além do proprio portal do desenho animado.

Através destes "locais", foi possivel perceber o quanto a série de
animacdo cresceu nestes dois anos de existéncia (2010 e 2011) Através
de reportagens divulgadas na Folha de Sdo Paulo e nos proprios sitios
acima mencionados, foi mostrado o desenvolvimento do desenho, 100%
nacional, que passou a ser transmitido em outros paises e em outras lin-
guas.

Assim como os outros desenhos animados da Discovery Kids, o
Peixonauta utiliza o estilo classico de narrativa, oriunda da literatura do
século XVIII e que influenciou muito a narrativa do cinema do século
XX (MACHADO, 1993). Trata-se da seguinte estrutura:

- apresentagdo do problema;
- busca pela solugéo do problema;
- solugdo do problema.

O desenho animado conta com longas-metragens de 11 minutos
de duragdo, suficientes para a apresentagdo do problema, que ¢ sempre
relacionado a questdes de sustentabilidade; para a busca de sua solucao,
em que o Peixonauta conta com a ajuda de seus amigos do Parque das
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Arvores Felizes e da bola POP e, posteriormente, para a apresentagdo da
solug@o do problema propriamente dita.

3. Discussdo

O Peixonauta ¢ exibido no canal de TV pago Discovery Kids Bra-
sil e apresenta temas ligados a preservacdo do meio ambiente. Tem-se,
portanto, as imagens visuais que utilizam como suporte principal a midia
eletronica, no caso, a TV. Considerou-se esta como suporte principal,
pois os episodios da série animada estdo também disponiveis na Internet,
pelo canal Youtube.

FIG 1: Os personagens principais: Peixonauta, Marina e Zico ¢ a bola POP.

Na primeira etapa da pesquisa exploratoria, foi possivel conhecer
melhor a histéria do Peixonauta e a dos outros personagens que fazem
parte dessa série animada: A série, para TV, tem 52 episodios de 11 mi-
nutos e conta a historia de um peixinho, Peixonauta, que trabalha para a
OSTRA (Organizagdo Secreta para Total Recuperagdo Ambiental), que
desvenda mistérios relacionados a protecdo do meio ambiente. Ele conta
com a ajuda de uma roupa especial, Bublex, parecida com a de um astro-
nauta. Ela contem dgua em seu capacete, possibilitando a saida de Peixo-
nauta em terra firme. Ele tem a ajuda de sete amigos: Marina, Zico, Pe-
dro e Juca, Dr. Jardim, Rosa e Chumbo Feliz. Importante observar, tam-
bém, a participacdo da bola POP, que mostra as dicas do préximo misté-
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rio a ser solucionado e que precisa de uma senha para ser aberta. Esta se-
nha ¢ uma sequéncia ritmica que deve ser imitada pelos personagens e
pelas criangas telespectadoras também.

Como pode ser observado, a série tem como objetivo mostrar para
as criangas como ¢ importante a preservacao do meio ambiente.

Nessa série ha uma "hierarquia" de personagens:

-personagens principais: Agente Peixonauta, Marina e Zico (com
a ajuda da bola POP);

-personagens secundarios: Dr. Jardim, Juca e Pedro, Agente Rosa
e Chumbo Feliz;

-personagens factuais: os animais que vivem no parque e os hu-
manos que o visitam.

Peixonauta:

Peixe pequeno que trabalha para a
OSTRA (Organizagdo Secreta para Total
Recuperagdo  Ambiental). Com sua
incrivel roupa especial Bublex, o heroi
pode sair da agua para explorar o mundo
em terra firme e desvendar casos —
relacionados ao meio ambiente- com a
ajuda de seus amigos, Marina e Zico, e da
bola POP

FIG 2: Peixonauta

Marina:

Menina de 8 anos e melhor amiga de
Peixonauta; é especialista em animais e
muito inteligente e curiosa sobre o0 mundo
ao seu redor. Adora solucionar os
misteriosos casos junto com Peixonauta e
Zico. E a conexdo com os telespectadores.

FIG 3: Marina
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Zico:

E um macaco que estd entrando na
adolescéncia; ¢ o mais engracado da
turma por ter as hipdteses mais
mirabolantes para desvendar as pistas. E
parceiro nas missoes com Peixonauta e
Marina.

Dr. Jardim:

E o veterinario do parque; é avd de
Marina, Juca e Pedro; ama a natureza e
faz tudo para protegé-la. E a ele que
Marina pede conselhos para ajudar nas
missdes.

FIG 5: Dr. Jardim

Juca e Pedro:

Irmdos gémeos; muitas vezes estdo por
tras dos mistérios a serem desvendados -
mas ndo sdo mal intencionados, querem
apenas se divertir. Juca, o mais velho por
dois minutos, ¢ o mais extrovertido e mais
falante, enquanto Pedro ¢ o “cérebro” da
dupla.

FIG 6: Juca e Pedro
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Agente Rosa:

E também uma agente da OSTRA e ¢ de
importante ajuda para Peixonauta em suas
missdes. Adora redecorar o Lago do
Sossego; tem um Otimo gosto para cores.

FIG 7: Agente Rosa

No decorrer dessa pesquisa, tem sido possivel identificar as ideias
e conceitos moldados pelas leis da Gestalt, segundo Gomes Filho (2004),
e das Imagens Visuais, de Aumont (2001). De acordo com a analise, ain-
da em desenvolvimento, o desenho animado “Peixonauta”, foi criado pa-
ra criangas entre 3 € 7 anos e, por este motivo, possui uma linguagem vi-
sual e cientifica bastante simples de ser compreendida. No entanto, por
mais que a linguagem seja simples, para melhor compreensdo das crian-
cas, ¢ importante destacar que a quantidade de tragos e detalhes, a sele-
¢do de cores, juntamente com a linguagem verbal utilizada sdo a conclu-
sdo de um planejamento prévio detalhado.

Porém, mesmo sendo pequena e simplificada, a quantidade de in-
formagdes absorvidas pelas criangas telespectadoras acaba sendo de
grande relevancia para o seu aprendizado, ja que o desenho aborda temas
ambientais, mostrando a importancia da preservag¢dao do meio ambiente; o
impacto que as agdes dos seres humanos causam neste meio e, também,
mostra a diversificada fauna e flora brasileira.

Para os gestaltistas, vemos as imagens através da percepgao visual
da forma. Nao enxergamos os objetos que estdo em nosso campo visual
como partes isoladas, mas sim como uma relag@o entre elas: “uma parte
depende da outra” (GOMES FILHO, 2004, p. 19). A nossa percepgao é
resultado de uma sensagdo global, na qual as partes sdo inseparaveis do
todo e sdo outra coisa que ndo elas mesmas, fora desse todo. Para a Ges-
talt, nosso cérebro tende a organizar as formas que percebemos dos obje-
tos do mundo exterior, em todos unificados, formando uma unidade. E
possivel relacionar essa teoria da Gestalt com o desenho animado Peixo-
nauta. Como as criangas possuem um desenvolvimento cognitivo inicial,
os personagens sdo desenhados com formas simples que ajudam na orga-
nizacdo desse todo, que sera mais facilmente entendido pelas criangas.
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Por isso, os personagens sdo construidos com formas (geométricas?) ba-
sicas como circulos e formas ovais, retdngulos, triangulos e quadrados.

FIG 8: Personagens desenhados com formas basicas
e de facil leitura, ideal para criangas.

Complementando esse raciocinio, Aumont (2000) destaca o que
ele chama de “borda visual”: designa a diferenga entre superficies de /u-
mindncias diferentes e que depende do ponto de vista do espectador. O
nosso sistema visual possui instrumentos capazes de perceber a borda vi-
sual e sua orienta¢do, “uma fenda, uma linha, um angulo, um segmento;
esses preceptos sdo como as unidades elementares da nossa percepgo
dos objetos no espago” (AUMONT, 2000, p. 27). Na animacédo do Pei-
xonauta, essa “borda visual” sdo os contornos dos personagens e dos ce-
narios. Nesse caso, os contornos somam-se as diferencas de lumindncias
para melhor representagdo. No mundo concreto ndo existem contornos,
mas o homem tratou de crid-los para melhor identificar a borda visual.
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FIG 9: A borda visual é representada tanto pelos contornos dos personagens
quanto pela diferenca de luminancia entre os elementos que os constituem.
E possivel ver as diferencas de luminincia
também nos cenirios e nos elementos de cena

Os contornos também contribuem para o que a Gestalt considera
como sendo a boa continuagdo, que se caracteriza como um fator de or-
ganizagdo em que toda unidade linear tende psicologicamente a se pro-
longar na mesma direcdo e com o mesmo movimento. Seja numa linha
reta ou curva, elas seguem seu rumo natural (GOMES FILHO, 2004). As
formas percebidas representadas por linhas e contornos do desenho se
prolongam de modo que temos sempre a impressdo de que as partes su-
cessivas se seguirdo umas as outras. Outra caracteristica abordada pela
Gestalt e que contribui com a boa continuidade € o Fechamento: para a
Gestalt, as forgas de organizagdo se dirigem espontaneamente para uma
ordem especial que tende para a unidade em todos fechados. Todos os
desenhos de personagens e de cenarios tém seus contornos fechados o
que facilita a leitura e compreensdo das imagens. Importante para a for-
macdo de unidades, o fechamento e a boa continuagdo contribuem para a
organizacdo de duas ou mais figuras. Isto é importante para o desenho
animado do Peixonauta, ja que as cenas sdo repletas de formas, desde as
dos personagens as dos cendrios e as dos elementos de cena.
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FIG 10: Personagens, cendrios e elementos de cena tem seus contornos fechados,
que diio a sensaciio de que as partes sucessivas seguirdo umas das outras.
Percebe-se o principio da boa continuacio
e do fechamento na organiza¢o dos varios elementos da cena.

Outra questdo colocada por Aumont (1993) é a que vemos as
imagens por meio de um processo chamado de “busca visual”: consiste
no encadeamento de diversas fixagdes sobre uma mesma imagem visual
com o objetivo de explorar todos os seus detalhes. Esse processo esta in-
timamente ligado a atencgdo e a informagdo, uma vez que a fixacgdo se-
guinte dependera, ao mesmo tempo, do objeto da busca, da natureza da
fixac@o atual e da variagdo do campo visual. Em uma imagem olhada
sem uma inteng@o particular, cada fixacdo dura alguns décimos de se-
gundo, e se limitam as partes da imagem mais providas de informacao,
“o que se pode definir com bastante rigor como as partes que, memoriza-
das, permitem reconhecer a imagem no momento de uma segunda apre-
sentagdo.” (AUMONT, 1993, p. 60).

No caso do desenho animado, as informagdes visuais estdo nos
cenarios e nos personagens. Os personagens estdo sempre em primeiro
plano em relagdo aos cenarios e possuem maior informagao visual, pelo
maior contraste entre as cores e as formas. Mas duas outras caracteristi-
cas contribuem para que a busca visual se concentre nos personagens:
uma delas é que os personagens sdo animados ¢ as imagens animadas
atraem mais a aten¢do do que as imagens estaticas (MACHADO, 20006);
a outra ¢ que, além de animados, os personagens tem voz e se comuni-
cam por meio de didlogos. Somadas essas duas caracteristicas, tem-se o
equilibrio do que Martins e Gouveia (2003) chamam de codigo verbal
(falas e dialogos dos personagens) e do codigo visual (imagens visuais).

Cadernos do CNLF, Vol. XV, N°5, t. 1. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2011 p. 149



ANaIs DO XV CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

Assim, t€m-se duas linguagens contribuindo para a fixagdo da atengdo do
telespectador (PFROMM NETO, 2001) .

FIG 11: Os personagens tem mais informacao visual que os cendrios,
além de serem animados e terem voz,
o que contribui para uma fixacio maior do olhar durante a busca visual.

Um dos principios do design ou da Gestalt, que trata da proximi-
dade, utiliza a unido espacial de elementos graficos semelhantes, em pe-
cas graficas impressas, eletronicas ou digitais, como forma de atrair a
atencdo do espectador. E, da mesma forma, um trabalho de design tam-
bém tem por objetivo ser de facil leitura e de facil lembrancga. Se por um
lado, as fixagdes se ddo de maneira natural para a regido com mais in-
formac@o, as imagens produzidas pelo homem, com determinadas finali-
dades, podem direcionar as fixagdes.

Cada personagem ¢ construido com formas basicas que, colocadas
proximas umas das outras, formam uma figura que nos lembra e de um
ser humano, um peixe, um macaco. O Peixonauta, por exemplo, tem um
formato oval tanto no seu corpo quanto na sua roupa de astronauta, seus
olhos s3o redondos, o que possibilita uma busca visual mais facil e uma
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unifica¢do das suas unidades. Tem suas barbatanas em um formato mais
parecido com triangulos, que ndo atrapalham a unidade do desenho e,
ainda, ajudam a identificar quais partes dele estdo dentro ou fora da rou-
pa Bublex. Os cenarios sdo construidos basicamente por arvores com
formatos ovais ou arredondados que, pelo principio da proximidade, con-
tribuem para a representagao de matas e florestas.

FIG 12: Na proximidade, elementos semelhantes tendem a ser vistos juntos, o que
colabora para a formacfo da unidade. O Peixonauta é constituido de formas ovais
assim como a cabeca e rosto da Marina, formando unidades equilibradas. Ao fundo,
percebe-se a unifio de varias arvores, com copas também em formato oval que, juntas,
formam uma unidade que nos lembra matas e florestas.

Aumont (1993) atribui as imagens a funcdo de estabelecer uma re-
lacdo do ser humano com o mundo. Para ele, ha trés pontos principais
nessa relagdo:

* Modo simbdlico, inicialmente era relacionado aos simbolos religiosos,
mas, com o passar do tempo, passaram a veicular novos valores como a
politica, a democracia, a liberdade e o progresso;

* Modo epistémico, em que as imagens trazem as informagdes visuais do
mundo, fun¢@o de conhecimento;

* Modo estético, a imagem tem a fun¢@o de agradar o espectador e de
oferecer-lhe sensagdes especificas.

Os desenhos da série animada em questdo buscam representar o
mundo utilizando-se, sobretudo, de formas basicas. Numa relagdo entre
os produtores e os destinatarios do desenho animado, pode-se observar a
presenga desses trés modos com os quais o ser humano se relaciona com
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o mundo. No modo simbdlico vé-se que a constru¢do dos cendrios e per-
sonagens contribuem para a no¢ao de que a série trata de assuntos ligados
a temas ecologicos. Os elementos ligados a natureza como arvores, plan-
tas, animais, rios € mar simbolizam a vida na terra, o que podemos ligar a
outro modo da imagem, que ¢ o modo epistémico. Nesse modo, verifica-
se que tanto os codigos visuais quanto os codigos verbais trazem as in-
formagdes do mundo e, também, o conhecimento de temas ecologicos
como a fauna e a flora brasileira, cuidados com o meio ambiente e respei-
to ao proximo. Como ultimo modo, o estético estd em todas as imagens,
por oferecer ao espectador sensagdes especificas, seja de agrado em rela-
¢do as imagens dos personagens, na maioria animais, ou de preocupago
quando se trata de assuntos desagradaveis como desmatamento ou polui-
cao.

FIG 13: Cendrio e personagens remetem a temas ligados ao meio ambiente,
o que se enquadra no modo simbdlico por se tratar de questdes ecolégicas,
em constante debate na atualidade.

Também suscitam o modo epistémico por tratarem de temas ligados a ciéncia.
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FIG 14: Os cendrios e personagens, além de remeterem aos modos simbélico
e epistémico, suscitam também o modo estético, possivel de ser visto
em todas as cenas da série animada, provocando sempre sensagdes
que agradam criangas e adultos.

Com essas analises sobre o desenho animado Peixonauta, que se
enquadram em algumas leis da Gestalt e em algumas colocac¢des firma-
das por Aumont (1993), pretende-se seguir os estudos na busca por uma
abordagem de metodologia de pesquisa que possa verificar o que as cri-
angas apreendem desse desenho Animado.

4. Consideracaes finais

Na primeira etapa da pesquisa foi Possivel testar alguns principios
da Gestalt sobre as imagens percebidas e entender um pouco mais como
0s personagens, cenarios e objetos de cena foram construidos.

Por meio dessas analises pdde-se verificar que os elementos grafi-
cos foram organizados de forma a possibilitar uma leitura mais rapida e
facil das imagens contidas no desenho animado Peixonauta. A proximi-
dade de elementos graficos semelhantes formando um todo, a utilizagdo
de formas geométricas basicas e a utilizagdo de contornos possibilitando
a boa continuidade dos desenhos dos personagens e cenario sdo aplicadas
também em projetos de design gréfico, arquitetura e artes plasticas com o
intuito de facilitar a leitura das imagens e sua interpretagdo. Foi Possivel
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verificar essas caracteristicas no desenho Peixonauta, o leva a crer que
seu sucesso tenha sido, em parte, por causa da organizacdo de seus ele-
mentos graficos.

Também, seguindo a Abordagem de Aumont (1993), verifica-se a
destruicdo de elementos graficos de forma a permitir uma busca visual
mais rapida e, portanto, mais legivel. Assim como as diferencas de lumi-
nancias e as linhas que constroem as bordas visuais e possibilitam um
melhor entendimento dos desenhos. Além de se enquadrarem nos TRES
modos distintos apontados pelo autor como senso modos de representa-
cdo grafica que possibilitam demonstrar a relagdo do homem com o
mundo.

Além disso, a série animada, mantém uma estrutura narrativa
classica, que permite uma melhor entendimento da historia.

Esses resultados demonstram que ¢ Possivel continuar com essa
pesquisa e propor uma metodologia de pesquisa com criancas em fase de
alfabetizag@o, que busque entender a sua relagdo com os desenhos ani-
mados educativos e o que elas apreendem das informacdes fornecidas pe-
lo desenho animado, nesse caso o Peixonauta. Por isso foi escolhida a
Fenomenologia para este estudo que buscara, por meio de pesquisa quali-

A%

tativa, entender, “o qué” realmente as criangas aprendem com o Peixo-
nauta.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
AUMONT, Jacques. 4 imagem. 6. ed. Campinas: Papirus, 1993

CERVO, Amado L. BERVIAN, Pedro A. Metodologia cientifica. 5. ed.
Sao Paulo: Pearson Education do Brasil, 2004.

GOMES FILHO, Jodo. Gestalt do objeto: Sistema de leitura visual da
forma. 6. ed. Sdo Paulo: Escrituras, 2004.

MARTINS, Isabel. GOUVEA, Guaracira. Praticas de leituras de imagens
de livros de ciéncias. In: CONGRESSO INTERNACIONAL AS REDES
DE CONHECIMENTO E A TECNOLOGIA: IMAGEM E CIDADA-
NIA. II. Anais... Rio de Janeiro: UERJ/AMPED/GT Curriculo, 2003.

MACHADO, Arlindo. O video e sua linguagem. Revista USP, Sao
Paulo, n. 16, p. 6-17, 1993.

Cadernos do CNLF, Vol. XV, N° 5, t. 1. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2011 p. 154



ANaIs DO XV CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

MORALIS, Welerson R. Imagens tridimensionais virtuais no ensino de
ciéncias: O modelo analdgico do olho humano. Belo Horizonte, 2009.

PEIXONAUTA. Disponivel em:
<http://www.peixonauta.com.br/sobre.html>. Acesso em: 13-12-2010.

PFROMM NETO, Samuel. Telas que ensinam — Midia e aprendizagem:
do cinema ao computador. 2. ed. Campinas: Alinea, 2001.

REDIBRA. Disponivel em: <http:/www.redibra.com.br/site_ebis/>.
Acesso em: 21-03-2011.

TVPINGUIM. Disponivel em:
<http://www.peixonauta.com.br/personagens.html>. Acesso em 13-12-
2010.

Cadernos do CNLF, Vol. XV, N°5, t. 1. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2011 p. 155



