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1. Consideracoes preliminares

Em todo texto falado, podemos ouvir sons e ritmos articulados de
uma forma que ha uma perfeita harmonia, porém cada palavra representa
simplesmente uma ideia definida e concreta. Agora a musica de acordo
com Marius Schenider (apud JEANDOT, 1999, p. 12),

Nunca expressa uma ideia intelectual definida, nem um sentimento de-
terminado, mas somente aspectos psicologicos absolutamente gerais, abstra-
tos. No entanto, essa generalidade ndo ¢ entanto uma abstracdo vazia, mas
uma espécie de expressdo e de determinagéo diferentes das que correspondem
ao pensamento conceitual.

Por conseguinte pode-se dizer que a musica pode ser compreendi-
da, interpretada e executada de maneiras divergentes, ja que procura ar-
gumentar a expressdo de um raciocinio com a finalidade de elevar um
auditorio a adotar uma determinada conclusdo a qual ndo aderia, utili-
zando uma linguagem universal, que envolve a forma de tocar, cantar e
organizar os sons. Com a finalidade de levar um auditdrio a aderir a uma
determinada conclusdo, estabelecer simplesmente uma relagdo de perti-
néncia entre raciocinio e conclusio.

Na verdade, quando argumentamos fazemos relacdo entre um ra-
ciocinio e uma conclusdo, resultando uma ligagdo de pertinéncia entre
ambos, a qual se estrutura nas representagdes do mundo que a comunida-
de partilha, isto ¢, quando argumentamos, objetivamos tomar decisdes ou
simplesmente transformar uma representagdo do mundo.

Partindo dessa premissa, abordaremos o discurso argumentativo
englobando a intengdo e dimensdo argumentativa, o papel do ethos na ar-
gumentacdo, modalizagdo, juntamente com o estilo funk sua origem e ca-
racteristicas, tendo como pressupostos tedricos: Damblon (2005), Perel-
man (1993), Toulmin (1958/2001), Amossy (2006), Maingueneau
(2006), Herschmann (2005), Kerbrat-Orecchioni (1980/1997).
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2. Argumentagio

De acordo com Damblom (2005) a argumentag@o nada mais € que
uma fun¢do da linguagem, ja que € uma agdo complexa, a qual pressupde
0 dominio do raciocinio, o do auditorio e da conclusao.

Perelman (1993, p. 33) assevera que

O fim de uma argumentagido nio é deduzir consequéncias de certas pre-
missas, mas provocar ou aumentar a adesdo de um auditorio as teses que se
apresentam ao seu assentimento, ela ndo se desenvolve nunca no vazio. Pres-
supde um contato de espiritos entre o orador e o seu auditorio: ¢ preciso que
um discurso seja escutado, que um livro seja lido, pois sem isso, a sua agao se-
ria nula.

Ja de acordo com Toulmin (1958/2001) argumentar ¢ uma forma
de propor pretensdes e obter um respaldo por meio das razdes e de forma
consciente critica-las ou refuta-las. A Retorica Classica Grega consa-
grou-se por meio de Aristoteles, o qual destacava no discurso: aquele que
fala o argumento em torno do qual ele fala e a pessoa a quem se fala e o
ouvinte determina o discurso.

Segundo Aristoteles, para que orador realmente tenha credibilida-
de é necessario que possua uma retorica emocional baseada na sabedoria,
virtude e benevoléncia, constituindo assim, o carater do orador, quer di-
zer, seu ethos. Além disso, deve possuir a capacidade de suscitar paixdo
no ouvinte, ou pathos. O discurso do orador é uma forma de persuadir,
onde essa agdo orientadora envolve o carater do orador, do ouvinte € o
que o discurso demonstra.

No inicio do século XX, houve um redescobrimento da retdrica
relacionado ao discurso e efeitos de sentido, sendo uma retérica ligada a
pragmatica, a interagdo do enunciador e ao enunciado, revigorando a no-
¢do de ethos. De acordo com Amossy (2006), o discurso argumentativo
ndo se resume a operagoes logicas e processos de pensamento, constroi—
se partindo dos meios lexicais ofertados pela lingua.

Na verdade, esta direcionado ao auditdrio, por meio de uma rela-
¢do de interlocucdo. A argumentagio e articulagdo devem estar inteiradas
para produzir o efeito almejado Agora, numa abordagem dialogica e inte-
racional os discursos argumentativos agem sobre o auditorio. H4 uma
troca entre parceiros, hd uma interven¢do no espago do discurso ja satu-
rado, onde ha uma reacao do que ¢ dito, pois ocorre um confronto.
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O ethos constitui a mais importante prova do discurso; logos,
ethos e pathos, o orador que mostra no discurso um carater honesto que
parece ser digno diante do auditorio. Para Aristoteles, os temas e estilos
devem ser apropriados (oikeia) ao ethos do orador, a saber, a sua héxis,
ao seu habitus ou tipo social. Entdo marca presenca na realidade proble-
matica de todo discurso humano.

Domenique Maingueneau (1993, p. 138) salienta que ndo ¢ dito
explicitamente, porém mostrado:

O orador pretende ser, ele o da a entender e mostra: ndo diz que é simples
ou honesto, mostra por sua maneira de se exprimir. O ethos esta, dessa manei-
ra, veiculado ao exercicio da palavra, ao papel que corresponde a seu discurso,
e ndo ao individuo real, (aprendido) independentemente de seu desempenho
oratorio: ¢, portanto, o sujeito da enunciagdo uma vez que enuncia que esta em
jogo aqui.

O lugar onde aparece o ethos € o discurso demonstrando toda a
forma de se expressar, resultado de escolhas linguisticas e estilisticas.
Conforme Maingueneau (1993, p. 138), essas escolhas dizem respeito,
sobretudo a sua maneira de se exprimir, portanto, ao plano da expressao,
que inclui a elocutio e a actio ou pronunciatio termos fundamentais na
passagem em que Aristoteles enumera trés qualidades que inspiram con-
fianca...

Os oradores inspiram confianga por trés razdes que sdo, de fato, as
que, além das demonstragdes (apodeixis), determinam nossa convicgdo: a
prudéncia/sabedoria pratica (phronesis), virtude (arete) e benevoléncia
(eunoia). Os oradores enganam (...) por todas essas razdes ou por uma
delas: sem prudéncia, se sua opinido ndo € a correta ou, se pensando cor-
retamente, ndo dizem— por causa de sua maldade — o que pensam; ou,
prudentes ¢ honestos (epieikés), ndo sdo benevolentes; razdo pela qual se
pode, conhecendo-se a melhor solugdo, ndo a aconselhar. Nao ha outros
€asos.

3. Estilo Funk

O termo funk ou funky surgiu na virada da década de 60 para 70,
deixando de lado a conotagdo negativa para tornar-se simbolo de alegria,
de orgulho negro. No mercado o soul marca presenga, entdo, alguns mi-
sicos da época comegaram ver o funky apenas como uma vertente da mu-
sica negra, capaz de elaborar uma musica revolucionaria, direcionada pa-
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ra a minoria étnica, uma vez que, nos guetos de Nova York, aparecia um
tipo de som com a intengdo de transformar o cendrio da musica negra.

O funky projetou-se internacionalmente a partir de 1975, abrindo
caminho para o modismo e tomou conta da musica negra— americana por
anos. A origem do funk carioca foi no inicio dos anos 1970, com os Bai-
les da pesada promovidos por Big Boy e Ademir Lemos. A equipe Soul
Grand Prix iniciou a nova fase dos ritmos funky no Rio de Janeiro. O
rapper Nelson, na década de 1980, trouxe o ritmo para a Praca da Sé em
Sdo Paulo e iniciou embasado na musica negra norte-americana, que fa-
ziam referéncia as politicas raciais e culturais, as quais eram incompre-
endidas pelos funkeiros nacionais.

Entdo foi se nacionalizando e distanciando-se do hip— hop, porém
parte de juventude negra que era mais politizada continuou a fidelidade.
Agora, no Rio, o conteudo, o ritmo, foi traduzido em forma de musica
dancante, alegre e ndo tanto politizada. Em Sdo Paulo, o hip— hop foi
firmado pelo discurso politico que fazia reivindicagdes do movimento
negro.

Na década de 1990, o funk e o hip-hop se popularizavam e nacio-
nalizavam em S2o Paulo e no Rio, onde funkeiros e b-boys distanciavam-
se, surgindo uma dicotomia entre alienados e engajados, ndo porque o
funk produzia uma musica alegre, romantica e bem-humorada, possuia
uma visao apolitica — por isso os funkeiros deixaram de ser bem-vindos
nos demais bailes. Na verdade, o funk e o hip— hop néo se iniciaram com
os arrastoes, mas isso pode ter causado a popularizagao.

Verificando o contexto sociopolitico geral dos anos 1990, perce-
be-se o clima de panico que aterrorizou as principais cidades brasileiras,
onde ocorreram arrastdes, ou seja, acdo conjunto de jovens, objetivando
pegar o que podiam e a midia acentuou essa sensagdo de medo. Existe
certo interesse dos jovens pobres pelo linguajar que apresenta (expressao
artistica), mas também como forma de protesto, de afirmagdes de valo-
res, significados e etnicidades. Na primeira metade dos anos 1990 ocorre-
ram inimeros noticiarios, que chocaram a opinido publica como o assas-
sinato de menores na Candelaria, chacina de Vigario Geral, arrastoes mi-
litares no Rio de Janeiro, massacre de Carandiru (SP), as invasdes e os
massacres dos sem-terra em varias localidades...

Nesse contexto, percebemos a violéncia, na sociedade brasileira, e
indicio de uma desordem urbana, na realidade ¢ uma maneira de expor a
insatisfagdo pela estrutura autoritaria e celetista, que gera a exclusdo so-
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cial, uma vez que a punigdo s6 ocorre para as camadas menos favoreci-
das da populagdo, portanto a violéncia ¢ uma forma de romper a ordem
social. A medida que o funk foi se destacando na midia, foi se identifi-
cando como atividade criminosa, uma atividade de gangue, que teve nos
arrastdes e na “biografia suspeita” dos que a integram a “contraprova”
que acabam confirmando essa acusagao.

Nao ¢ apenas a midia que constituiu arena para o surgimento de
discursos e sentidos divergentes. Segundo Mikhail Bakhtin (1987), cada
discurso comporta uma polissemia que ndo é controlada totalmente pelo
sujeito. Sendo assim, o discurso nem sempre ¢ traduzido num projeto
ideolodgico do produtor. Observa-se que o discurso que demoniza o funk é
0 mesmo que assenta a sua estrutura para o glamour. O funk parecia se-
duzir os jovens carentes e da classe média, encontrando o caminho para o
sucesso, dando uma perfeita visdo de expectativa e frustragdes, desen-
volvendo assim, seus proprios veiculos de divulgacdo.

A midia com objetivo de ter imagens normalizadoras possui limi-
tacdes, mas também ha frestas, brechas, onde surgem o “outro”, consti-
tuindo um lugar para se perceber as diferencas, denunciando condigdes e
reivindicar a cidadania. Os funkeiros constroem seus estilos nas ruas, de-
senvolvendo trajetdrias e elaborando sentidos e territorios. Atualmente, o
funk esta muito apelativo, visto que o empresario opta por uma dangarina
seminua rebolando.

Anteriormente danca-se, faziam-se coreografias criativas, no en-
tanto hoje, nos bailes ha trenzinhos, pulando de um lado para o outro, os
jovens em fila indiana, trazendo a mao sobre o ombro do companheiro da
frente, como marca de solidariedade, seguranga, protecdo e recolhimento.
Ha uma exibi¢do grupal demonstrando competicdo e rivalidade entre os
mesmos, o baile possui uma dimensdo erdtica, onde ocorrem movimen-
tos corporais que simulam atos sexuais. Na verdade, esse ambiente pro-
duzido pelo funk € visivelmente masculino, mas ¢é claro que a presenca
feminina é fundamental para descontrair o baile, objetivando criar com-
peticdo entre os rapazes.

As coreografias dos homens sdo mais expansivas, com movimen-
tos largos e jogo de pernas e bragos metrificados, ja as mulheres apresen-
tam movimentos sinuosos, porém ndo deixam de uma base mais mecani-
ca, produzindo movimentos retos. Enquanto os homens dan¢am sozinhos
ou em grupo, os passos sao sincronizados.
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As mulheres geralmente dancam em duplas ou em grupos peque-
nos com movimentos iguais opostos. No ritual de violéncia, os grupos
ndo objetivam eliminar o inimigo, mas sim, almejam reconhecimento de
um lugar, um territdrio, nesse jogo, provam que ha a participagdo, a in-
clusdo, dessa forma, ameniza o seu cotidiano, arraigado de rejeicdo e de
exclusdo. Esses grupos, oriundos de segmentos populares, transitam na
midia numa espécie de jogo de espelhos, que ora os associa a imagens de
delinquéncia, ora os apresenta como uma expressdo da cultura popular
dos anos 1990.

Observa-se que o funk tem impressionado muito pela forca que
possui, ¢ a capacidade de permanecer presente, de se disseminar pelas lo-
calidades. Ele ¢ considerado perigoso porque traduz uma conduta incon-
sequente, que glorifica a delinquéncia.

O estilo de vida desses jovens, ou seja, os produtos culturais, gos-
tos, opgoes de entretenimento, danga, roupas tem como principio estético
“pegue e misture”. Em outras palavras é uma maneira de chantagear as
estruturas de dominag@o, por isso, elaboram valores, sentidos, identidade
e afirmam localismos, e ainda se integram cada vez mais no mundo glo-
balizado.

Deve-se salientar que os funkeiros ndo sabem explicar ao certo
como as coreografias se consagraram, ja que € um processo de criagdo
natural, espontaneo. Algumas musicas sdo elaboradas a partir de uma
danga, ja outras vezes, a letra da musica sugere construgdo de passos de
danga e novas brincadeiras. .Quando estdo distantes de seu territorio de
origem (favelas e bairros pobres) sentem-se mais frageis, porém mais en-
gajados em lutar por um lugar, um reconhecimento. E claro que isso ndo
ocorre somente pela danga e certas praticas sociais, visto que a musica
esta presente nos momentos de lazer, formando assim o locus publico,
onde podemos corroborar ¢ intervir de forma critica no espago publico,
mostrando um discurso proprio das favelas e suburbios para toda a cidade.

4. Apresentacgdo e andlise do texto (miusica)

E créu é creu neles é créu nelas.

Bora que vamos, bora que vamos.

Pra dangar créu tem que ter disposi¢ao
Pra dangar créu tem que ter habilidade
Pois essa danga ela ndo é mole ndo

Eu venho te lembrar sio cinco velocidade
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A primeira ¢ devagarzinho,
E s6 aprendizado hein

E assim o...
Creeeuuu, creeuuu, creeeuuu.
Se ligou.. . de novo...

Creeeuuu, creecuuu, creecuuu

Numero dois:

Creeuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu,
creeuu, continua...

Facil né...de novo

Creeuu, creeuu, creeuu,

creeuu, creeuu,

creeuu

Numero trés:

Creuu, creuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu,
creeuu, creeuu, creeuu,

creuu, creeuu, creeuu, ta ficando dificil hein...
creeuu, creeuu

, Creeuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu
creeuu, creeuu, creeuu. ..

Agora eu quero ver na quatro hein

Creu, ta aumentando mané

Créu, créu, créu, créu

Créu, créu, créu, creu, créu, créu, créu, créu
Créu, créu ...

Segura, dj vou confessar a vocés

Que eu ndo consigo a niimero cinco hein, dj
Numero cinco hein, dj

velocidade cinco na danga do creeuu...
créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu,
créu, créu, créu,

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu,
créu créu créu,

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu,
créu, créu, créu,

créu, creu, créu, créu, créu, créu, créu, créu
créu, créu, créu,

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu,
créu, créu, créu,

créu...

hahahahaha...

créu, créu, créu, créu, creu, créu, créu, créu,
créu, créu, créu,

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu,
créu, créu, créu,

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu
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créu créu créu

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu
créu, créu, créu

créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu, créu
créu, créu, créu

créu...

Vejamos a analise:

E créu é creu neles ¢é créu nelas.

Bora que vamos, bora que vamos.

Pra dangar créu tem que ter disposi¢ao
Pra dangar créu tem que ter habilidade
Pois essa danga ela ndo é mole nao

Eu venho te lembrar sdo cinco velocidade

O orador inicia o enunciado direcionando ao auditério, que de
acordo com, Perelman (1993, p. 33) “auditdrio € o conjunto daqueles que
o orador quer influenciar pela sua argumentagdo”, afirmando que é
“creu”, este léxico créu, cujo significado contextual obtém possivelmente
a seguinte defini¢do: onomatopeia de conotagdo sexual, que supostamen-
te corresponde ao som ou ruido no momento da conjunc¢do carnal, que
simula um movimento. Partindo disso, o orador utiliza o argumento de
causa/efeito, que para Perelman (1993), a causa explicita ¢ a danga creu,
a qual justifica que para executa-la € necessario ter “habilidade” e “dis-
posigdo”. Salientando que de acordo com (MAINGUENEAU, 2004, p. 19)

...0 enunciado ¢ portador de um sentido estavel, a saber, aquele que lhe foi
conferido pelo locutor. Esse mesmo sentido seria decifrado por um receptor
que dispde do mesmo codigo, que fala a mesma lingua. Nessa concepgdo da
atividade linguistica, o sentido estaria, de alguma forma, inscrito no enuncia-
do, e sua compreensdo dependeria essencialmente de um conhecimento do 1¢-
xico e da gramatica da lingua; o contexto desempenharia um papel periférico,
fornecendo os dados que permitem desfazer as eventuais ambiguidades dos
enunciados.

Na sequéncia do enunciado o orador diz que “sdo cinco velocida-
9, €,

des: a primeira é devagarzinho, pois é so aprendizado”; “a nimero dois é
facil”; e “a nimero trés ta ficando dificil.

Ja “na nimero quatro ta aumentando o créu”. Podemos perceber
que os argumentos que conduzem aos atos do orador, possui um certo
prestigio diante do auditério, sendo assim, o seu convencimento ¢ facili-
tado, demonstrando assim, um argumento de autoridade.

Partindo dessa premissa, enfatiza Mangueneau (1997, p. 86) “o
valor de autoridade ligado a toda enunciago (“é verdade, porque eu di-
g0”) ¢ geralmente insuficiente e cada formagio discursiva deve apelar a
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autoridade pertinente, considerando sua posi¢do”. Na verdade, o orador
compartilha com o auditério toda essa emogdo propiciada pela danca, ja
que possui conhecimento dos valores e teses do auditério, pois caminha
junto com as verdades baseadas em presung¢des que acredita serem veri-
dicas. Mediante isso afirma Perelman (1993, p. 41) “a adesdo s6 ocorre
pelo estabelecimento de uma solidariedade entre as premissas e as teses
que se esfor¢cam por fazer admitir.”

Por isso, a plateia espontaneamente compreendeu que o orador ti-
nha o objetivo de salientar o erotismo, porque o funk assume a condic@o
de invencdo e potencializa essa tradicdo do pegue e misture. Herchmann
(2005, p. 214) esclarece que

O estilo de vida e as praticas sociais dos grupos revelam um tipo de con-
sumo e de produgdo que os desterritorializa e reterritorializa. A partir do funk
esses jovens elaboram valores, sentidos, identidades e afirmam localismos, ao
mesmo tempo em que se integram em um mundo cada vez mais globalizado.
Ao construir seu mundo a partir do improviso, da montagem de elementos
provenientes também de uma cultura transnacionalizada, em cima daquilo que
estd em evidéncia naquele momento, esses jovens, se nao ressituam sua co-
munidade, amigos ¢ a si mesmos no mundo, pelo menos denunciam a condi-
¢do de excluidos da estrutura social.

Além do mais, percebemos que ha um elo entre o orador e seu au-
ditorio, que colabora para que o discurso seja refletido e executado.
Constatamos que ha uma tese elaborada pelo orador, que possui o fopos,
logo utiliza alguns argumentos para enaltecer o &nimo do auditodrio, par-
tindo da premissa que precisa ter “disposi¢do” e “habilidade”, pois ” ndo
€ mole ndo”, pois de acordo com Perelman (1993) sdo argumentos que se
fundam na estrutura do real. E ocorre uma adesédo por parte do auditorio,
pois conseguem concluir a ideia do orador pelo reconhecimento das pre-
missas e teses que sdo admitidas. (PERELMAN, 1993).

Partindo desses fatos, reiteramos essa ligagdo do orador com o
auditorio, uma vez que os mesmos se identificam na tese abordada, no
caso a danga créu. Existe uma ligacdo simbolica, pois ha certo interesse
dos jovens pobres pelo linguajar que apresenta (expressdo artistica), mas
também como forma de protesto, de afirmacdes de valores, significados e
etnicidades. Lembrando que o funk possui um ritmo sincopado, que ¢ le-
vado por guitarras, um baixo denso, a presenca marcada por metais e
percussdo, além disso, possui uma ritmica forte devido as batidas mais
vigorosa e dancgante, por conseguinte ¢ acompanhado por modernas me-
lodias.
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Ha uma exibi¢do grupal demonstrando competi¢do e rivalidade
entre os mesmos, o baile possui uma dimensdo erdtica, onde ocorrem
movimentos corporais que simulam atos sexuais. Esse ambiente produzi-
do pelo funk ¢ visivelmente masculino, mas ¢ claro que a presenga femi-
nina ¢ fundamental para descontrair o baile, objetivando criar competigao
entre os rapazes.

Na sequéncia musical quando diz que:

A primeira ¢ devagarzinho,
E s6 aprendizado hein

E assim o...
Creeeuuu, creeuuu, creeeuuu.
Se ligou.......... de novo...

Creeeuuu, creeeuuu, creeeuuu

Numero dois:

Creeuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu,
creeuu, continua. ..

Facil né...de novo

Creeuu, creeuu, creeuu,

creeuu, creeuu,

creeuu

Numero trés:

Creuu, creuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu,
creeuu, creeuu, creeuu,

creuu, creeuu, creeuu, ta ficando dificil hein...
creeuu, creeuu

, Creeuuy, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu, creeuu
creeuu, creeuu, creeuu. ..

Agora eu quero ver na quatro hein

Creu, ta aumentando mané

Créu, créu, créu, créu

Créu, créu, créu, creu, créu, créu, créu, créu
Créu, créu ...

O argumento utilizado pelo orador funda-se na estrutura do real,
uma vez que exemplifica, quer dizer, advém do orador a maneira de dan-
car, ja que exemplifica objetivando que o auditorio compreenda e entdo
executem de forma generalizada, porque a mesma nao foi contestada pe-
lo auditorio, que de acordo com Perelman (1993) ¢ a técnica da plurali-
zagao.

Nota-se o ethos constitui uma valiosissima prova do discurso, pois
o orador (cantor) inspira confianga, uma vez que seus argumentos € con-
selhos s@o sabios, pois age de uma forma honesta e sincera e tornam-se
amavel e solidario com seus ouvintes, pois a phronesis (que faz parte do
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logos) e a areté (que ¢ a virtude do ethos) demonstram habitatus positi-
vos, € a eundia pertence ao pathos, uma vez que envolve afeto, o qual
mostra ao ouvinte que o orador possui boas intengdes para com ele. De
acordo com a Ret. I, 1356 4 (apud AMOSSY, 2006, p. 36)

Persuadimos pelo ethos, se o discurso ¢é tal que torna o orador digno de
crédito, pois as pessoas honestas (epieikés) nos convencem mais € mais rapi-
damente sobre todas as questdes em geral (...). Ndo é preciso admitir (...) que a
epieikeia do orador ndo contribui em nada para a persuasio; muito ao contra-
rio, o ethos constitui praticamente a mais importante das provas.

O orador argumenta com o auditério que para dangar creu tem que
ter: “habilidade”, disposi¢do”, ela “ndo é mole ndo”; demonstra certa in-
tegridade discursiva e retorica, porque se apresenta altamente competen-
te, razoavel, sincero e solidario, pois inspira toda a confianga do auditério
(plateia). O enunciador utiliza as escolhas lexicais que coincidem com os
valores e visdo de mundo, as quais aderem ao grupo dos funkeiros, os
quais sdo jovens que formam a base da sociedade, uma vez que almejam
diversdo e reconhecimento, ja que vivem numa sociedade que acham in-
justa e a grande massa humana vive em condigdes miseraveis, em morros
e favelas, pois a politica ¢ essencialmente concentrada na renda, sendo
que a topografia e a cronografia dessa cenografia ¢ um baile, num centro
urbano, cujo estilo de vida desses jovens € similar, ja& que conota uma
forma de autoexpressdo, envolvendo o corpo, as roupas, o discurso, os
entretenimentos de lazer, englobando a produgédo cultural do grupo, for-
mando assim, o ethos dos funkeiros.

Reiterando a nogdo de ethos Mangueneau (1993) diz que o ethos
nada mais é que uma nogdo discursiva, ja que se constrdi por meio do
discurso, na verdade ndo é uma imagem do locutor exterior a fala. Na
verdade € um processo interativo de influéncia sobre o outro, visto que
enfatiza uma nogdo hibrida (sociodiscursiva), pois é um comportamento
avaliado socialmente, ndo podendo ser apreendido distante de uma situa-
¢do de comunicagdo definida, integrada a uma conjuntura socio-historica
determinada.

Os funkeiros constroem seu estilo nas ruas, em especial nas de
terra batida, nas praias e principalmente nos bailes, desenvolvem
trajetorias, elaboram-se sentidos e territorios. E funk..., que segundo
Hermano Vianna 1997 (apud HERSCHMANN, 2005, p. 21) ressalta que.
“tudo podia ser funky: uma roupa, um bairro da cidade, o jeito de andar e
uma forma de tocar musica que ficou conhecida como funk”.
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Por intermédio da modalizacdo34 podemos perceber, no transcor-
rer do enunciado musical, que o locutor adere de forma marcante, num
tom bem expressivo a danga creu, enumerando-a em cinco velocidades,
utilizando formas linguisticas para explicitar de forma marcante sua ade-
sdo ao discurso, que acaba tornando-se uma estratégia para liderar, atrair
e convencer a plateia, ou seja, os interlocutores, quando diz na primeira
estrofe, no ultimo verso:

“Eu venho te lembrar que séo cinco velocidades”

Seguindo veremos na terceira estrofe, terceiro e quarto versos que
diz o seguinte:

“Eu venho te lembrar que ndo é mole ndo.”
“Eu venho te lembrar que sdo cinco velocidades.”

Devemos também nos ater na sétima estrofe, no primeiro verso
que diz:

“Agora eu quero ver na quarta hein...”

Retomando na oitava estrofe, no primeiro verso expoe:

(3 . A ~ M 2
Segura dj, vou confessar a vocés, que eu ndo consigo a...

Nesses versos aparece o pronome eu (significante), o qual nos re-
mete ao sujeito da enunciagdo, pois o locutor procura deixar nitidos os
passos para a plateia aprender para coloca-la em pratica, para que vibre e
adira a danga, incitando a plateia a executar a nimero cinco, a qual decla-
ra explicitamente que ndo consegue executar. Nota-se que, neste estadio,
atinge-se o apice da velocidade, deixando implicitamente transparecer o
pressuposto que aquele que conseguir atingir a velocidade gestual pro-
posta, obtém a satisfac@o plena, ja que tem que se fazer ininterruptamente
cento e treze vezes 0 movimento créu.

Conforme afirma Toulmin (1958; 2001) um argumento pode-se
distinguir em elementos que se interagem, conforme veremos a situac@o
na sequéncia musical:

A pretensdo: dangar a creu almejando realizar a nimero cinco.

As razoes: ter disposicado e habilidade.

34 Kerbrat-Orecchioni (1980/1997) a modalizagdo é um processo enunciativo que advém
primeiramente do locutor, sendo esse quem esta na fonte do julgamento modalizador.
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A garantia: (implicita) realizag@o plena, satisfagdo, éxtase.

5. Consideracgaes finais

Conforme percebemos os argumentos apresentam-se como uma
ligagdo, que permite transferir para a conclusdo a adesdo que se da as
premissas mediante uma dissociagdo, que objetiva separar elementos que
a propria linguagem, ou simplesmente, uma tradi¢@o reconhecida que es-
tavam ligadas anteriormente entre em si.

Ao utilizar-se da argumentagdo, o ethos visa proporcionar uma
boa impressdo diante do auditério, mediante a forma como constroéi o
discurso, objetivando obter uma imagem que seja capaz de convencer o
pathos pela confianga, a qual é conquistada pela autoridade que ¢ confe-
rida ao orador (cantor) pelo bom senso, virtude ¢ benevoléncia. Na ver-
dade, o ethos ndo integra o discurso, mas simplesmente caminha ao lado
dele dando-lhe o suporte necessario para mobilizar o auditdrio, suscitan-
do toda a sua afetividade e emocdo que pode ser atingida pelo apice da
danca.

Observamos que a musica possui uma vocalidade especifica, a
qual relacionamos o enunciador ao fiador (auditério), onde o seu tom,
simplesmente atesta o que ¢ dito, como resposta a isso, esse fiador na po-
si¢do de intérprete apropria-se ao ethos, incorporando assim, a maneira
especifica de relacionar-se com o mundo, pois aderem ao mesmo discur-
so. E também constatamos que ha certo interesse dos jovens pobres pelo
linguajar que apresenta (expressao artistica), mas também como forma de
protesto, de afirmacgoes de valores, significados e etnicidades. Deste mo-
do, pode-se depreender que os rituais, nos bailes funks, almejam reco-
nhecimento de um lugar, um territorio, nesse jogo, provam que ha parti-
cipacdo, inclusdo compensando seu cotidiano onde sdo rejeitados e ex-
cluidos.
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