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Em suas memorias, Pedro Nava cultiva a preferéncia do detalhe,
da minudéncia, da escolha criteriosa do material verbal com vistas a as-
segurar o maximo de eficacia e expressividade a sua escrita. Pode-se per-
ceber, analisando o processo criativo do autor, que a expressividade al-
cangada ¢ resultado da busca incessante pelo termo mais adequado para
compor sua autenticidade descritiva com o que amplia a dinamica verbal,
renovando-a a cada passagem registrada. Tal comportamento acrescenta,
ainda, ao pensamento burilado do autor, formas alternativas de expres-
sdo, revigorando o valor pléstico e musical de seu estilo.

Desde a sua aparigdo, a obra de Pedro Nava conquistou a admira-
¢do dos leitores. Médico por profissdo, escritor por vocagdo, trouxe as le-
tras a soma de suas experiéncias na Medicina e a revela¢do de um talento
hibernado por quase setenta anos. O autor comegou a sua carreira litera-
ria muito tarde. Comegou a escrever o primeiro volume de memorias em
1968 e o publicou no limiar dos seus setenta anos, surgindo como um
prosador tempordo que, em siléncio, preparou-se para a estreia. E quase
inacreditavel como o escritor, com a for¢a de um estilo magico, o seu ra-
ro poder de observagdo, a capacidade de fixar tipos e ambientes, de re-
compor personalidades e situagdes, de analisar fatos ¢ almas, pode, atra-
vés de longa vida, sofrear o dom literario que o habitava e por certo ten-
tava arrasta-lo para o terreno das letras.

A despeito da surpresa provocada quando da publicacdo de Bau
de Ossos, o nome e a presenga de Pedro Nava vinham de longe, dos anos
1920. Muito cedo, ainda estudante, Pedro Nava se distinguira na sua ge-
racdo. Em abril de 1924, o jovem Nava teve o privilégio de recepcionar
Mario de Andrade em sua primeira viagem a Minas, integrando a Cara-
vana Paulista composta por Dona Olivia Guedes Penteado, Tarsila do
Amaral, Oswald de Andrade, o poeta francés Blaise Cendrars, Oswald de
Andrade Filho (Noné), Godofredo Teles e o proprio Mario. Desta forma,
0 jovem escritor que ensaiava os primeiros passos € um critico ja consci-
ente do que queria e que gostava de dizé-lo, estabeleceram uma corres-
pondéncia que durou vinte anos.
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Numa das cartas a Pedro Nava, datada de 10-IV-1927, Mario de
Andrade (1982, p. 90) se refere a “suntuosidade artistica” do entdo jovem
poeta com quem se correspondia, ja lhe reconhecendo a escrita invejavel.
Ao empregar essa formula sintética, referindo-se aos versos do amigo, o
escritor paulista punha em destaque justamente uma das caracteristicas
que haveriam de constituir um dos tragos marcantes da obra em prosa
que, quase meio século depois, iria reservar ao escritor mineiro um lugar
privilegiado em nossas letras.

Ainda que se refira a outro segmento da obra de Nava — a poesia —
a intuicdo critica de Mario de Andrade acertou em cheio ao apontar na-
queles versos do poeta, ainda temeroso e cheio de duvidas quanto a qua-
lidade e ao valor de seus poemas, o trago distintivo da ““suntuosidade ar-
tistica”, que € um dos atributos da linguagem literaria. A escrita de Pedro
Nava ¢ atraente. Médico paciente, para quem a atenta observagdo do do-
ente era o principal método para a comprovagdo de um diagnostico, pin-
tor e desenhista dos melhores, Nava transportou ao exercicio de escritor o
habito do detalhe, da minudéncia, habito este que se integrava a sua ne-
cessidade implicita de expressdo. Soube aproveitar, desta forma, o domi-
nio das duas artes em favor de sua escrita.

A obra literaria de Pedro Nava ndo deixa de ser obra de médico.
Suas memorias estdo repletas de referéncias ao curso de Medicina, a pro-
fissdo, aos mestres, aos colegas, a classe médica, enfim. Mas, mesmo que
ele houvesse interditado o acesso de tais lembrangas a obra, ndo lhe teria
sido facultado negar-se a si mesmo: a escrita de Nava ¢é escrita dum mé-
dico. Aprendeu, sem duvida, a escrever com os grandes romancistas bra-
sileiros e europeus, mas ndo foi s6 a poderosa licdo dos escritores longa-
mente frequentados em portugués, inglés, francés, que lhe sedimentou o
estilo. Descobriu, também, segredos do oficio no manuseio curricular e
profissional dos tratadistas classicos da arte médica, dos grandes especia-
listas nas disciplinas descritivas. A ateng¢do as minticias, aos pormenores,
as nuangas, a delicadeza ou o realismo das exposi¢des, o matizado senti-
do do essencial devem ter-lhe sido transmitidos por esses veneraveis
mestres universais da medicina, nomes e obras amorosamente capitula-
dos e diuturnamente assimilados ao longo de todo um curso superior.

O grande interesse demonstrado quando ainda estudante, pelo es-
tudo da anatomia e da morfologia humana agugou, em Pedro Nava, o
senso de observagdo e de percepgdo do corpo. A escolha da Reumatolo-
gia — onde se lida com a forma humana — como especialidade médica,
talvez tenha sido pela ideia estética que o autor faz do corpo humano, da
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perfeicdo, da melhoria, influéncia direta do desenhista. O gosto pelo plas-
tico explica um de seus métodos de trabalho, o desenho como anotacgao,
ponto de partida para a descri¢do com palavras. Usa os recursos visuais,
partindo de fotos e caricaturas, com o auxilio evidente da vocagao artisti-
ca, desenhando fisionomias, ampliando quadros e interpretando moldu-
ras, na busca de efeitos comparativos.

A pertinacia do detalhe, em Pedro Nava, deixa de ser um toque de
vaidade, para se transformar numa necessidade de expressdo. A enorme
massa de informagdes acumuladas exigia um veiculo de projecdo, um
canal de circulagdo para difundir a substancia latente de ideias em ebuli-
¢do, formadoras de expressdes € pensamentos que somente um cérebro
superior poderia liberar com tanta for¢a de comunicagao.

Uma das grandes preocupagdes de um escritor reside, justamente,
na escolha vocabular, na eleicdo da palavra mais expressiva para a perfei-
ta contextura da frase. Essa escolha, no entanto, pode ser consciente ou
espontanea pois, em alguns casos, as palavras surgem naturalmente, sem
a exigéncia de um minimo esfor¢o, coincidindo com aquilo que o autor
quer expressar. Outras vezes, o autor se vé diante da necessidade de uma
selecdo, de uma procura para que a palavra melhor expresse 0s seus sen-
timentos e a sua visdo de mundo. E o que atesta Ullmann:

Todos sabemos por experiéncia personal que hay elecciones inconscientes
que hacemos espontaneamente, instintivamente y al primer impulso, o de una
manera enteramente mecanica y automatica, mientras que en otros casos nues-
tra eleccion es por completo consciente y deliberada: vacilamos, nos corregi-
mos, meditamos sobre la palabra e la construccion conveniente, hasta que por

Gltimo optamos por una u otra de las alternativas que se abren ante nosotros.
(ULLMANN, 1968, p. 158)

A nocdo de valor estilistico postula, entdo, a existéncia de varios
meios de expressdo para a mesma ideia — chamados por Pierre Guiraud
(1978, p. 62) “variantes estilisticas” — constituindo cada uma delas, uma
forma particular de expressar uma mesma nogao.

Nao se pode deixar de observar ainda que, muitas vezes, um ter-
mo utilizado ndo se limita a transmitir um contetido nocional, estando
carregado de valores particulares e subjetivos uma vez que

(...) ha objetos que despertam mais a nossa inteligéncia, outros que chocam

mais a nossa sensibilidade. Assim também as palavras: umas tém uma domi-
nante afetiva, outras uma dominante intelectual. (LAPA, 1977, p. 30)

Caber4, portanto, ao escritor, a dificil tarefa de selecionar aquelas
que melhor traduzam aquilo que ele pensa ou sente, dificuldade esta re-
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velada por Pedro Nava em uma das atas do Sabadoyle, reunido de inte-
lectuais da qual era participante assiduo no Rio de Janeiro. Incumbido de
redigir a ata do encontro realizado no dia 22.03.1980, o memorialista su-
gere que aquele encargo deveria ser delegado, de maneira cativa, a outro
sabadoyliano:

Tenho certeza de que todos sabem seu nome e sua escolha proceder-se-ia
por aclamag@o. Nao o nomeio, com medo de aborrecer eventual concorrente
ao posto. Eu, com minha reconhecida falta de sal e dificuldade de redacdo que
— para um simples bilhete — me fazem ficar indo, vindo e escolhendo a palavra
certa no nosso Aurélio — deveria ser aposentado no posto. (Cf. NUNES, 1987,
p.319)

Na escrita de Pedro Nava encontramos, frequentemente, séries si-
nonimicas que revelam um de seus aspectos estilisticos mais marcantes.
A utilizagdo de sindnimos em série denota a sua preocupagdo com a mi-
nucia ¢ a sua necessidade de buscar os pormenores, evidenciando os di-
versos aspectos das coisas, das pessoas ¢ dos acontecimentos.

A busca do termo que melhor se adapte a sua necessidade de ex-
pressdo, a necessidade de enfatizar aquilo que esta dizendo, no sentido de
tornar claro aos olhos do leitor o seu real objetivo, levam-no a manipular
com habilidade o material linguistico de que dispde.

Em depoimento a Maria Julieta Drummond de Andrade, Pedro

Nava revela, uma vez mais, a sua luta pela escolha do termo mais suges-
tivo:

Evidentemente procuro a linguagem espontanea, que sai no primeiro jato.

Esse primeiro jato nunca ¢ como devia ser. Depois vem a corregdo, a retirada,

o acréscimo. Muitas vezes fago acréscimos, talvez demais, vém levados pela

ideia, pelo emprego de sindnimos, de analogias. E uma linguagem um pouco

redundante, um pouco excessiva, talvez um pouco barroca. Trabalho depois,
para tirar o que ficou exagerado. (ANDRADE, 1983, p. 08)

Segundo Ullmann (1963, p. 314-322) a utilizacdo dos sinénimos
inclui-se em duas categorias: a da selecdo e da combinagdo. Na primeira,
o escritor escolhera a palavra que melhor se adapte ao contexto, a que
melhor atenda a emogdo, a harmonia e que esteja mais apropriada ao tom
geral do conjunto. Na segunda categoria, os sinénimos podem ser utili-
zados, num mesmo texto, em estreito contato uns com 0s outros ou apre-
sentados em intervalos. A primeira pode designar-se como “colocacio” e
a altima como “varia¢do” de sin6nimos.

A seleg@o vocabular ¢ para Pedro Nava de importancia vital. Nu-
ma de suas passagens, ele nos mostra como um de seus professores, nas
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suas aulas de instrugdo militar, dobrava cada palavra com seu sindnimo
e, dessa forma, as informagdes eram guardadas com maior facilidade, tal
a insisténcia reiterativa das nogdes que ele ministrava.

A li¢3o sinonimica a respeito dos cuidados que os alunos deveri-
am ter para proteger a propria vida ¢ uma transcri¢do que Nava faz de seu
colega Pedro Dantas (Prudente de Morais Neto), do capitulo “Paradas”,
de suas Memorias, publicado no Diério Carioca de 29 de dezembro de
1946 e consta do volume Chdo de Ferro: memorias 3:

A bala, ou projetil, sai, ou parte, do fuzil ou arma. Quando o homem, ou
soldado, ouve, ou escuta, o silvo, ou ruido, da bala, ou projetil, joga-se, ou ati-
ra-se, por terra, ou chdo. (NAVA, 1976, p. 90)

Num tom francamente humoristico, Pedro Nava, apds a citagdo,
continua a narrativa seguindo o mesmo modelo do instrutor demonstran-
do, com esse procedimento, que o emprego abusivo de sindnimos, sem
nenhum planejamento, transforma-se num risco para quem escreve, pro-
vocando uma sensagdo desagradavel no leitor:

Com numerosas variantes ouvi essa técnica de defesa, ou protegdo, que o
infante, ou praga devia empregar, ou usar, ao primeiro sibilo, ou assovio, da
refrega, ou combate. Era deitar imediatamente e contra-atacar dessa posicao,
tentando de todos os modos exterminar, ou matar, o inimigo, ou adversario.
Devia-se mirar cuidadosamente o crinio, mandar bala no dito e se a distincia
era grande, ndo permitindo requintes de pontaria, tentar-se-ia acertar no cen-
tro, ou meio, da silhueta, ou vulto e destarte, ou assim, era certo, ou seguro,
atingir, ou ferir, o abdome, ou ventre. (NAVA, 1976, p. 90)

Com o objetivo de focalizar as coisas sob multiplos aspectos e, ao
mesmo tempo, evidencia-las de diferentes pontos de vista, Pedro Nava
utiliza a combinagdo de sinénimos para, através desse recurso, chegar
ndo somente a um maior relevo, mas também a uma maior precisdo das
ideias que tem em mente, pois

(...) a significagdo escrita de cada sindnimo reage sobre a dos outros, e, do

conjunto, aflora, como resultante, um matiz de significagdo néo contido nos
diversos termos isolados. (CAMARA JR., 1985, p. 135)

Ao analisar os documentos de processo organizados pelo autor pa-
ra a escritura da obra Beira-Mar: memorias 4, encontramos uma listagem
de sinénimos levantados para a expressdo agente de policia. Tal atitude
demonstra bem a preocupagdo em buscar todos os elementos que possam
desvelar as diferentes impressdes, o que demonstra que a palavra e sua
selegdo tém uma importancia capital no processo criativo de Pedro Nava.
Os campos semanticos pesquisados pelo autor, envolvendo o vernaculo e
a lingua francesa, estdo relacionados ao clima geral da passagem em
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construgdo, ou seja, pdem em relevo a antipatia que os estudantes minei-
ros cultivavam pela policia, no inicio do século XX. Esse trabalho no
campo semantico sera observado em outras passagens, o que corrobora e
explicita esse critério lexical, como se pode observar na ficha construida
pelo autor.

| - Galegucin - pad i < mates,
2 Liea :/&Lmo»te:wﬁ 7LT :

Ficha 79 — Sinénimos para agente de policia
O texto resultante é o que segue:

Ai! Nem sempre as ruas de Belo Horizonte eram para nos esse regalo de
crepusculo, dias de sol, dias de chuva, palestra, vida disponivel, Clube, Ode-
on, Estrela. Havia também nossos dias de barricada e guerrilhas. Tais coisas
aconteciam quando os Gomes Nogueira, com filme especial, aumentavam o
prego da entrada dos cinemas e tornava-se necessario depreda-los. As familias
fugiam as pressas e ficaivamos as voltas com as bengaladas e os murros troca-
dos com a matula dos beleguins, galfarros, malsins, fliques, vaches, secretas,
esbirros e todas as variantes da tiralhada da Policia comandada por delegados
armados de tacapes e trés-folhas. (NAVA, 1979, p. 286)

Ao se referir a um retrato do avd, evidenciando a forte influéncia
que este ainda exercia sobre seus descendentes, Pedro Nava destaca,
através dos termos escolhidos (avé, antepassado, manito e totem), a ideia
comum de um simbolo ancestral que permanecia vivo na familia ndo
apenas nas caracteristicas fisicas que vao passando de um membro a ou-
tro, mas também nas do protetor de um forte cld, dotado de uma forga
magica que envolvia todos os familiares. Podemos, pois, observar, que os
nomes empregados tém os seus significados contaminados uns pelos ou-
tros, remetendo as conotagdes de prote¢do e simbolismo: “(...) reconhe-
cemos o avo, o antepassado, o manité, o totem presente nas cinco gera-
¢des que dele defluiram”. (NAVA, 1983, p. 28)

O desejo de dar destaque a cor branca leva o autor a utilizar-se de
sinénimos e, por extensdo, de outros elementos que lembram o referido
tom. Uma fungdo importante da enumeragdo de sindnimos reside no fato
de tornar o significado de um deles, no caso, o primeiro da lista, mais
claro e mais enfatico, como ocorre nesta passagem a seguir. A énfase da-
da ao branco tem como objetivo destacar a ideia da falsa pureza do per-
sonagem em questdo, resultando num tom francamente comico:
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Vestia branco. Cdndida era sua gravata de lago a borboleta; alvas suas
meias, niveos seus cal¢ados. Assim todo da cor das neves, lembrava os
edelvais, os lirios, os casulos do bicho-da-seda, as larvas ainda longe do ima-

g0, as virgens, as noivas. NAVA, 1976, p. 22)

Pode-se observar, em Pedro Nava, a tendéncia para a apresentagao
de determinada ideia por aspectos diversos. Sua obstinada preocupacdo
com a minucia, o seu desejo de tornar claros os multiplos aspectos da re-
alidade, levam-no a agrupar as palavras segundo as suas afinidades se-
manticas, revelando, dessa forma, toda sua riqueza e intensidade. Na pas-
sagem a seguir, a série escolhida pelo autor apresenta tracos sémicos si-
milares e semas distintos, ou seja, o autor procura, partindo da ideia co-
mum de afastamento, mostra um crescimento gradual dessa nogdo até o
alcance de seu ponto maximo — a total retirada:

Tornara-se raro no clube, vasqueiro nos cafés, bissexto nos bares, inexis-
tente nos cabarés e sua vida era manhds nas enfermarias, dias no Centro de
Satde, tardes no consultdrio, noites em casa ou num cinema honesto, Amém.
(NAVA, 1981, p. 381)

A preocupagdo do autor em ser o mais sincero possivel ao escre-

ver as suas memorias, leva-o a indagar:
Como traduzir? mais corretamente honest. Por honesto, evidentemente, e
por extensdo, analogia, também por verdadeiro, auténtico, genuino, natural,

intrinseco, basico, fiel, direito, verossimil. Quem tem dessas qualidades é cor-
reto e puro. (NAVA, 1981, p. 05)

Nesta passagem, fica claro o procedimento do autor em colocar no
texto todos os termos que lhe ocorreram para referir a ideia pretendida
comprovando que, as vezes, para o refor¢o de uma determinada nogao,
esse recurso ndo encontra simile em nenhum outro que se queira empre-
gar. Pedro Nava se mostra um profundo conhecedor da alma humana. As
séries sinonimicas empregadas pelo autor sdo, assim, altamente revelado-
ras, denunciando os pendores peculiares de seu espirito e as preferéncias
seletivas de sua sensibilidade, levando-o a desvendar as caracteristicas
mais marcantes daqueles com quem conviveu.

A tendéncia em patentear a complexidade de aspectos das pessoas
parte, as vezes, de um termo geral ao qual se agregam os mais especifi-
cos que, somados, alcangam o efeito desejado. Assim, o primeiro termo
da série, o mais abrangente, serve de base aos demais. Referindo-se a
certos tipos de pessoas como 0s assassinos, 0s maniacos e os estuprado-
res, o autor justifica as suas atitudes tendo em vista a sua esséncia, ou se-
ja, aquilo que constitui a natureza humana:
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Todos diferem do homem dito normal e em cada um existem dois espiri-
tos conversando — o que reconhece, avalia e julga, e o outro, que o primeiro
cientifica, mas que, entretanto, exulta dentro da compulsio que lhe é insepara-
vel como a propria pele, inextirpavel como sua faisca vital — sua esséncia, seu
imo, seu intrinseco, seu atributo, trag¢o, marca de fogo, inmost substance —
que s6 a morte pode estacar. (NAVA, 1984, p. 458)

Na passagem seguinte, o acimulo de sindnimos tem por objetivo
focalizar, sob diferentes pontos de vista, aquele que constitui, segundo o
autor, o verdadeiro amigo. Pode-se observar que, para Pedro Nava, o
termo amigo abrange ndo s6 aqueles que nos amparam nos momentos de
aflicdo, mas também os que, por dedicagdo a um sentimento tdo nobre,
agem como verdadeiros comparsas. Também podem ser considerados
amigos aqueles que estdo sempre juntos de nés, procedendo realmente
como tais, € que ndo nos esquecem como se lagcos de sangue nos unis-
sem. Tais nogdes pertencem ao contexto, pois o autor, por toda a sua
obra, deixa transparecer esse posicionamento a respeito do conceito ami-
zade:

Isso ¢ tdo certo que pode-se dizer que de mil “amigos” salva-se um. S6
um ¢ o verdadeiro amigo — o solidario, o cupincha, o chapa, o irmdo. O resto
entra naquela frase feita de sabedoria carioca quando diz pela boca do sujeito
safo: amigo do peito é catarro. (NAVA, 1984, p. 508)

Partindo de um termo de uso popular, o autor, a seguir, completa a
série enumerativa fundindo impressdes semelhantes que resultam num
esclarecimento da situagdo. Sdo termos que, revestindo um mesmo cam-
po semantico, também fundem impressdes negativas semelhantes e coe-
xistentes:

Ja a versdo destes ¢ de que houvera pura e simplesmente um atras-do-
toco, uma espera, tocaia, emboscada ou qualquer outro nome que se lhe quei-
ra dar. (NAVA, 1981, p. 453)

Numa réapida analise, do ponto de vista intelectivo, a significagdo
parece ser a mesma, mas ha diferencas, pois a parte da significacdo pro-
priamente dita, as palavras carregam uma série de associagdes que pesam
no seu efeito. Os elementos da série aparecem numa ordem ascendente.
A diferenca estd em que os dois primeiros como que apenas insinuam a
ideia pretendida, enquanto o terceiro a acentua. O quarto elemento ja
apresenta um tom incisivo que o faz singularmente proprio, em virtude
das associagdes que a palavra carreia no contexto em que se encontra in-
serida.

Em outras passagens, a selegdo de sinénimos feita por Pedro Nava
revela a sua preocupagdo com a matéria-prima que manipula durante o
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processo criativo. A busca pelos elementos que possam se aproximar o
mais possivel de seus objetivos demonstra o excesso de zelo no sentido
de nao utilizar palavras dbvias ou previsiveis ou, ainda, utilizar palavras
que ndo estejam, segundo sua visdo, em consonancia com o seu universo
de criacdo. Para isso, langa mio da lingua francesa, idioma com o qual
conviveu, desde cedo, de forma intima e entusiastica.

Necessario se faz observar que Pedro Nava serviu-se do recurso a
lingua estrangeira de forma criadora, explorando as palavras em sua for-
¢a evocadora, combinando-as, escolhendo-as e adaptando-as aos seus ob-
jetivos. Em muitos casos, o autor toma a palavra estrangeira aportugue-
sando-a, com a finalidade de cunhar um novo vocabulo, mais expressivo,
mas colocado em questionamento, por ele mesmo, como se pode verifi-
car na anotacao.

R T T
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Ficha 4 — Informacao arquivada por Pedro Nava

Leitor de Marcel Proust e seu admirador confesso, Nava vai bus-
car no autor francés a expressdo que melhor possa sugerir a suscitagdo da
morte anunciada, como se pode constatar nas fichas a seguir. A busca
pela expressdo mais adequada leva ainda o autor a questionar a possibili-
dade de criar, a partir do termo escolhido, uma versdo aportuguesada do
mesmo, demonstrando que o ato criador reflete uma mente em agdo, na
busca da singularidade expressiva.

Fichas contendo o registro da versdo feita pelo autor:
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O acesso aos bastidores nos mostra que o artista vive num estado
de tensdo entre a liberdade de criar e a preocupagdo de ser compreendido.
Ele precisa transpor essas limitagdes em nome de sua necessidade de ex-
pressdo. A matéria, assim, ¢ transformada pela acdo criadora e estende os
limites daquilo de que o artista dispde e o que ele busca, cabendo ao pes-
quisador identificar os critérios que norteiam os atos de selegdo, combi-
nagdo, adequacdo ou rejeigdo, a fim de compreender o propdsito do artis-
ta com sua matéria.

Qualquer trabalho construido carrega, em seu interior, contetidos
de complexidade. O artista ¢ atraido por esse processo ¢ as tendéncias
poéticas vao se definindo ao longo do percurso. A intengdo de buscar ex-
pressoes que melhor se adequassem a nogdo da iminéncia da morte, ou
da morte propriamente dita, motivou o autor a lancar méao da interseccao
de linguagens e, assim, cunhar os termos que julgou mais adequados ao
seu intento. Por outro lado, a escolha do sinénimo defuntar, em lugar de
morrer parece ter obedecido a um principio ético, uma vez que o autor se
referia a um personagem que merecia o seu respeito.

Ficha constante nos arquivos do autor

Resolvidas as davidas, o autor passa a constru¢do do texto utili-
zando, agora, os recursos levantados e colocados a prova durante o pro-
cesso de escritura:

O embarque foi a noite, na estagdo da Central, escura e mal iluminada.
Todo o Governo do estado estava presente e foi esta a tltima vez que vi Raul
Soares. Ele tinha criado a Cruzada Republicana destinada a defender as insti-
tuigdes e estava ali dando sua primeira contribui¢do. Havia tempos que eu ndo
via o Presidente, ja estava frequentando as enfermarias da Santa Casa e come-
¢ando a conhecer os sinais com que o fim da vida se anuncia de modo decisi-
vo, irrefragavel, pela depressdo das témporas, por uma espécie de crescimento
dos zigomas, pela auséncia das gorduras que desnudam certos musculos e al-
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teram a expressdo do rosto dos pobres sursitarios da Morte. Senti um baque
no peito, porque apesar de aborrecer os politicos, simpatizava com Raul Soa-
res porque ele era tio do meu querido amigo Chicdo Peixoto. Impressionou-
me para sempre seu aspecto ¢ ele entrou como estava, naquela noite, na longa-
leria de defuntados que me visita nas noites de insonia. (NAVA, 1979, p. 205)

Pode-se perceber que o movimento criador ¢ um processo de bus-
ca, de descobertas, associagdes, que vai tomando corpo no momento em
que a obra ¢ construida. Os documentos de processo empregados pelo
autor sdo os testemunhos materiais de sua dindmica criadora e a analise
desse percurso nos revela como o vivido, o real e o biografico tém pro-
funda ligagdo com a construgdo da obra. A analise desse percurso tam-
bém nos mostra como o artista se relaciona com o seu ambiente, a sua
percepgdo do mundo, as influéncias recebidas, o papel da memoria na
configuracdo de sua realidade, demonstrando que em toda ag@o do artista
ha uma inter-relacdo. Assim, na atividade criadora “toda ac¢do, que da
forma ao novo sistema, estd relacionada a outras a¢des e tem igual rele-
vancia, ao se pensar a rede como um todo” (SALLES, 2002, p. 188), Nao
obstante, ndo basta conhecer o todo, ¢ preciso mobilizar o todo articulan-
do e organizando informagdes, pois os rascunhos revelam o que o texto
pronto ndo consegue transmitir, ressignificando a obra.

A criag@o é um percurso de carater provisorio. O artista vai buscar
a matéria que melhor traduza a realidade que deseja transmitir, ou seja,
age tendo em vista um proposito. As vezes atinge o seu objetivo, outras
vezes V€ suas tentativas frustradas e esbog¢a outros caminhos na busca de
seu projeto pessoal. A maneira de Proust que sai “Em busca do tempo
perdido”, Pedro Nava, ao construir as suas memorias, também parte “Em
busca do termo preciso”. Ao substituir cada palavra por seu sinénimo
correspondente, o autor faz, a0 mesmo tempo, uma operagdo de traducdo
— um signo se traduz em outro — de forma que os constituintes da lingua-
gem operam no eixo da similaridade. “Produzir linguagem em fungio es-
tética significa, antes de mais nada, uma reflexdo sobre as suas proprias
qualidades” (PLAZA, 2008, p. 27) e, no caso de Pedro Nava, um signo
traduz o outro com o intuito de completa-lo em sua carga significativa.
Esse alto nivel de habilidade técnica, que ¢ uma constante em suas me-
morias, custa ao autor um grande esforco, gracas a sua necessidade de
registrar toda uma série de nuangas mentais e todo um caminho de analo-
gias em seu processo de criagdo.
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