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1. Consideragoes iniciais

Nosso objetivo neste trabalho € o de analisar a construgdo do per-
fil feminino em duas letras de musicas do cancioneiro brasileiro: Vou
brigar com ela, de Lupicinio Rodrigues, dada a publico na primeira me-
tade do século XX; e Luxuria, de Isabela Taviani, veiculada na midia
atualmente, avaliando diferencas na construcdo da imagem da mulher
nesses dois textos.

Avaliaremos também o contexto em que essas musicas foram di-
vulgadas, estabelecendo uma relagdo entre o imaginario coletivo no que
diz respeito a postura da mulher da época e sua relagdo com o homem e
com as regras sociais reinantes. Utilizaremos a analise do discurso de Li-
nha Francesa como arcabougo teodrico a guiar nossas reflexdes, sobre a
qual falaremos brevemente a seguir.

2. Andlise do discurso no ambito dos estudos da linguagem

Desde os primordios da ciéncia da linguagem, no século XIX, os
estudiosos tém se preocupado com seu objeto das mais variadas formas.
A lingua, por ser um objeto multifacetado, pode ser estudada por diferen-
tes perspectivas. Assim, a linguistica tem produzido estudos que a con-
cebem enquanto sistema. Nessa evidenciam-se trabalhos cujo cerne sdo
os elementos de uma dada lingua e os tipos de relagdes que esses elemen-
tos contraem no interior desse sistema.

Esses estudos estruturais produziram trabalhos exaustivos e profi-
cuos, como por exemplo, os que se preocupam com a descri¢do dos fo-
nemas, a questdo da distribui¢do, analises morfossintaticas, etc.

A esse tipo de andlise que entende a lingua como uma estrutura
cujos estudos nao abrangem fatos exteriores ao sistema somam-se pes-
quisas contemporaneas de carater discursivo, que entendem a lingua em
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sua relagdo com a sociedade ¢ o momento historico.

E justamente nessa perspectiva que se coloca a analise do discurso
(AD) com o proposito de explicitar as especificidades da significac@o
inscritas na materialidade linguistica denominada discursos, consideran-
do indissociaveis o discurso e o sujeito discursivo. Interessam-lhe, pois,
esses sujeitos, suas inscri¢des na historia e as condi¢des de producdo da
linguagem, analisando-se as relagdes que se estabelecem entre a lingua,
aqueles que a empregam numa situacdo especifica, a maneira como o fa-
zem e a imagem que tém de si e do outro na instancia discursiva.

Neste trabalho interessa-nos, em especial, a questdo da imagem da
mulher tragada nas letras das can¢des mencionadas, ou seja, delimitare-
mos nossas analise na questdo do ethos.

3. O percurso dos estudos sobre o ethos: da retorica cldssica a andlise
do discurso

O discurso e o texto sdo entendidos ora como objetos de significa-
¢do, ora como de comunicagdo. Em outros termos, o texto organiza-se e
produz sentidos e também se constroéi na relagdo com os demais, uma vez
que esta inserido numa determinada sociedade ¢ num tempo historico
preciso.

Exatamente por isso, na instancia do discurso, confrontam-se os
interlocutores, numa dada situa¢do concreta, com determinadas inten-
¢Oes. Esse confronto, por sua vez, instaura imagens: a que o locutor faz
de seu interlocutor; a que o interlocutor faz do locutor; a que o locutor
faz de si e também a que acredita que o interlocutor faca dele. Isto quer
dizer que o locutor, ao construir seu discurso, também nele se constroi.
Denomina-se ethos a construgdo dessa imagem que, entretanto, ndo é ex-
plicitada no discurso, mas € possivel chegar a ela por meio de marcas
deixadas pelo caminho: as escolhas lexicais, o nivel de linguagem seleci-
onado e, em se tratando de discurso oral, a postura, 0 modo de falar, de
olhar, a disponibilidade em relag@o ao interlocutor etc.

Nao se pode falar em ethos, entretanto, sem que se reporte a reto-
rica classica, pois foi Aristoteles quem sistematizou a Retérica como a
arte da persuasdo. O filosofo grego entende o conceito de ethos como um
aspecto fundamental da persuasdo. Para ele, ha trés espécies de provas de
que se utiliza o orador para persuadir o seu auditorio: 1. o carater do ora-
dor (a que ele chamou de ethos); 2. as paixdes despertadas nos ouvintes
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(a que ele chamou de pathos); 3. o discurso (a que ele denominou /ogos).
Dessa maneira, persuade-se o ouvinte por meio dessas trés provas.

O orador influencia os ouvintes pelo seu carater. Referindo-se a
essa questdo, Aristoteles empregou o termo epieikeia como sindnimo de
ethos: "(...) que a epieikeia do orador ndo contribui em nada para a per-
suasdo; muito ao contrario, o ethos constitui praticamente a mais impor-
tante das provas." Aristoteles apud Amossy (2005, p. 36).

O auditorio, por sua vez, ¢ influenciado pelo orador, ¢ o seu alvo.
O bom orador convencera seu auditorio apelando para as paixdes: deve
impressiona-lo, fazer com compartilhe suas crengas, acredite sinceramen-
te em suas palavras, em outros termos, devera o auditorio envolver-se
emocionalmente com o discurso. A ultima prova consiste no proprio dis-
curso. O orador deve apresentar sua tese claramente e selecionar bem os
argumentos que a fundamentam.

Percebe-se, portanto, que o ethos esta ligado ao orador e a ima-
gem que este constroi de si mesmo para seu auditorio e essa prova é para
Aristoteles a mais forte de todas, uma vez que se o orador parecer hones-
to e sincero, seu discurso também o parecera.

Vale aqui esclarecer que o ethos € concebido como o carater do
orador construido pelo discurso, ndo importando se esse carater corres-
ponde a realidade ou ndo.

Dominique Maingueneau (2006) discorrendo sobre o ethos, revi-
sita os estudos aristotélicos e afirma que ele diz respeito as imagens de si
no discurso. No entanto, os estudos da AD ampliam a visdo da retdrica
classica, considerando que qualquer tipo de discurso, inclusive o escrito,
constitui-se das imagens construidas pelo enunciador.

Maingueneau, ao retomar a nogdo aristotélica de ethos, filia-a a
instancia discursiva, tal qual, na Antiguidade, o fez Aristoteles. Assim, o
orador constrdi uma imagem de si que independe de sua pessoa, de seu
ser. Trata-se antes de uma imagem construida no ato da interagio verbal
— ou se se preferir, na instancia do discurso, no processo mesmo da enun-
ciacao.

Maingueneau (1989, p.45) também introduz a nogdo de "voz" ca-
paz de solucionar o problema em relagdo aos discursos escritos. Se na
Antiguidade, o ethos constituia-se em torno da palavra viva, observando-
se as caracteristicas fisicas do orador, como gestos, entonacdo, a AD pro-
poe a ideia de que o texto escrito é sustentado por uma voz especifica
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concebida como uma das dimensoes da formagdo discursiva. A essa voz,
o autor denomina "tom". O discurso associa-se, pois, a um tom. Além do
conceito de tom, o autor concebe ainda a nog¢do de corporalidade:

O tom estd necessariamente associado a um cardfer ¢ a uma
corporalidade. O 'carater" corresponde a este conjunto de tragos
"psicologicos" que o leitor-ouvinte atribui espontaneamente a figura do
enunciador, em fungdo de seu modo de dizer. (...) Deve-se dizer o mesmo a

proposito da "corporalidade". que remete a uma representagdo do corpo do
enunciador da formacao discursiva. (MAINGUENEAU, 1989, p. 46)

O ethos esta, portanto, intrinsecamente ligado a construgdo de
uma corporalidade do enunciador cujo tom lhe foi imposto pela formacao
discursiva na qual esta inserido. O tom possibilita ao leitor a construgao,
no texto escrito, de uma representacdo subjetiva do corpo do enunciador
(corpo néo fisico, dai o termo corporalidade). Surge entdo a figura do fi-
ador proposta por Maingueneau que nada mais € sendo a imagem corpo-
ral do enunciador construida pelo discurso. O fiador ¢ desvelado no dis-
curso ¢ ndo ha necessariamente correspondéncia entre ele e o enunciador
efetivo. Justamente por assim ser, é possivel, no ambito discursivo, criar
a imagem de um fiador educado, calmo e tranquilo, mesmo que o enun-
ciador ndo o seja. Tal construcdo do fiador advém das escolhas lexicais
feitas pelo enunciador.

Interessante observar com Maingueneau (2005), que a imagem do
fiador € construida pelo coenunciador que o faz por meio dos indices tex-
tuais.

Feito esse pequeno resumo acerca do ethos, passaremos, agora, a
analise das letras das cangdes.

4. A cena enunciativa e a construcdo do ethos em "(Paciéncia) Vou
brigar com ela"

Segundo Maingueneau (2001) um texto ndo € um conjunto de
signos inertes, mas as pegadas deixadas por um discurso em que se ence-
na a fala. Desta forma, todo texto insere-se numa "cena de enunciagio".
Para a analise do discurso a nogdo de cena enunciativa associa-se geral-
mente a noc¢ao de situagdo de comunicagdo. Sao trés as possibilidades de
se apreender a cena enunciativa, conforme a perspectiva que se assuma:
a) cena englobante: diz respeito ao tipo de discurso; b) cena genérica:
como sugere a propria designacdo, ¢ definida pelos géneros do discurso
particulares que podem ser reunidos em grupos. Cada grupo requer uma
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cena especifica e institucionalizada, por exemplo, a de uma consulta mé-
dica, de uma aula expositiva, dentre outras; c) cenografia: ¢ instituida pe-
lo proprio discurso que a determina. Assim, a cenografia ¢, a um so6 tem-
po, a génese ¢ a finalidade do discurso. Legitima e ¢ legitimada no e pelo
discurso. Implica, pois, tempo e lugar especificos de onde emerge o dis-
curso.

Nesta letra, a cena englobante da cang@o corresponde ao discurso
literomusical. A cena genérica corresponde ao género samba-cangdo. A
ultima cena, a chamada cenografia corresponde ao contexto que a cena
implica: trata-se de um desabafo do enunciador por ndo compreender a
desobediéncia de sua mulher que insiste em sair sem a sua permissao.

A cena constroi-se a partir da cronografia que marca a decisdo do
enunciador em brigar com a mulher: "desta vez eu vou brigar com ela".
Observe-se a importancia da expressdo "desta vez" que marca a ocorrén-
cia do mesmo episddio no passado. A mulher ja saira sozinha outras ve-
zes e fora comunicada do desagrado do enunciador, mas mesmo assim,
desafiou-o e, mais uma vez, o fez.

Isso faz com que o enunciador aponte para um fato futuro: brigara
com ela. E interessante ressaltar que a constru¢io morfossintatica denota
uma escolha coloquial: o enunciador prefere a perifrase verbal "vou bri-
gar" — utilizando-se de um verbo auxiliar no presente (vou) acompanhado
do verbo principal no infinitivo (brigar) - ao verbo no futuro do presente
"brigarei".

Nesse sentido, cumpre esclarecer que o género samba-cangdo,
nosso objeto de estudo, teve na época de Lupicinio Rodrigues o radio
como principal suporte. Suas cangdes eram divulgadas por esse meio de
comunicac@o, fundamental para aquele tempo. A variante de linguagem
adotada nas letras de suas musicas € o portugués coloquial. Seu padrio
discursivo adota uma linguagem clara e simples, respeitando as normas
gramaticais, no entanto, sem segui-las obstinadamente, aproximando-se
mais de seus interlocutores - os ouvintes do radio.

A topografia ndo ¢ explicitada pelo enunciador, no entanto, se se
pensar no enunciador enquanto sujeito empirico, pode-se supor que o
"topos" seja a de uma grande cidade, possivelmente, o Rio de Janeiro, lo-
cal onde o compositor viveu sua carreira musical.

O ethos, a imagem que o enunciador constrdéi de si no discurso,
integra a cenografia do desabafo e funciona como uma interpelacdo ao
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coenunciador de forma a conseguir sua adesdo. Nesse sentido, a variante
do titulo "(Paciéncia) Vou brigar com ela" ¢ esclarecedora: o enunciador
nao deseja brigar com a amada, mas devera fazé-lo: paciéncia! Em outras
palavras, paciéncia remete a ideia de que devera brigar, ainda que a con-
tragosto, pois ndo ha outra saida. Ele estd sendo impelido a essa atitude
pela desobediéncia da mulher. Cumpre observar a preocupacao do enun-
ciador em mostrar-se bem intencionado e imparcial em relacdo ao fato de
que trata. Nesse sentido, o ethos do enunciador constroi-se a partir da cri-
acdo um fiador (MAINGUENEAU, 2005) cujo discurso reveste-se de
justica e bondade.

A estrutura narrativa que se constroi na letra nos leva a identifica-
¢do do tom, do carater, da corporalidade, do universo ético do fiador, a
partir de suas escolhas discursivas: castigara a mulher "mesmo que por
isso tenha que morrer". Eis, pois, a construgdo da imagem de um fiador
paciente, compreensivo e, sobretudo, bom.

Lembrando que a AD considera indissociaveis discurso / sujeito
discursivo e que lhe interessam as relagdes que se estabelecem entre a
lingua, aqueles que a empregam numa situagdo especifica e a maneira
como o fazem, é importante destacar que a cangdo ¢ de 1961, periodo em
que a ideologia machista estava ainda muito presente. Conforme comenta
Rodrigo Faour (2008) em seu livro Historia Sexual de MPB, muito apro-
priadamente, "o mach@o tinha que ralhar com a dita cuja por um atrevi-
mento tdo terrivel: o de sair sem lhe consultar", ainda que isso lhe cau-
sasse tremenda dor. Era esse o comportamento que a sociedade esperava
de um homem.

Desta forma, o sujeito emerge com uma voz que ndo pode ser dis-
sociada do corpo mesmo que enuncia. Essa voz dialoga com outras vozes
e traz para seu interior crencgas e valores (referéncia ao discurso machis-
ta) carregados de ideologia, uma vez que ndo existem discursos e sujeitos
neutros. No entanto, ainda que essa voz traduza o discurso machista, per-
cebe-se a preocupag@o do enunciador em relagdo ao seu comportamento.
Talvez, isso ja seja um indicio de mudangas - que na verdade somente
entrardo em cena anos adiante.

Nos anos 30 do século passado, quando o radio comegou a se po-
pularizar, o Rio de Janeiro era a capital federal e tudo o que acontecia em
termos de comportamento era registrado pelos cronistas da musica. Lupi-
cinio Rodrigues cantou os amores e as dores de amores, as mulheres mui-
tas: as prostitutas, as desalmadas, as que gostavam de apanhar.... Foi cer-
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tamente um dos maiores gé€nios de nosso cancioneiro e, como nio pode-
ria ser diferente, foi também o porta voz de toda uma época: fiel tradutor,
portanto, da ideologia machista tdo ao gosto daquele século.

5. A cena enunciativa e a construgdo do ethos em Luxuria

Nesta letra, a cena englobante da cangdo também corresponde ao
discurso literomusical. A cena genérica corresponde ao género pop-rock.
A ultima cena proposta por Maingueneau, como visto, a chamada ceno-
grafia corresponde ao contexto que a cena implica: trata-se de um casal
num momento amoroso,

Na letra dessa cancdo, de Isabela Taviani, estabelece-se entre os
participantes um dialogo intratextual, sendo duas, portanto, as vozes de
enunciagdo: ela, personagem anénima que se dirige ao coenunciador,
também anonimo, podendo ambos traduzir a voz da coletividade, dirigi-
das a um outro, o interlocutor, o leitor, ou ouvinte virtual.

O dialogo ¢ iniciado pela voz feminina: “dobro o joelho/ quando
vocé me pega/ me amassa/me quebra/me usa demais.” dando-nos a pri-
meira impressdo de que a voz que assume a personagem feminina esta
numa condi¢do de total submissdo ao homem. Trata-se, contudo, de um
Jjogo discursivo. De fato, o enunciador feminino, ¢ o da mulher que, no
século XXI, ja pode exteriorizar seus sentimentos e sua vontade na rela-
¢do amorosa. Sabemos com Maingueneau (2006), que os discursos cons-
tituintes podem legitimar a voz da coletividade, e a autora, ciente da li-
berdade sexual conquistada pela mulher, coloca-se por livre e espontanea
vontade para o “uso do homem”, afirmando, inclusive: “Perco as rédeas,
quando vocé demora, devora, implora/ e sempre por mais.” O perder as
rédeas pode ser entendido aqui como o momento em que, extasiada, ex-
trapola, liberando-se totalmente...

Na sequéncia, ¢ a voz masculina que enuncia: “Eu sou nava-
lha/Cortando na carne/Eu sou a boca/Que a lingua invade/Sou o dese-
jo/Maldito e bendito/Profano e covarde” , comungando com as crencas a
respeito da postura sexual do homem.

Em relagdo ao ethos masculino, devemos nos lembrar mais uma
vez de Maingueneau, (op. cit. p. 269), quando afirma:

(...) mesmo que o destinatario nada saiba antes do ethos do locutor, o simples
fato de um texto estar ligado a um dado género do discurso ou a um certo po-
sicionamento ideoldgico, ja induz expectativas no tocante ao ethos.
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Vemos, entdo, que a voz masculina assume sua condi¢do de ma-
cho, metaforicamente transportada para o elemento navalha que corta a
carne feminina e faz, covarde, sua parceira ficar submissa, neste caso, no
jogo amoroso, proferindo, pois, o discurso que lhe foi autorizado através
do tempo, daquele que pode usar e abusar da mulher. Em Corintios, 11:9
lemos: “As mulheres tém de ser submissas aos vossos maridos”, em Ti-
moteo 2:11-13, “ A mulher aprende em siléncio com toda a submissdo”...

Dascal (2005, p. 64), assevera que

“captamos” no comportamento de uma pessoa uma certa atitude, um certo es-
tado de espirito em relagdo a troca comunicativa em curso, o que permite, en-
tdo, escolher um esquema de interpretagdo adequado.

Nesse momento ¢ desde sempre, foi veiculada a crenga de que a
tentagdo fez com que o homem se perdesse e o desejo que lhe assola o
corpo de forma, muitas vezes, animalesca e luxuriosa é interpretado co-
mo “maldito”, visto que profano, por ter dado origem ao pecado original,
mas “bendito”, ja que por meio dele se da a multiplicagdo de nossa espé-
cie. Recordemo-nos de que a Luxuria ¢ o quinto dos sete pecados capitais
e que para o discurso religioso, esse pecado ¢ um daqueles que deve ser
confessado e do qual a pessoa deve arrepender-se. Contudo, no texto em
questdo, rompendo com os preceitos religiosos, a enunciadora assevera:
“Eu gosto e desgosto”. Ou seja, ndo s6 nédo se arrepende como gosta de o
praticar, ja que a mulher do século XXI pode ndo ser mais um elemento
passivo da relagdo amorosa e, dialogando com seu tempo, revela: “Muito
me interessa/ A sua poténcia/ Seu calibre, seu gas...”

Sabemos que o movimento de liberagdo da mulher teve inicio a
partir da década de 60, do século XX, atingindo seu apogeu na década de
70. Aqui no Brasil, nessa instancia, a Rede Globo langou, como baluarte
desse periodo, o seriado Malu Mulher (1979/1980), protagonizado por
Regina Duarte. A musica de abertura desse programa, composta por Ivan
Lins e Vitor Martins intitulada: “Comegar de Novo” e a prépria série nar-
ram a historia de uma mulher que tivera coragem de romper com um ca-
samento de anos e recomecar sua vida, tomando as rédeas de sua historia:

Comegar de novo e contar comigo

Vai vale a pena ter amanhecido

Ter me rebelado, ter me debatido (...)
Ter virado a mesa, ter me conhecido (...)

(Comegar de novo — Ivan Lins)

A mulher de Luxuria, diferentemente da de Comecar de novo, ndo
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precisa assumir essa posi¢do de ruptura, de virada de mesa. Isso ja esta
conquistado, e ela pode solicitar ao seu parceiro: “Desfaga assim de mim/
Que eu gosto ...”

Essa mulher ¢ dona de suas vontades, quer dar e ter prazer, tendo
a coragem até de se igualar naquele instante amoroso as meretrizes que,
para satisfazerem os desejos masculinos, cobram por sua compa-
nhia...“Me dobro/ nem lhe cobro/ Rapaz”

E, agora, dialogando com o papel que lhe foi conferido ao longo
dos tempos e no discurso religioso, profere: “Ordene, ndo peca.” Mais
uma vez, podemos escutar a voz do texto biblico, ja que em Colossenses,
3:18, lemos: “Mulheres, sede submissas aos vossos maridos, como con-
vém ao senhor”. Contudo, a ilusdo dessa submissdo foi ironicamente
construida visto que a enunciadora ordena que o homem lhe ordene o
seu prazer sexual, porque com ele compactua. Ainda, tragando a imagem
de par, sem sentir-se inferior ou superior que o elemento masculino, in-
forma: “Sou o encaixe/O lacre violado”

No momento de enunciagdo, na cena enunciativa em que foi cons-
truida a cangéo, a mulher pode, inclusive, revelar de publico que é “o la-
cre violado” sem ficar estigmatizada por isso. Assim, o ethos feminino
fica entdo sendo a propria figurativizagido do pecado capital”.

Os pecados capitais foram divididos, enumerados pelo Papa Gre-
gorio Magno, firmados no século XIII por Sdo Tomas de Aquino e di-
vulgados pela igreja catdlica desde entdo. Assumir-se como o proprio pe-
cado € tomar para si o papel de devassa, de desvairada, que se entrega
sem controle ao sexo em busca tdo somente de prazer. E, ele, extasiado,
frente a essa mulher, satisfeito, em consonancia com as atitudes dessa
pessoa liberada, expressa: “Eu quero ¢ derrapar/Nas curvas do seu cor-
po/Surpreender seus movimentos//Virar o jogo”. Virando, de fato, jun-
tamente com ela, o jogo, na cena amorosa: “virando”, primeiramente, o
da conduta anterior e socialmente aceita e regulada pela sociedade, da
mulher recatada; depois, e instaurando no texto uma ambiguidade impor-
tante, “virando”, talvez, literalmente o corpo da amada para uma posicéo
que lhes proporcione mais prazer. Ao fazer isso, parece assumir que
rompe com o discurso assegurado pelo tempo, auxiliando na construgio
de um “novo” ethos para a mulher: ja que essa pode manifestar seus de-
sejos luxuriosos, descontrolados, por prazeres carnais, sua vontade de sa-
tisfagdo total: “Eu quero é beber, o que dele/Escorre pela pele/E nunca
mais esfriar/ Minha febre...”
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6. Consideracoes finais

Lembramos aqui que o objetivo de nosso trabalho foi o de analisar
a construgdo do perfil feminino nessas duas letras de cangdes. Recorre-
mos, entdo, aos preceitos tedricos, em especial, da analise do discurso,
que considera como relevante avaliar a instincia enunciativa e, nela, a
questdo da imagem que os interlocutores vao construindo de si e de ou-
tro(s).

A letra de Vou brigar com ela, composta antes do movimento de
liberagdo feminino, mostra a imagem que se tem da mulher na época: a
submissa, que deve obediéncia a seu par, a “Amélia” retratada por Mario
Lago, praticamente na mesma ocasido.

Ja, em Luxuria, dada a publico no século XXI, o perfil feminino é
bem outro: vemos tracado na letra da cangdo o retrato da mulher que es-
colhe seu parceiro, que busca por prazer e pode verbalizar sem medo que
gosta de “pernas para todos os lados”.

Portanto, podemos afirmar que o ethos feminino ao longo dos
anos, nas letras de cangdes revisadas, passou por sensivel transformacao,
passando pelo da mulher “Ameélia”, da “Que vira a mesa” e chega aquela
que pode, na relacdo amorosa, assumir até o papel de “Messalina”.
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