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1. Primeiras consideracgdes

Embora pouco difundidas e realizadas no Brasil, as edi¢fes gené-
ticas, assim chamadas por seus precursores, tém, em que pese a proximi-
dade com o método filoldgico, outra orientagdo, outros propdsitos e ou-
tros modo de fazer. O exercicio da critica genética expfe o0 escritor em
seu labor e laboratério, nas condi¢des da formulagdo dos enunciados e no
processo de construcdo dos mesmos, em que aquele que escreve é tam-
bém seu leitor ou, em eco a Barthes (1970), produtor e, a0 mesmo tempo,
consumidor. Nesse sentido, as edi¢des genéticas ndo tém o impositivo de
um comprometimento com o telos. Antes,

visam a publicacdo de manuscritos mostrando o trabalho do escritor. A edicdo
genética ndo tem como objeto a publicacdo de uma obra textual, mas a edi¢do
do que se encontra aquém: um certo estado inacabado ou ainda virtual, da es-
crita. Ela ndo estabelece um texto, mas procura tornar visivel e inteligivel uma
etapa de sua génese ou 0 processo integral que a originou. (BIASI, 2010, p.
91)

De Almuth Grésillon (1994), provém as primeiras orientacdes no
que tange a feitura de tal possibilidade de edigdo. Em seu trabalho Ele-
mentos de Critica Genética, publicado em 1997 e traduzido para o portu-
gués em 2004, a geneticista francesa discute a referida questdo, indicando
0s passos metodolégicos.

Grésillon (2007, p. 246) entende que a edi¢do genética “apresenta
exaustivamente, e na ordem cronolégica de seu aparecimento, os teste-
munhos de uma génese”, dividindo tais edi¢cdes em dois tipos: o ‘livro
para ler’ e a “ferramenta de pesquisa”. No caso do primeiro tipo, tais edi-
¢bes comportam:

- reprodugéo de todos os documentos genéticos de uma obra na ordem de uma
redacdo, incluindo as primeiras anotagdes documentarias, esbogos ou come-

cos;no melhor dos casos, cada félio serd apresentado em fac-simile e acompa-
nhado de uma transcri¢do em face;
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— notas de rodapé, em particular quando o fac-simile falha, fornecendo preci-
sOes sobre o tragado, sobre os suportes e sobre as ferramentas de escrita, do
mesmo modo que qualquer outra indicagdo genética que o editor acredita de-
ver transmitir ao seu leitor; um outro tipo de notas, facultativo, pode compor-
tar informagGes mais enciclopédicas;

— uma introducéo descrevendo a composicdo material e a localizagdo dos ma-
nuscritos do mesmo modo que a historia global da génese, nela integrando do-
cumentos “periprototextuais” como a correspondéncia, testemunhos de tercei-
ros etc. (GRESILLON, 2007, p. 248)

Considera ainda que tal edi¢do pode contemplar uma fase precisa
da génese de uma obra e pode dar conta do percurso integral de constru-
¢do do objeto em estudo por parte do sujeito escritor. Conforme nosso in-
teresse, recortamos a edicdo de uma fase particular de génese, a primeira
cena do espetaculo Candido ou O Otimismo, uma adaptacdo do texto do
filésofo francés, Voltaire, construida a partir da tradugdo portuguesa do
mesmo pela dramaturga Cleise Furtado Mendes, encenada nos palco do
Teatro Castro Alves, em Salvador-Bahia, em fevereiro de 1980.

2. Edicao genética da cena 1, de candido ou o otimismo, o herdi de
todo carater

Considerando as indicagdes dos pesquisadores do ITEM, sobretu-
do das pesquisas de Almuth Grésillon (1994), para quem a edi¢do genéti-
ca se constitui de trés partes: a reproducdo dos documentos, a transcri¢ao
dos mesmos e a interpretacdo; de Pierre Marc-de-Biasi (2010), que asso-
cia tal questdo a técnica, metodologia e necessidade de dar visibilidade
aos movimentos de escritura do processo de construcdo de um determi-
nado objeto artistico literario; e de Louis Hay (2007), que compreende a
edicdo genética propriamente dita como o exercicio de dar a ler o devir
do texto, tomamos 0s manuscritos em questdo com o proposito de dar a
ver e ler o embate entre escritor e escrita e 0 jogo que se constrdi nesse
fazer.

Conforme ja dito, ndo é nosso proposito a edicdo integral do texto
em todos os seus momentos de construcdo, mas especificamente daquilo
que se refere ao processo de construgdo da primeira cena, do primeiro ato
da peca. Em funcdo da opcéo pela edicdo de um percurso integral de par-
te do dossié, tomamos a orientagdo de Pierre Marc-de-Biasi (2010, p.
104), que diferenciando a proposta de edigdo horizontal da proposta de
edicdo vertical, entende que esta:
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Diferente da edicéo horizontal, que s6 concerne a um momento de deter-
minado da génese, a edicdo vertical interessa-se pelo encadeamento das fases
que atravessam o dossié genético de uma obra, acabada ou néo, publicada ou
inédita. Ela tem como objetivo, para aquela obra (ou uma de suas partes), a
publicagdo cronoldgica dos documentos relativos a série integral (ou a uma
sequéncia significativa) das transformacdes sucessivas que permitem compre-
ender a sua génese.

2.1. Sobre a obra e sua autora

A responsavel intelectual e juridica pela producdo em estudo nas-
ceu do Rio de Janeiro, mas, aos dezoito anos, mudou-se para a Cidade da
Bahia, onde fixou residéncia e construiu histérias suas e das muitas per-
sonae que teceu e/ou assumiu. Destaca-se na cena cultural do estado co-
mo dramaturga, mas é também poetisa, contista, dentre outro e é também
membro do Conselho Estadual de Cultura da Bahia, além de imortal da
Academia de Letras do Estado, onde, desde 2004, ocupa a cadeira nime-
ro 06.

No lugar de escritora de dramaturgia, acumula uma média de qua-
renta pecgas escritas, nas quais, ainda segundo Hoisel (2008, p. 274),
“percebe-se um constante entrelagamento de elementos dispares, como a
festa popular, a negritude, a sensualidade, o humor, o cdmico, o tragico,
a ironia, a presenca de uma tradicdo constantemente evocada através de
vozes do passado”. Dentre suas produgdes, algumas publicadas através
da série Dramaturgia da Bahia, selo criado pela Fundagdo Cultural do Es-
tado, que ela inaugurou em 2003, destaca-se o texto Candido ou Otimis-
mo — O Herdi de Todo Caréater, uma adaptacdo construida a partir da tra-
ducdo para o portugués do texto do filésofo francés Voltaire e encenada
pelo Grupo Tato, no palco do Teatro Castro Alves, em breve temporada,
que se estendeu entre os dias 06 a 15 de fevereiro de 1980.

A autoria do texto do espetaculo é marcada por certa complexida-
de: é atribuida a Cleise Mendes, mas se construiu com a colaboracao de
Armindo Bido, ator que assumiu a personagem Céndido, e Deolindo
Checucci, diretor do espetaculo. Nos documentos que constituem o dos-
sié em estudo, por exemplo, a autoria é associada apenas a Mendes: 0
certificado de censura de nimero 3560/80 indica, por exemplo, como se
nota na projecdo, Original de Voltaire (Adaptacdo de Cleise Mendes),
além disso, na folha de apresentacdo do espetaculo, 1é-se também “Texto:
Cleise Mendes” e se indica tal informagdo na capa de uma pasta, bem
como em outros momentos da leitura mais geral dos manuscritos. Em ou-
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tros contextos, no entanto, especialmente na esfera da recepc¢do, a critica
da época refere-se a Cleise como coordenadora do processo, 0 que en-
contra eco, por sua vez, em papéis escritos @ mao nos quais se evidencia
o didlogo que a escritora estabeleceu com os envolvidos no espetéculo,
bem como a necessidade de “combinar” as intervengdes no texto com
seus parceiros de producdo. De todo modo, ainda que o texto dramético
tenha sido produzido de modo coletivo, interessam aqui, como recorte de
pesquisa, as marcas de manipulacéo da dramaturga referida e de sua atu-
acdo, materializada nos manuscritos de que dispomos.

2.2. O dossié genético de Candido ou O Otimismo

O conjunto de manuscritos do texto dramético intitulado Candido
ou o0 Otimismo — O Hero6i de Todo Carater, uma livre adaptagdo, elabo-
rada a partir de uma traducdo portuguesa, do livro de Voltaire, intitulado
Candido ou O Otimismo,* foi confiado & Equipe Textos Teatrais Censu-
rados, coordenada pela professora Rosa Borges, por sua autora, a drama-
turga, critica de arte, professora e membro na Academia de Letras da Ba-
hia, Cleise Furtado Mendes. No dossié, historicamente situado no inicio
dos anos de 1980, ha marcas de ordem diversa: desde as réplicas e didas-
calias datilografadas em tipos de constituicdo diversa, até desenhos de
cenario e figurino, passando por correcdes e emendas autografas, didlo-
gos com o elenco, direcdo e equipe de producdo, bem como comentario
da dramaturga a respeito das motivagdes para a feitura desse material. De
modo que, nos manuscritos autégrafos da obra, repousam as chaves para
o entendimento de tdo peculiar situacdo textual, um processo de escritura
teatral, que tem uma textualidade marcada e especifica — a tradugdo por-
tuguesa do romance de Voltaire — como partida e a encenagdo no palco,
em todas as suas exigéncias, particularidades e vicissitudes, como pon-
to(s) de chegada(s).

! Informagéo verbal obtida, por ocasido de seminario ministrado nas atividades da disciplina Semina-
rios Avangados |1, no Programa de Pds-Graduagdo em Literatura e Cultura da Universidade Federal
da Bahia, em maio de 2010.
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2.3. A edicéo

A cena 1 do primeiro ato € marcada por um significativo processo
de reescritura. Em primeiro momento, em um esbo¢o, a mesma seria ini-
ciada pela apresentacdo da personagem por meio da fala de um narrador,
bem como por um especifico posicionamento do filésofo Pangloss, em
uma referéncia ao filésofo francés Voltaire, autor da narrativa de Candi-
do ou O Otimismo, tomada como base para a construcdo do espetaculo:

FL.7,Bl1
1 CANDIDO
2 CENA PRIMEIRA
3 (Esbogo)
4 Narrador — Era uma vez... no reino da Vestfilia no c;a_steio’d.o senhor bardo
5 De Thunder-tem-tronkn. um jovem pleno das msfs doces virtudes.
1 Sua fisionomia serena refletia sua alma~Finha razdo equilibrada
7 e espirito simples_Creio ter side-por este motivo que lhe deram
8 gnomede . ___. CANBIDO
9 Silhueta de Pan o filésofo, pensando. Em sombra. S6 o contorno, sem-
ear-se na silheta de Voltari

O traco em diagonal, em caneta de tinta preta, que se sobrepbe ao
trecho em questdo, conforme indicacdo da transcrigdo mista acima, mar-
ca supressao do eshogo construido, o abandono de tal empreendimento,
uma vez que ndo se verificam nos testemunhos seguintes a manutencéo
da presenca no narrador, bem como a referéncia a silhueta do filésofo
Voltaire.

O apagamento do narrador, nesse contexto, parece fazer eco ao
que, no lugar de tedrica, Mendes (1995) defende, quando indica que as
personagens do drama sdo entendidas como “pessoas ficticias”, que ga-
nham contorno naquilo que enunciam, no modo como o fazem e nas refe-
réncias que lhe sdo feitas pela fala e pelos gestos das outras personagens.
A presenca no narrador, como o pai que faz mediagdo entre o publico e a
personagem que se dara a conhecer, perde o seu lugar no texto e as per-
sonagens passam a se apresentar por meio da linguagem (sua e das outras
personagens) que as constituem e ddo existéncia. Além do pai-narrador, a
perspectiva do pai-autor também é rasurada. Embora haja outras referén-
cias ao filésofo Voltaire na construgdo do texto, nesse primeiro momen-
to, a sua silhueta, imagem sob a qual se construiria o espetaculo é retira-
da de cena, em nome de outra forma de comegar a encenacao.

A versdo seguinte, manuscrita a lapis, ocupando todo o espaco de
uma folha de papel sem pauta, na orientagdo paisagem, ja ndo faz refe-
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réncia a presenca do pai-narrador, nem tampouco a presenga do pai-
autor. Observe-se a transcricdo mista, que segue

F1. 81, Bl 1

1 Prologo
2 Inicio

(guardapods caquis)

Sobre o poco. Atores como estatuas, vestidos iguais com
4 maquiagem que anule a cabeca, ficando acdes de todos os
5 tipos de servicos necessarios para o “melhor dos mundos”.
5 Cada ac¢do devera ser caracterizada pelo uso de um objeto.
1

3

O universo das agdes podera abranger os servigos domesticos e
coletivos.

9 Pangloss (o controlador das estatuas) ¢ trazido por dois criados
10  sobre o seu globo e liga um botdo num objeto que podera ser

11 —um cetro
12 | —ou o braco da cadeira sobre o qual Pangloss se senta
13 —ou a0 mesmo tempo cetro e brago da cadeira ficando o

14 = objeto apenas encaixado. podendo ser manipulado como cetro.
15 Esse objeto é uma cabeca humana cheia de botdes.

16 A partir do gesto de dizer as “estituas™ se movem e

17 e tudo comeca a funcionar no “melhor dos mundos™ para

18 servi-lo.

Diferentemente do que se propunha no primeiro momento de es-
critura, a proposta cénica em questdo pretere a prévia apresentacdo da
personagem Candido e passa a se centrar em Pangloss, filésofo que da a
vida as estatuas que se movem, ele é controlador dos processos e se en-
cena em uma espécie de trono, cujo esbog¢o de construcdo pode se ver a-
baixo:

Figura 1 — Fac-simile: Representacdo grafica de instrumento cénico:
globo de Cetro usados por Pangloss na Cena 1 (Bloco 1, Folha 80
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Aqui, o desenho tem um duplo estatuto: do ponto de vista do texto
dramatico, a representacdo grafica do globo e do cetro de Pangloss per-
mite a visualizagdo e melhor construcdo do espago da cena por parte do
sujeito que a escreve. Do ponto de vista do texto cénico, para o encena-
dor do processo e para o cendgrafo do espetaculo serve como um suple-
mento para a leitura descritiva da proposta de cena, sugerida por aquela
que a construiu e teceu. Nesse duplo, a referida imagem pode ser lida pe-
las duas perspectivas, mas, conforme nosso interesse pelo dramatico, sera
tomada como o documento de processo que organiza o fazer da drama-
turga, a partir de um entrelagcamento de linguagens que, por um lado, e-
videnciam o comprometimento cénico do texto dramatico; por outro,
confere existéncia plastica aquilo que as palavras, pela via do verbal,
conseguem construir.

Em verséo seguinte, desta vez em outra cdpia do original datilos-
crito, observa-se a substituicdo de Prélogo por Cena I, bem como a subs-
tituicdo da forma perifrastica vai subindo pela forma simples, mais preci-
sa, sobe. Além disso, nota-se ainda a supressdo, por meio da sobreposi-
c¢do de tracos diagonais, em formato de X, das indica¢Bes: Candido/ ou O
Otimismo/ adaptacdo do original de Voltaire.

Fl 1, Pasta

Cindido
2 ou O Otimismp.
3 adaptacdo do oNgipalds Voltaire.
|
R W AN | conas |
Ry N S |
sobe P

5 Poco de teatro vaisubinde lenfamente. Atores como estatutas, vestindo guarda-
5 pés caquis e usando mascaras que anulem a cabeca. Estio fixando acoes de

i7 todos os tipos de servigo necessdrios para manter o “melhor dos mundos™.
3

9

Cada acdo devera ser caracterizada pelo uso de um objeto. O universo das
acdes poderé abranger os servicos domésticos e coletivos.

rloss € trazido por dois criados sobre um globo de dois metros de didmetro.
11 Traz na mo uma cabeca humana cheia de botoes. Este objeto podera ser:

12 Um cetro; o braco da cadeira sobre o qual Pangloss se senta; ao mesmo tempo ~~~ ©
- 0 brago da cadeira. A partir do gesto de ligar os bot
14  se movem e tudo comeca a funcionar.

A mesma versdo datiloscrita é, pois, copiada, reescrita e manipu-
lada de modo diferente em dois momentos também diferentes. No caso
do suporte arquivado na pasta, por exemplo, o espago grafico é ocupado
ndo apenas pelo texto dramatico, mas também por outras informacdes: a
indicacdo [2° paragrafo/ do Artigo 56/ do Regimento da/EMAC], na
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margem superior direita; uma listagem das personagens do espetéaculo, na
regido inferior do suporte.

Na versdo encaminhada ao Exame de Censura, datiloscrita, com o
acréscimo manuscrito Candido, ou, O Otimismo/ — Voltaire margem su-
perior esquerda, a cena se apresenta, por sua vez, do seguinte modo:

FI 1, Bloco 2

CENAI
Poco do teatro sobe lentamente. Atores como estatuas vestindo
guarda p6s caquis e usando mascaras que anulam a cabega. Estéo fi-
xando acoes de todos 0s tipos de servigos necessarios para manter/
“0 melhor dos mundos”. Cada acéo deveré ser caracterizada pelo/
uso de um objeto. O universo das agdes podera abranger os servigos/
domeésticos e coletivos.
Pangloss é trazido por dois criados sobre um globo de dois me-
tros de diametro. Traz na mao uma cabeca humana cheia de botdes. Es-
10 te objeto podera ser: Um cetro, o braco da cadeira sobre o qual/
11  Pangloss se senta; a0 mesmo tempo cetro e braco da cadeira. A par-
12 tir do gesto de ligar os botdes, as estatuas se movem e tudo come-
13 ¢aa funcionar.

©COoO~NOOOAWN -

3. Consideracdes finais

Buscamos, neste trabalho, apenas indicar possibilidades de trata-
mento dos manuscritos do processo de construcdo da pe¢a Céandido ou O
Otimismo, uma adaptacdo do texto do fildsofo francés, Voltaire, constru-
ida a partir da traducdo portuguesa do mesmo pela dramaturga Cleise
Furtado Mendes, a partir da orientacdo tedrico-metodolégica de Almuth
Grésillon (2007) e de Pierre-Marc de Biasi (2010). A empresa faz parte
da dissertacdo de mestrado que desenvolvemos no Programa de Pés-
Graduacdo em Literatura e Cultura da Universidade Federal da Bahia,
cujo propésito €, além da producdo da edicdo, o estudo em torno das
questdes tedricas e estéticas que motivam o processe de construcdo da
obra, evidenciando que, em tais empreendimentos, a escritora se revela
autora, leitora, encenadora, maltipla.
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