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A experiéncia estética ndo esta limitada ao fornecido em presenca,
e se intensifica quando propiciada pela auséncia, que gera conflito com o
presentificado, gerando tenséo e caos na criacdo de um efeito de presenca
do ausente.

Aqui aproximamos a experiéncia estética a experiéncia vivida, in-
tensificando a dimensdo da corporicidade. A experiéncia estética se da
como a experiéncia vivida pela afetacdo, por ser tocado e esse toque ge-
rar movimentagdo, agitacdo, conturbacdo, caos, transformacdo. Enten-
dendo que o presente é a Unica sede real da experiéncia, em que também
se d& a experiéncia corporea, uma vez que as outras dimensdes temporais
apenas comportam espacos de ficcionalizagdo da experiéncia, e de vivén-
cia dela a partir do olhar, da observagdo, da contemplacdo, desprovida da
dimens&o corporea.

Para isso, primeiro propomos a analise de como o sujeito se reco-
nhece em si e no outro a fim de evidenciar o sujeito como varios, muitos
e multiplos, tendo em vista que, N0 momento em que 0 sujeito consegue
se ver nos diversos papéis, ele se torna visivel e vidente, capaz de afetar e
de ser afetado — quem ndo consegue isso permanece sendo 0 que 0S Ou-
tros véem que esse sujeito é e precisando desesperadamente de um espe-
Iho. E seguimos explorando ceticismo, catarse, epifania, acéfalo, ima-
gem, corporicidade e producdo de presenca a fim de perceber como o e-
feito de presenca da auséncia pode ser mais intenso que a presenca na
medida em que se instaura a partir do caos, motor de transformacéao.

1. Eu(-) espelho

Essa transformagdo nos interessa no &mbito da identidade, porém
"a identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise, quan-
do algo que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela ex-
periéncia da divida e da incerteza" (MERCER apud HALL, 2005, p. 9).
Precisamente o que ocorre na proposicdo shakespeariana Ser ou nao ser:
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eis a questdo. Sabendo-se que neste estudo o sujeito de que se trata sem-
pre € o sujeito pés-moderno de que trata Stuart Hall, um sujeito marcado
pela crise, prépria da cultura pés-moderna.

E, ainda, essa transformacgdo nos interessa enquanto processo de
(autor)reconhecimento do sujeito, quando se torna visivel e vidente, isto
é, observado(r), e se destaca ser um observador que direciona seu olhar
ao outro e a si mesmo, além de ao outro que esta em si. Esse € um sujeito
que se vé no espelho e espelha por meio da identificacdo, interferindo na
identidade.

2. Catarse e ceticismo

A catarse ¢ 0 momento de identificacdo do leitor — em sentido
amplo, tendo em vista que as imagens também sdo lidas — com o objeto
estético, quando ha& o enlagamento entre o0 eu e 0 objeto estético. Dessa
relacdo, ha efeitos modificadores do “eu” e do como se (auto)define esse

eu.

A construgdo da consciéncia também é um espago de ficcdo, onde
se esbarram as certezas da ficco e as incertezas do que chamamos reali-
dade. A ficcdo, por ndo guardar compromisso com a verdade das coisas —
excetuando-se as ramas realistas —, esta isenta das assercfes de verdade
e, por conseguinte, pende a suspensdo do juizo corrente, isto €, a trilhar
pelo viés da duvida, ao ceticismo. Assim, assemelha-se, como no quadro
A ponte de Horécio, de René Magritte, mais ao real, submerso em incer-
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tezas, que o proprio real, que, embora submerso em incertezas, propde-se
campo de encontro de certezas.

Nessa producdo de Magritte, vé-se refletido na agua a ponte com-
pleta, quando a ponte em si estd incompleta efetiva ou perspectivamente,
isto é, pode estar faltando-lhe uma parte ou esta parte estar totalmente
encoberta por uma neblina em virtude da perspectiva adotada pelo obser-
vador. A ficcdo, como o reflexo da ponte na superficie da 4gua — o que
também nos remete as interpretacdes metaforicas do espelho —, descom-
promissada com a verdade, oferece uma realidade mais segura, e isso jus-
tamente porque se assume ndo real, ficcdo, da mesma forma como o re-
flexo se assume reflexo por suas caracteristicas particulares de unido dos
pontos, de forma ndo linear, devido a irregularidade inerente a matéria
que compde a superficie, a agua, que se assemelha a imaginacao, igual-
mente irregular — foge a regras —, matéria que compde a ficcdo. Enquanto
a ficclo, que aqui s nos interessard enquanto ndo realista, ndo se preo-
cupa com a verdade, promove maior senso de realidade que o real pro-
priamente dito, pois este se opde a despreocupacdo da ficcdo; o real, em-
bora seja constituido por seres incertos, repletos de dividas, é posto co-
mo espaco de certezas, contrastando mais com o homem que a ficcéo.

O ceticismo se caracteriza pela busca, a qual é interminavel, por
iSso 0s céticos também sdo chamados “zetéticos”, ou seja, “procurado-
res”. Ao optar pela divida, o sujeito se coloca no espaco de transito entre
uma certeza estabelecida — e por ele j& desconstruida — e uma outra certe-
za, que se busca, mas que se sabe que deve ser evitada em favor de man-
ter a suspensdo do juizo, do assentimento, da interpretacdo, do sentido;
embora a concluséo, a resolugdo, seja inevitavel, uma vez que viver sem
certezas é tarefa impossivel — entretanto é adiada ao maximo.

O momento de catarse se aproxima ao ceticismo quanto ao carater
de movimento de suspensdo do juizo, necessario a identificacdo com o
outro, entre o “eu dele” e o “eu meu”. Entretanto, como néo se trata de
algo referente a posse, 0 mais adequado seria “eu em”; ndo “eu de”. Por
outro lado, ha a inadequagdo de “eu em” indicar um espago onde reside,
concentra-se, quando néo se trata disso; trata-se de “eus” diferentes. As-
sim, tem-se 0 “eu-eu” e 0 “eu-ele”. Sabendo-se que pela identificacéo,
resultado de observagdo atenta, revela-se o “eu eu” a partir do “eu ele”.

Catarse também se aproxima a epifania, ambas sdo permitir-se ser
afetado pelo objeto estético. Na catarse, ao se suspender o juizo, para-se
de forjar sentidos, dando espaco apenas para a substancia, a sua presenca,
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sendo afetado pelo efeito de presenga. Por outro lado, na epifania, tal afe-
tacdo se da no movimento de tensdo entre efeito de sentido e efeito de
presenca.

Percebe-se, entdo, a pungéncia (a co-mog¢ao, movimento em coo-
peracdo) por reduzir a importancia dada ao sentido, a producédo de senti-
do.

3. Cortem as cabecas!

E preciso cortar a cabegas, como a Rainha de Copas ordena em
Alice no Pais das Maravilhas.

A cabeca é representativa da racionalidade, da producdo de senti-
do; ela que também exterioriza com intensidade de representacéo a iden-
tidade, intrinsecamente ligada a rostidade.

E propria ao homem a necessidade de dar sentido a tudo que o en-
volve, como faz, por meio da linguagem, ao nomear tudo, tentativa de
concatenar as formas a sua identidade. O problema reside no fato de que,
ao nomear, tem-se a prevaléncia do sentido sobre a presenga, do nome
sobre a afetacdo que aquele elemento provoca, quebra-se a tensdo senti-
do-presenca fundamental a propiciar a experiéncia da epifania.

O que se propde é ser acéfalo, a suspensdo do juizo, a fim de reti-
rar o sujeito da zona de conforto identitario, onde tudo se organiza se-
gundo uma ordem e uma légica do sentido, do racional, do produzido pe-
la prevaléncia do intelecto. E preciso dar oportunidade para que as outras
partes do corpo sejam tocadas, sintam e falem, sem o filtro da cabeca, da
razdo, dos mecanismos sociais internalizados; é deixar-se ser afetado. E
preciso desmantelar o império da visdo e, por extensdo, a totemizacdo da
imagem em favor das experiéncias corpéreas.

Walter Benjamin denominou “estetiza¢éo da politica” ao processo de pro-
liferacdo das imagens. “Todos os esforcos para estetizar a politica convergem

para um ponto. Este ponto é a guerra”, diz Benjamin, profetizando a perda da
percepcdo tatil em favor da percepcéo 6ptica do mundo.

(BAITELLDO, 2005, p. 28)
Em uma percepcdo dptica da vida, em detrimento das experién-
cias tateis, corporeas, as relagdes sdo estabelecidas por meio de imagens,

em uma dindmica de devorar e ser devorado por elas, ao que Norval Bai-
tello denominou iconofagia.
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As imagens sdo manifestagdes de luz e cores, todavia também tra-
zem “um enorme vacuo de sombras e escuriddo” (BAITELLO, 2005, p.
35). Este é o “subterraneo das imagens”, que, em contrapartida a imobili-
dade provocada pelos elementos efetivamente presentes — luz e cores —,
provoca o desconforto por um movimento que vai de forgas exdgenas a
proliferacdo de forcas endégenas, mobilizadas pelo medo — que é parali-
zante, instituidor de limites e conflitos — e pelo ataque, — que é acdo, a
violéncia. De modo que as imagens comportam “mais invisibilidades que
visibilidades” em sua “natureza paradoxal” de ser “presen¢a de uma au-
séncia e auséncia de uma presenca”, usando as expressoes de Norval Bai-
tello.

Assim, a imagem pode ser traduzida como a “auséncia do corpo” ou “re-
nlncia ao corpo”, de antemdo, o oposto das apari¢des fantasmagéricas de cor-
pos sem sombra, trata-se aqui de sombras sem corpos.

(BAITELLO, 2005, p. 28)

Superando as mascaras, e também as vérias faces, empenhemo-
nos por ser acéfalos e, assim, recuperar a dimensdo tatil, corporea, das
experiéncias, usurpando o lugar das imagens na sociedade atual de “ditar
a logica da comunicacdo” e, entdo, configurarem como “os intermedia-
rios ou os atravessadores entre 0 homem e 0 mundo”.

A transformacéo de corpos em imagens de corpos ocorreu em uma se-
quéncia de passos da abstracdo. Abstragdo significa ‘ver fora’, ‘extrair’ (abse-
hen). O poder do olhar se manifesta naquilo que ndo € visto (...), 0 que estiver
a margem da visao que enfoca sucumbe como vitima. Corpos que preenchem
0 entorno sdo levados para longe e estilizados em esculturas, estatuas, imagens
de corpos, finalmente projetados sobre porta-imagens de diferentes materiais,
da tela de pintura para a tela da televiséo, onde a tendéncia para a imateriali-
dade é irresistivel. Do entorno (Umgebung) passando pelo em-frente (Gege-
niiber), para o objeto (Gegenstand) e para o fantasma (Gespenst), do circunje-
to para o objeto, para o projeto e para o projétil, parece ndo haver parada. Con-
tudo o fantasma-projétil comporta-se como um espectro (Wiederganger), um
morto-vivo, uma agressiva alma que regressa do outro mundo.

(Dietmar Kamper apud BAITELLO, 2005, p. 31)

O espago que ocupam as imagens indica a crise da visualidade e
da corporicidade.

Todo meu corpo fala e algumas partes ndo respeitam a cabega, a
de cima; a de baixo todo o corpo instintiva e insistentemente segue, ou
melhor, se deixa levar, bastando muitas vezes o superego ser restringido.
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Somos acéfalos em busca de sermos céfalos, e so é possivel ao su-
jeito ser céfalos, com muitas cabecas, muitas faces. E, no momento em
que deixo de me reconhecer como um e me reconheco como ser em
construcédo, ou desconstrugdo, no movimento de eterno-retorno entre es-
ses dois processos, ou seja, como um ser em (des)construcdo, percepcio-
no o aspecto inacabado e a desconstrucao da identidade, e me vejo ne-
nhum em realidade (de uma perspectiva niilista, de aniquilamento do eu,
para a percepg¢éo de seu ndo-um), percebendo-me em seguida como mui-
tos. Essa € a materializagdo do titulo Um, nenhum, cem mil de Pirandello,
autor para o qual “o homem aprende a ver-se vivendo”. O sujeito que, no
dominio da razdo e pondo o sentido sob o controle de suas experiéncias,
pensa-se (Nnico, mas que ao Ver-se por o que 0s outros véem e por si so,
vé-se incompleto, sem identidade fixa, firme, assumindo-se nenhum, nu-
lo, mas, no confronto com o espelho, vé-se multiplo, tantos quantas fo-
rem as experiéncias demandadoras de performances, reconhece-se visivel
e vidente.

N&o somos atores com um camarim repleto de mascaras, entrando
e saindo do palco — 0 mundo — do Grande Teatro — a vida. A metafora
das méascaras ¢ muito elucidativa, mas precisa ser superada. Somos mui-
tos e maltiplos em nds mesmos, porém ndo existe uma face que seja ves-
tida por outras manifestacdes do eu, ficgdes; todas as faces sdo ficcles e
veridicas, ndo existe uma genuina encoberta por outras forjadas. Somos
varios em nds mesmos, e todos construcdes ficcionais que se manifestam
nas experiéncias vividas.

4. Da presenca a auséncia. Caos. Da auséncia a presenca

Gumbrecht em seu novo livro, Producdo de Presenca, convida-
nos a uma nova percepcdo da experiéncia estética, compreendida como
“experiéncia vivida”. A experiéncia estética ndo esta, para ele, relaciona-
da ao sobrenatural, mas ao natural, & vida, a bios. Tal experiéncia se ma-
nifesta quando o homem se entrega em simbiose ao mundo. Isso esta re-
lacionado a permitir-se ser afetado — tocado — pelas coisas, como se per-
cebe nos desenhos de Pasqualino Magnavita — quem carrega, ademais de
na arte, no nome a grandeza da vida, da experiéncia de viver: Magnavita;
este poderia ser um titulo a sua série de desenhos da qual o desenho visto
foi destacado.
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As experiéncias urbanas formam parte do que sdo as experiéncias
vividas. Nestas, presenca e sentido existem e seus efeitos se manifestam,
e se relacionam, mas é necessario reduzir a importancia dada ao sentido
para atentar a presenca e propiciar que se relacionem sem a prevaléncia
de um sobre o outro, em uma espécie de equilibrio que, na verdade, pos-
sibilita a oscilagdo entre esses dois efeitos.

Ninguém sabe melhor do que tu, sabio Kublai, que nunca se deve confun-
dir a cidade com o discurso que a descreve. No entanto, ha uma relacéo entre
ambos.

(ltalo Calvino apud CANDIDO: 2010, 15)

Essa € a mesma reflexdo que encontramos no quadro Isto ndo é
um cachimbo, de Magritte, em primeira versdo ao quadro A traicdo das
imagens.

Isso ndo é um cachimbo, é a representacdo de um cachimbo. Da
mesma forma que existe a cidade e o discurso sobre ela, ela e a sua repre-
sentacdo imagética, inclusive por meio das imagens de letras. Entretanto,
0 que Gumbrecht nos propde € a recuperacao da dimensao tatil da cidade,
da experiéncia urbana, das experiéncias, da experiéncia estética.
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E preciso aceitar a perda do dominio, a perda do dominio do sen-
tido, para recuperacao da dimensdo espacial e corpérea da nossa existén-
cia, vivenciando as sensacgdes por essas dimensdes, na simultaneidade de
sentido e presenca.

A tensdo/oscilacdo entre os efeitos de sentido e de presenga pro-
voca instabilidade e desassossego no confronto com o objeto estético, e
tem-se a experiéncia estética. Esta é imprevisivel — ndo se pode determi-
nar quando, como ou com qual intensidade va ocorrer, ou se vai ocorrer —
, inapreensivel e efémera. Eis a epifania de que nos fala Gumbrecht.

Esta experiéncia impassivel de normatizacdo faz gritar o caos.
Néo é possivel estabelecer regras ou padrdes para a criacdo desse estado,
sim, estado!, pois é oposto a ser, permanecer, embora infira sobre e altere
o0 ser. Desta auséncia de arrumacdo, emerge o0 caos, o turbilhdo indescri-
tivel e incontrolavel da impactacdo pela presenca, que ndo sempre é pre-
sente.

A auséncia pode revelar mais presenca que a presenca. A presenca
pela negativa se mostra mais perturbadora e, por isso, mais inquietante,
em uma necessidade de romper com o siléncio, deixar transbordar o caos,
na simultanea necessidade de manter a paralisia de sentidos frente a pre-
senca, para permanecer o ser sendo afetado por sua performance. E o que
se esclarece no quadro de iluséo de 6tica.
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Repare como ndo ha pontos pretos, mas eles se mostram mais ao
nosso olhar — mais presentes — do que se houvessem em realidade. Disso,
decorre um turbilhdo de sentidos que entram em movimento e se confun-
dem, e se chocam, mas ndo se anulam, potencializam a presenga na me-
dida em que foi esta 0 motor para conturbacdo da zona de conforto da
percepgdo e, por conseguinte, do pensamento e da identidade.
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O mesmo acontece com a foto “What happens if we leave Afgha-
nistan” — “O que acontece se deixarmos o Afeganistdo”; ao lado. A au-
séncia do nariz causa maior intensidade e torna mais notério o elemento
nariz, ainda que seja pela negativa, ndo nariz.

A negativa é preenchida de mais sentido que a afirmativa e gera
maior tensdo entre sentido e presenca. O efeito de presenca se da pela au-
séncia presentificante de um nariz, a presenca do ndo nariz; mais que is-
so, tal presenga advinda de uma cultura oriental em uma cultura ociden-
tal, porém isso deixemos para uma préxima oportunidade, o que nos inte-
ressa agora € 0 nariz ou 0 ndo nariz, ndo importa, importa o efeito de pre-
senca.

5. Presenca e auséncia se relacionam em tensdo, como presenca e
sentido, em epifania

A epifania, diretamente relacionada a momentos de intensidade,
sempre tem um elemento de violéncia, que é a manifestacdo do poder de
atuar ou bloquear espagos com corpos, ou pensamentos, ou sentidos. A
epifania ¢ um embate entre sentido e presenca decorrente de um outro
prévio, entre sentidos, incluindo entre aqueles determinados socialmente
e aqueles que explodem por existir a partir da “experiéncia vivida”.

Na foto apresentada e no conto relatado, percebe-se o elemento
violéncia, porém, é na figura do Coringa, mais especificamente o Corin-
ga do filme Batman: O Cavaleiro das Trevas que se percebe o belo da
violéncia, a sua estetizacdo — se Gumbrecht evitou tal tema, o desvelo pa-
ra apreciacéo de tdo instigante personagem. Compreendendo que estética
significa:

...perceber pelos sentidos, perceber pela inteligéncia, compreender, ter consci-
éncia de si. Em estética, no grego, estd expressa a acdo que estabelece a ponte
entre a percepgédo e a consciéncia, entre 0 comum e o extraordinario. Esta li-
gacdo per-corre 0 mesmo caminho de transcendéncia com que o homem, co-
mo ente privilegiado, colhe e re-colhe tanto o que ha de mais banal como a-
quilo que lhe é adjunto como o mais extra-ordinario. E na transcendéncia do
homem como ser-ai que se encontra desde sempre a possibilidade de se dar a
con-fluéncia, in-fluéncia e di-fluéncia das vicissitudes de ser e ndo-ser. Nessa
possibilidade vige toda im-possibilidade de estabelecer a estética como teoria
metafisica enunciativa...

(W. Aguiar apud JARDIM, 2005, p. 90)
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Desse modo, a estetizacdo da violéncia esta relacionada a deixar-
se ser afetado, mas isolemos, extraindo, o sentido tatil, em detrimento
dos sentidos de abstracdo, a fim de que a estética ndo seja tomada como
tentativa de racionalizacdo da experiéncia sensivel e, por conseguinte, ar-
tificio de presenca. Entdo, a estetizagdo da violéncia esté relacionada a
deixar-se ser afetado pelas coisas que violam a ordem estabelecida, que
propiciam o caos, ndo pela representacdo delas; pela corporicidade dos
propiciadores do caos, ndo pela linguagem que os abstraia.

O Coringa é agente do caos — 0 que se presentifica em seu rosto,
em sua cicatriz e em sua maquiagem —, que da voz a sentidos como: Eu
acredito que o que ndo te mata, te deixa mais estranho.; Por que tao sé-
rio?; Um pouco de conflito em vocé. Eu gosto disso.; Introduza um pou-
co de anarquia.; Isso é o que acontece quando uma forga que nao se po-
de para encontra um objeto imével.; Eu sou um agente do caos.; Eu pa-
reco alguém que tem um plano?; O Unico modo razoavel de se viver nes-
se mundo é sem regras.; Eu ndo sou um monstro, so estou na vanguar-
da.; Sou um cachorro perseguindo carros. Eu ndo saberia o que fazer se
alcancasse um.
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Esta Gltima proposicdo do Coringa se aproxima ao que encontra-
mos no j& citado romance de Pirandello, Um, nenhum e cem mil: “J4 eu
ndo puxava roda — e por isso ndo tinha rédeas nem antolhos. Certamente
eu via mais longe do que eles, mas ndo sabia aonde ir.” (PFIRANDELLO:
2001, p. 22). Os dois personagens véem além do que a maioria da socie-
dade V&, isso porque estdo desvinculados de ideias que se pde como ca-
brestos, guiando o pensamento do homem, ideias que se pde como certe-
zas acorrentadoras ao juizo dominante. Entretanto, véem além, mas se
sentem submergidos na sensagdo de estarem sem norte, sem dire¢do a se-
guir. E confortavel a adogao dessas certezas que apontam como referen-
cial um caminho a seguir, no mesmo mecanismo que a bussola. Todavia,
a libertacdo esta no desconfortavel eterno-retorno, movimento do homem
em permanente e continua (des)construcdo; como o Coringa em sua me-
tafora da eterna corrida atras dos carros, sabendo que ndo os capturara, o
homem esta em sua eterna busca pela construcdo da identidade, sabendo
que nunca a terd completa, porque ndo saberia o que fazer depois disso, a
vida é a busca por completude, e sempre se tem a percepcdo de que a
morte chegou cedo demais, pois nunca nos sentimos perto da completude
— claro que neste momento caberia uma analise do ponto de vista espiri-
tual, a observancias as particularidades da interferéncia do divino no sen-
timento de completude e de identidade do homem, porém, paremos no
ponto chave de que o divino, como outras esferas sociais, traz certezas ao
homem, funcionando como fonte de referencial as escolhas a serem to-
madas, ao caminho a seguir.

O homem néo deve ser percebido como um ser em formagéo, mas
em transformagéo. Como um ser mutante, esta a todo tempo desconstru-
indo e construindo para novamente desconstruir e assim seguindo como
ciclo.

Tudo no Coringa é caos, desordem, descontrole, conturbagéo, vio-
lagdo, violéncia. Se pensarmos o corpo tanto na perspectiva de Foucault,
quem considerou o corpo como espago de todas as interdi¢Oes, constitui-
do por multiplas determinagdes que se ddo no social, quanto na de Lacan,
para quem o corpo é espelho da mente e faz revelagdes sobre o “eu”, per-
cebemos que o Coringa, ao desfigurar o rosto — evento para o qual ha ex-
plicacBes multiplas —, desmantela o corpo. Rosto e corpo: um. Este per-
sonagem se aproxima da concepgdo de corpo segundo Nietzsche: s6 exis-
te 0 corpo que se é, o vivido, e mais surpreendente que a alma de outrora.
O rosto é mais que expressao da alma ou um “e” entre alma e corpo, ndo
ha o que ligar no homogéneo. Rosto e corpo: um.
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No meio do redemoinho

Rede

Demo

Moinho

No meio do redemoinho

“No meio do redemoinho” é uma expressdo retirada de Grande
sertdo: veredas. Guimardes Rosa inaugura o romance com a epigrafe "O
Diabo na rua, no meio do redemoinho", revelando a temética mais insti-
gante: a interferéncia diabdlica. Importa destacar que o diabo, o demo,
encontra-se real e literalmente “no meio do redemoinho”, ou seja, no
meio da palavra “redemoinho”, comportando tanto o sentido negativo
corrente quanto o sentido positivo de energia e animo atribuido ao dae-
mon.

Somos seres conectados, em rede, sempre em interagdes sociais,
Somos seres sociais. Entretanto, as interacdes se dao de forma mais inten-
sa e em meio ao caos, & desordem, em meio a profusdo de energia e ani-
mo do caos, que movimenta — como 0s moinhos —; é em meio a tudo isso
que se manifestam nossas (re)acdes mais tolhidas — por nés mesmos so-
bretudo.
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