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RESUMO

Angelo Agostini (Vercelli, Italia, 1843-1910) é considerado um dos mais expressi-
vos artistas graficos que atuaram no Brasil na metade final do século XIX. Agostini
chegou ao pais com 16 anos e, em 1864, junto a outros nomes de critica politica, criou
0 semanario Diabo Coxo, com desenhos satiricos sobre o império. O Cabrido foi outra
iniciativa, que tratou conflitos brasileiros com humor e acidez. Em 1867, Agostini
mudou-se para o Rio de Janeiro e ali criou Nhé Quim, considerado o primeiro qua-
drinho brasileiro. Revista lllustrada foi outra empreitada de Agostini, em 1876, com
suas charges sobre obras do Saldo de Belas Artes e, em Cenas da Escravidao, a critica
forte ao escravagismo e dificuldades vividas pelos negros. A acidez das charges levou a
Revista lllustrada a alta aceitagéo e credibilidade. Em 1889, mudou-se para a Franca
e manteve-se vinculado aos quadrinhos, na revista Dom Quixote e na publicagéo
infantil O Tico-Tico, do universo em quadrinhos. O objetivo deste artigo foi realizar
um estudo filolégico-ortografico em charges de Angelo Agostini, a partir da contex-
tualizagdo do cenario sociopolitico, cultural e econdmico da época. A metodologia
utilizada foi uma revisdo narrativa de literatura, pesquisa bibliografica, narrativa-
-descritiva. Os resultados indicaram um papel adjuvante da ortografia nas charges de
Agostini, com a finalidade de pontuar o tempero critico e debater os temas tratados,
acentuando o que ndo estava evidente. A ortografia tinha por fim atribuir a criticida-
de a quem ndo tivesse atingido a interpretacdo e acentuar a terceiridade a quem
tivesse assimilado essa informacéo.
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ABSTRACT

Angelo Agostini (Vercelli, Italy, 1843-1910) is considered one of the most expressive
graphic artists who performed in Brazil in the late half of the 19" century. Cabrido
was another initiative, which treated Brazilian conflicts with humor and acidity. In
1867, Agostini moved to Rio de Janeiro and there created Nhd Quim, considered the
first Brazilian comic. Revista Illustrada was another endeade for Agostini, in 1876,
with his cartoons about works of the Saldo de Belas Artes and, in Cenas da Escra-
vidao, the strong criticism of slavery and difficulties experienced by dark-skinned.
The acidity of the cartoons led the Illustrated Magazine to high acceptance and credi-
bility. In 1889, he moved to France and remained linked to comics, Dom Quixote
magazine and the children's publication O Tico-Tico, from the comic book universe.
The aim of this article was to conduct a philological-orthographic study in cartoons by
Angelo Agostini, from the contextualization of the sociopolitical, cultural and economic
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scenario of the time. The methodology used was a narrative review of literature,
bibliographic research, narrative-descriptive. The results indicated an adjunct role of
spelling in Agostini's cartoons, in order to punctuate critical seasoning and debate the
themes addressed, emphasizing what was not evident. The spelling was to attribute the
criticality to those who had not reached the interpretation and accentuate the terceirity
to those who had assimilated this information.
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1. Introducdo

Angelo Agostini (1843-1910) foi um artista piemontés (Vercelli,
Italia), considerado um dos principais nomes do humor gréafico brasileiro
por sua arte (Cf. VERGUEIRO, 2011). No entanto, quanto a sua origem,
Silva (2006) discute que ndo ha uma conformidade exata sobre isso, ja
que a partir de registros que foram realizados por Francisco Velho Sobri-
nho, que igualmente encontram ecos entre outros autores, afirmam que a
cidade de nascimento de Agostini teria sido Farcelle, o ano anterior,
1942.

Além destes, hé outros aspectos sobre a vida de Agostini que nao
se encontram sabidos, como a sua real formagdo, sendo que por vezes é
citado como um autodidata (a neta, posteriormente, afirmou que recebeu
sua formacdo inicial de um mestre pintor francés). Também ndo é conhe-
cida claramente a razdo da vinda da familia de Agostini para o Brasil (Cf.
MARINGONI, 2011; SILVA, 2006).

No interesse do conhecimento e discussdo da obra deste autor, o
objetivo deste artigo foi realizar um estudo filoldgico-ortografico em
charges de Angelo Agostini, a partir da contextualizagio do cenério so-
ciopolitico, cultural e econdmico da época. Com isso, buscou-se identifi-
car de forma contextualizada a época e historia do artista a sua histéria e
trajetoria como ilustrador no Brasil.

A partir dos textos trazidos para consideracao, foi procedida a in-
sercdo de uma imagem referente e discutidos aspectos que indicam o
contexto daquela incursdo produtiva, bem como dos principais sentidos e
interesses que permeavam a producéo de Agostini.



2. Meétodo

Este artigo foi desenvolvido a partir de uma revisdo de literatura,
de natureza qualitativa, descritiva, desenvolvida a partir da juncdo de
fontes de natureza diversa, em que pesam livros, artigos de periodicos e
fontes digitais levantadas em relacdo ao objeto deste estudo: as charges
de Agostini. Na compreensdo da pluralidade e intensidade da producéo
presente de Agostini, a metodologia optou por apresentar uma char-
ge/imagem de cada etapa ou fase da atuacdo profissional dele, tecendo
sobre ela as premissas que cercaram agquele momento da carreira como
base.

Nestas reflexdes constam a andlise dos padrGes gerais de. Agosti-
ni e sua relagdo com tempo, espaco e contexto social da época. As publi-
cacgdes selecionadas para este artigo foram arroladas a partir de sua repre-
sentatividade ao objetivo proposto, ndo sendo a cronologia significativa a
consideracéo.

3. Atrajetdria de A. Agostini

De acordo com Vergueiro (2011), a carreira de ilustrador de
Agostini teve inicio em Sao Paulo, ainda em 1864, na revista Diabo Co-
X0, uma criacdo dos jornalistas Sizenando Barreto e Luiz Gonzaga Pinto
da Gama, que teve uma longevidade de 12 nameros (Figura 1):

Figura: Diabo Coxo, o Fim da 12 Série (Frontispicio, edicdo Setembro/1864).

Fonte: ImpulsoHq (2013, online).

Diabo Coxo tinha aspectos inovadores para a imprensa, em que
50% de suas oito paginas eram dedicadas as caricaturas, sendo um pa-
drdo replicado nas demais revistas nas quais Agostini veio a trabalhar



posteriormente. Um traco relevante de Diabo Coxo é o fato de que sua
redacdo pertencia a Luis Gama, que era um ex-escravo e tinha uma forte
inclinagdo abolicionista eliberal (Cf. SILVA, 2006).

Em Diabo Coxo, foi possivel contemplar algo que se tonou o esti-
lo de Agostini: a auséncia de baldes. A composi¢do de Agostini era auto-
explicativa e era a forma dele acessar as diferentes camadas sociais e de
instrucdo com suas criticas.

Apobs Diabo Coxo, Agostini passou a trabalhar em outra revista
marcante quanto a critica social apresentada e posicionamento liberal: O
Cabrido, que teve 21 nameros e foi encerrada em 1867. O Cabrido tinha
a premissa de apresentar verdades, e observava tudo o que ocorria no
pais, os costumes e praticos do brasileiro e tinha um olhar focal para a
cidade de S&o Paulo. Embora ndo seja possivel afirmar com total certeza
de que O Cabrido recebeu tracos da realidade da vida e histéria de Agos-
tini, h tragos comuns que podem ter sido atribuidos puramente ao acaso
(Cf. CIRNE, 1990; SILVA, 2006; VERGUEIRO, 2011). O tom reflexi-
Vo, irbnico e critico de A. Agostini presente na publicacdo, que visava
autonomia e critica pode ser sintetizada com o conteudo da Figura 2:

Figura 2: Animal Cascudo (Animal Cascudo — Emblema de um Partido — O
Cabri&o, nimero 6, novembro de 1866).
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Fonte: Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin (2021, on-line).

A critica politica objetiva em imagens com poucas palavras e pro-
fundo sentido (muitas vezes objetivo e direito de ironia e humor) marcam
as observagdes trazidas pel’O Cabrido. As percepg¢des politicas da época
foram transcritas ao material, sempre em um tom resumido, acessivel e
viavel ao que leitor, ainda que este ndo fosse necessariamente um pro-
fundo conhecedor ou habituado a leitura. O sentido basico das relagoes
politicas e a ironia em imagens de narrativa clara possibilitavam este
trabalho.



Naquele mesmo ano, Agostini se transferiu para o Rio de Janeiro,
e teve participou de revistas como O Arlequim, Heaton e Rensburg (re-
vista litografica) e, junto a seu padrasto, Antdnio P. Marques e ao jorna-
lista Augusto de Castro, criou Vida Fluminense, revista em que era o
principal ilustrador. A ténica mais comercial de Vida Fluminense (exceto
sobre a escravidao, a que era critica) ndo acolheu totalmente o estilo
critico de A. Agostini, mas a qualidade e técnica de suas charges atingiu
na revista uma ampla melhoria, com caricaturas, anincios e narrativas
visuais (Cf. MARINGONI, 2011; VERGUEIRO, 2011).

Figura 2: Revista Illustrada (Ultimas noticias do Paraguay — O Cabrido,
nimero 6, novembro de 1866).
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Fonte: Augusto (2009, on-line).

Embora Agostini tenha se mantido critico aos eventos sociais e
econdmicos da realidade que envolvia o contexto de criacdo de Vida
Fluminense, o seu campo de abordagem era mais leve e sintatico sem um
maior aprofundamento critico direto. Assim, as imagens eram suficien-
temente amplas para serem percebidas como critica consistente, mas a
sua linguagem e complemento ndo emulavam uma continuidade ou pos-
tura clara contra ou a respeito de algo, como antes. Apenas davam o teor
irdnico ou humoristico, e deixavam ao leitor o trabalho de interpretar o
conteddo imagético.

Em 1872, A. Agostini deixou Vida Fluminense e se destinou a
uma publicacdo mais proxima de seu antigo espirito critico, o jornal O
Mosquito. O tom social antes ameno em Vida Fluminense entdo cedeu
espaco a um teor sistematicamente critico, explicito e partidario, no caso,
ao campo liberal (Cf. ARBACH, 2007).



Quanto a O Mosquito, tendo por base Arbach (2007) e Vergueiro
(2011), A. Agostini se mostrou ativo as questdes ligadas & uma reformu-
lacdo dos padrdes da sociedade de sua época. Mais tarde, se envolveu em
diferentes expressdes que destacavam sua visdo critica sobre a escravo-
cracia e outros dilemas sociais brasileiros. A passagem de A. Agostini
por O Mosquito foi considerada um marco de seu crescimento e evolucéo
profissional, que atingiu uma expertise referencial em sua arte e estabele-
ceu o0 seu nome dentro dos mais conhecidos no campo das ilustracfes
brasileiras.

A trajetdria de Agostini teve ainda outros marcos, como em 1876,
quando criou Revista Illustrada (Figura 4), uma proposta criada com uma
visdo mais livre e autbnoma da antiga Vida Fluminense, o que foi marca-
do especialmente pelo posicionamento de autonomia de publicagdo, em
que o desvinculo comercial era uma forma de sustentar o desejo critico
que foi o norte da publicacdo. Revista Illustrada, muito provavelmente
pela proposta diferenciada que apresentava e aberta a uma visdo critica
do pais, foi uma revista longeva, atingiu 22 anos de atividade. Boa parte
dessa longa vida a publicacdo veio também do momento oportuno que
foi experimentado no pais neste periodo, 0s primeiros passos da Republi-
ca. Cercando a repercussdo de movimentos pela aboligdo, as charges de
Agostini e também o posicionamento adotado de forma direta pela Re-
vista Illustrada marcou uma dura, critica e solida oposicdo a modelos
escravocratas e excludentes, e registrou parte importante dessa fase da
vida no pais (Cf. CIRNE, 1990; MARINGONI, 2011).

Foi em Revista Illustrada que A. Agostini trouxe alguns elemen-
tos que se tornaram emblematicos de sua forma de expressao visual, com
Aventuras do Zé Caipora, uma espécie de continuidade dos processos
que teriam sido iniciados com Aventuras de Nhd Quim, ainda no ano de
1869 (Cf. CAGNIN, 2013).

Sendo dessa forma, a partir de Balan (2015), Cagnin (2013) e
Vergueiro (2011), é possivel depreender que os aspectos dessas duas
obras chamam a aten¢8o para a presenca em A. Agostini de uma fluente e
intensa capacidade narrativa para contar histdrias por meio de imagens.
Assim, dos fatos da sociedade brasileira mais densos, até mesmo a even-
tos cotidianos, o artista era capaz de oferecer uma leitura visual rica e
envolvente aos sentidos que, mesmo ndo sendo colorida em muitos mo-
mentos, tem tracos e detalhes que permitem ao receptor reconstituir de
forma critica e 0 mais completa possivel os seus referenciais de origem.



A Revista lllustrada encontrou, como ja mencionado, um amplo
campo ao desenvolvimento de suas questdes criticas. Embora a obra de
Agostini permanecesse irretocavel quanto a qualidade de sua composicéo
e sentido, o enfoque foi artista era reconhecimento fazer com que elas se
comunicassem bem mais com a realidade nacional que propriamente com
os aspectos técnicos do desenho (Cf. MARINGONI, 2011; SILVA,
2006).

Don Quixote foi uma outra iniciativa de Agostini, iniciada em
1895 e mantida em funcionamento por uma década (Cf. VERGUEIRO,
2011). No contexto do momento social experimentado pelo pais naquele
periodo, Don Quixote (Figura 5) desenvolveu um olhar critico sobre o
pos-abolicionismo brasileiro e ndo retirou o tom incisivo que foi experi-
mentado na Revista Illustrada com tanto éxito.

Figura 4: Capa Don Quixote (D. QUIXOTE, de Angelo Agostini — Ano 2, n. 67 ¢ 68).

' = 5 3
Fonte: Acervo Raro Leildes (2021, on-line).

Em Don Quixote, os textos mais extensos de complemento das
imagens criadas por A. Agostini retornaram de forma pontual, com o
mesmo léxico voltado ao letrado, e a organizagdo visual se manteve
igualmente eficiente. Estes elementos denotam a intensa retomada da
tematica social e das discussdes criticas pelo artista, em um cenario em
que considerava de maior liberdade.

No intermeio dessas atividades, A. Agostini também se dedicou a
novas experiéncias e passou pelo Jornal Gazeta de Noticias no ano de
1904 e, em uma vivéncia distinta ao que havia produzido até o0 momento,
empreendeu seu talento de ilustracdo em uma revista infantil, O Tico-
Tico (Figura 7). A revista era publicada por uma organizacdo na qual A.



Agostino ja colaborava e se manteve colaborador até o fim da vida, O
Malho (Figura 6) (Cf. MARINGONI, 2011; SILVA, 2006).

Figura 5: Por Causa de Um Cachorro (O Malho. Rio de Janeiro, 22/10/1904, n. 110).
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Fonte: Gomes e Gongalves (2016, p. 231).

Em O Tico-Tico, tem-se:

Figura 6: Cabegalho de O Tico-Tico (O Tico-Tico. Rio de Janeiro, 11/10/1905, n. 1).

Fonte: Gomes e Gongalves (2016, p. 232).

Para compreender a riqueza expressiva da experiéncia de O Tico-
Tico, em que A. Agostini adentrou ao universo infantil, é fundamental
trazer como o artista fez a migracdo a este universo. O Malho foi a sua
primeira experiéncia nos contos infantis, ainda no ano de 1902 e tinha
uma orientacdo voltada principalmente ao humor com mensagens de
natureza moral, como seria de expectativa ao publico infantil (Cf. GO-
MES; GONCALVES, 2016; SILVA, 2006; VERGUEIRO, 2011).

Gomes e Gongalves (2016) refletem que os Gltimos anos da vida
de A. Agostini ndo acompanharam os éxitos do passado, e isso também
teve relagcdo com a sua producdo. Embora mantivesse a qualidade extre-
ma anterior, as ideias de Agostini naquele contexto muitas vezes colidi-



am com o que o mercado editorial e imprensa no momento exigia. Além
disso, seu trago também passou por questdes que traziam elementos que
ndo eram correspondentes as transformagdes técnicas presentes e possi-
veis naquele momento. Por este conjunto de fatores. No contexto deste
momento especifico, a condigdo de suas obras quanto a serem lembradas
e destacadas também teve um decréscimo.

Quando deixou a Revista Illustrada, buscou outros cenarios, dis-
tintos do que estava acostumado, como a atuacdo em O Tico-Tico, uma
revista infantil parte de O Malho, bem como nessa editora. O encontro
com O Malho ja era algo antigo para o qual Agostini colaborava, mas na
andlise do que ocorria naquela revista, a presenca dele servia mais ao
reconhecimento da mesma que propriamente a ele e seu desenvolvimento
ou autonomia. No entanto, era uma forma de que Agostini integrasse a
um time conceituado de editoria, e iniciada apos o fim das relagdes com a
Gazeta de Noticias e de sua empreitada em Don Quixote, foi uma manei-
ra de persistir no meio literario (Cf. GOMES; GONCALVES, 2016).

A considerar as reflexdes de Silva (2006) e Gomes e Gongalves
(2016), bem como Vergueiro (2011), nessa experiéncia inicial é evidente
o fato de que a migracdo de A. Agostini para 0 mundo infantil ndo viria
na forma de uma simplificacdo de seus tragos, mas sim de um realismo e
dureza que, embora a tematica fosse infantil, pode parecer tenso, intenso
e por muitas vezes, trazer elementos chocantes e proximos ao grotesco.
Em O Tico-Tico, a densidade do traco e das mensagens é mantida, mas
ha um sentido de infancia inocente por onde permeia todo o trabalho do
artista em sua apresentacdo. Mas embora 0s seus tragos se mantivessem
neste entorno e interesse, a tematica abordada cumpriu o cerco preferen-
cial de Agostini: os assuntos da liberdade, as lutas sociais e os desafios
sociais brasileiros. Essa inclinagdo, trazida sempre que possivel, pode ser
vista na obra Histéria de Pai Jodo'.

! Os meninos sabem que o Brazil ja teve escravos? Infelizmente é uma verdade. O escravo
ndo era pessoa, era cousa; vendia-se como se fosse um animal irracional. Comprava-se
gente como se compra burros. Fazia-se trabalhar essa gente durante muitos annos, toda a
vida, sem lhe pagar um vintém e quasi sempre debaixo de muita pancada, empregando-se
ainda instrumentos de supplicio, como o tronco, a gargalheira, e outros. Nas fazendas os
escravos habitavam em senzalas ou casebres de pao a pique e telha va, onde viviam todos
misturados, dormindo pelo chdo. Os feitores tomavam conta dessa gente escrava e de seu
servigo. Quando eram bons a cousa ia bem; mas a maior parte eram ferozes, e a vida do
escravo era tdo cheia de torturas, que muitos preferiam morrer e suicidavam-se. Felizmen-
te, a 13 de maio de 1888 acabou-se com essa desgraca, abolindo-se a escraviddo. A Histo-
ria de Pai Jodo, que é verdadeira, é um pequeno panno de amostra dessa triste época — O



Um dos principais aspectos de reconhecimento que foram atribui-
dos a A. Agostini e sua obra foi ligado a abolicéo, sobretudo pela inten-
sidade com que defendeu essa pauta nos espacos em que pode estabele-
cer por si ou conquistar em publicacGes e obras, sobretudo Revista Illus-
trada. Quando ilustrava sobre este tema, no contexto da época, Agostini
auxiliava ao seu modo que o entendimento do papel abolicionista fosse
levado ao povo e por essa razdo, embora Revistada Illustrada fosse reple-
ta de outros materiais e producfes que nao tinham a tematica ou visual
do negro em sua composicdo, que a revista fosse denominada de Biblia
abolicionista do povo brasileiro que, por sua vez, ndo sabia ler. O que
Agostini colocava em imagem, terminava tragado em informacéo e codi-
go aos que recebiam as suas composicdes (Cf. BALABAN, 2015).

Embora artista Agostini tinha uma visdo bastante critica também
voltada a institutos da arte no Brasil, em especifico a Academia de Belas
Avrtes, a qual acreditava ser uma instituicdo retrégrada, pouco preparada e
organizada de forma precéria a funcdo que almejava ocupar. Havia ainda
um sentido de radicalismo presente em seu pensamento sobre essa condi-
cdo, de forma que entendia que um artista que quisesse manter o seu
sentido de realidade e autonomia produtiva, ndo deveria se sujeitar a
academia.

Mesmo essas duras criticas foram tecidas de forma sagaz e irdnica
durante a trajetoria de A. Agostini, de foram que ndo somente se orienta-
vam a academia em si, mas também aos artistas que, ao seu modo e ne-
cessidade, terminavam seguindo este caminho. Como fruto desse pensa-
mento de necessite de liberdade da academia, A. Agostini também tornou
a Revista Illustrada uma espécie de espaco a que outros artistas pudessem
se expressar dentro do que considerava adequado a uma criagdo livre e
que pudesse responder de forma ativa a0 que a academia tornava um

padréo (Cf. MARINGONI, 2011; SILVA, 2006; VERGUEIRO, 2011).

3.1. A ortografia em Agostini

De acordo com Teyssier (2014), o relativo exotismo da lingua
portuguesa falada no Brasil é reconhecido hd um tempo significativo, em
relatos que indicam uma apresentagdo na forma de um tipo de dialeto
ultramarino, com caracteristicas proprias de pronincia que terminam

Tico-Tico, 8 /11/1905, n. 5, ano I. (O TICO apud GOMES; GONGALVES, 2016, p. 233-
234).
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sendo bem mais acentuadas que as de escrita. Com isso, surge um corte
entre esta linguagem, que muitas vezes termina sendo simplificada, sen-
do o0 seu representante mais proximo da estrutura classica, como pode ser
visto no comparativo entre diga-me e mi diga. Neste contexto se constitui
o0 Brasil independente, a partir de 1822, em busca de uma condi¢do que
apresentasse diferenciacdo da sua antiga dependéncia, o que se refletiu na
lingua. Toda a fusdo populacional que ocorria a época ndo somente trou-
xe um branqueamento populacional, mas também gerou reflexos na lin-
gua falada e escrita. Enquanto isso ocorria, também se acentuavam as
assimetrias sociais e de desenvolvimento no pais, com zonas altamente
desenvolvidas e outras precarizadas. O requinte e o popularesco da lin-
gua também terminam por se constituir nessas zonas de transicéo e vari-
edades linguisticas.

A ortografia usada por A. Agostini caminha com a norma de sua
época.A este respeito, ha trés periodos que marcam a historia ortogréfica
brasileira, a saber: o fonético, com sua grafia bastante proxima entre
prondncia e escrita, que perdurou até o século XVI; o pseudoetimolégi-
co, quando a condicdo erudita se fazia presente de forma latente, sobre-
tudo pelo uso de consoantes geminadas e insonoras e letras como y, k e
w, 0 que perdurou até 1904, e a fase simplificada, dividida entre o portu-
gués e o luso brasileiro (Cf. FERNANDES, [s.d.]).

Partindo da andlise de Fernandes ([s.d.]), os textos de A. Agostini
recaem sobre o século XIX, momento especifico em que a estrutura apre-
sentada continua uma orientagdo minuciosa da gramatica em seus deta-
Ihes, e em sua forma era possivel perceber estruturas de formalizacéo de
grafia como ditongos nasais marcados pelo til, preservando recursos
como ph, rh e th conforme a etimologia das palavras e pela gradativa
substituicdo de K e CH por ¢ ou qu, seguindo em uma orienta¢do de uma
escrita etimoldgica. Nesta pratica, embora A. Agostini trouxesse um
estilo préprio do ensino formal e erudito da escrita, também a sua orto-
grafia prenunciava movimentos que viriam a ser acentuados no decorrer
da evolugdo da ortografia portuguesa no século seguinte, XX, conforme
podemos ver na figura abaixo:
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Figura 6: Capa Revista Illustrada (Revista Illustrada — Ano 1, n. 7, 1876).
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Fonte: Museu Imperial (2021, on-line).

Assim, a forma de A. Agostini escrever é proxima ao portugués
de Portugal, mantendo em si a presenca de algumas caracteristicas pro-
prias como em actual, prometto, becco e outros que mostram tal aproxi-
macdo. O distanciamento dos brasileirismos vocabulares deve-se ao fato
de que estes terminavam pertencentes e crescentes no meio familiar e
vulgar (Cf. TEYSSIER, 2014).

A imagem abaixo ilustra, a ortografia da época, utilizada por A-
gostini em que aparece “redagdo” gravada como “redagdo”.

Figura 7: Cabegalho de O Mosquito.
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Fonte: Arbach (2007, on-line).

Além disso, como a ortografia também se atrela a cultura e vida
social de quem a exerce, é natural que em suas criticas e proposicées
complexas a linguagem culta e praticamente irretocavel estivesse em
emergente espaco. E mesmo quando fala da escraviddo ou entra em te-
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mas regionais a realidade brasileira, A. Agostini ndo entra no uso voca-
bular desses grupos. Ao falar do escravo, ndo usa a terminologia propria
ou recursos disto para construir seus termos. Esta ortograficamente sepa-
rado de seus campos de abordagem, ao se posicionar como defensor, ndo
pertencente.

4. Consideracdes finais

Em desfecho, é possivel mencionar que A. Agostini foi um artista
direcionado em seus sentidos, textos e produgdes, sempre que possivel e
a todos os publicos, a arte de formar brasileiros. A sua capacidade de
produzir imagens com narrativas completas, complexas e acessiveis
tornam o texto escrito muitas vezes dispensaveis, e se ajustam de uma
forma pontual aos diferentes repertorios.

No tocante a ortografia de sua obra, ela traz uma clara mensagem
subliminar de andlise que permite compreender o reconhecimento lin-
guistico e comportamental de A. Agostini de seus alvos de critica e de
apoio. Entende-se e identifica-se como parte da elite por sua lingua, por
ela difere-se desde grupo e o critica com ironia e representativa forca,
mas ndo se aproxima forgosamente de tentar pertencer a quem defende —
apenas tenta defender e mudar seu meio de expressdo, enquanto por sua
arte exerce um canal democratico daquilo que o texto pode ndo evidenci-
ar a todo receptor. Considerado o autor dos primeiros quadrinhos brasi-
leiros, A. Agostini sintetiza o entendimento de flexibilidade na expressao
textual e realizou, em sua obra, um intenso trabalho critico e conscienti-
zador baseado, fundamentalmente, no respeito semidtico aos diferentes
publicos, e na capacidade de transitar por estes de forma ativa e atrativa.

Nossa intencdo é reapresentar ao publico a obra de Agostini e dar
inicio ao estudo de sua ortografia para desenvolver em trabalhos futuros.
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