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1. Gil Vicente: um ourives e um poeta ou um poeta ourives?

Pesquisar a biografia de um autor poder ser, obviamente, facil ou
complicado. Facil, pois &s vezes encontramos varias biografias escritas
por pesquisadores diferentes e s resta ao leitor curioso escolher uma de-
las e se enveredar pelas histérias da vida de seu autor. Complicado, mais
do que dificil, é o caso de quem, por exemplo, como neste trabalho, esco-
Ihe pesquisar a vida de um autor que nasceu no século XV e morreu no
século XV1.

O mais complicado ao pesquisar a vida (e a obra) de Gil Vicente é
que ndo encontramos facilmente um livro cujo objetivo seja apenas falar
da vida do autor. O motivo é 6bvio: tudo sobre a vida do autor é muito
incerto, principalmente pela falta de documentos da época** que certifi-
quem dados biograficos como o local e a data de seu nascimento e/ou
morte. Como foi dito, é complicado por este motivo, mas ndo é dificil
encontrar centenas de livros que se proponham a analisar sua obra e a
(tentar) falar um pouco sobre o que se sabe da vida de Gil Vicente.

Gil Vicente, ou mestre Gil como alguns pesquisadores o tratam,
provavelmente nasceu entre 1460 e 1470, sendo o ano de 1465 o mais
aceito™. Ha trés cidades que partilham a ddvida sobre o local de seu
nascimento: Lisboa, Barcelos e Guimaraes, sendo esta Ultima provavel-
mente o lugar de sua naturalidade devido a um documento atestando que
Gil Vicente era natural desta cidade (FREIRE, 1944, p. 46). Casou-se
duas vezes, primeiro com Blanca Bezerra (entre 1484 e 1486) e com ela
teve dois filhos: Gaspar e Belchior Vicente. Na segunda vez, ja vilvo
(sua primeira esposa morreu em 1514), casou-se com Melicia Rodrigues
(1517), de quem teve trés filhos: Paula Vicente, Luis Vicente e Valéria

134 Até a Revolugo Francesa, registravam-se apenas dados relacionados as pessoas da corte, ou
seja, 0s nobres. Depois disso, 0 registro das pessoas em geral passou a ser feito (COSTA, 2009,
p.13).

135 Os hiografos do poeta se pautaram em duas apresentaces, sejam elas a farsa do Velho da Hor-
ta (1512) e a comédia Floresta de Enganos (1536), nas quais Gil Vicente atuou como personagem. A
partir da idade que as personagens se atribuem, Gil Vicente teria nascido entre 1460 e 1470.
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Borges. Quanto a sua morte, deve ter ocorrido em 1536, 0 ano em que
sua Ultima composicdo (“Floresta de Enganos”) foi apresentada, ou pou-
co depois, visto que em 1540 ja se falava do autor no passado.

A diferenca no sobrenome da ultima filha, Valéria, pode parecer
estranha, ja que todos os outros filhos tinham o sobrenome do pai, Vicen-
te. Isso pode ser explicado por uma hipdtese que afirma que tanto a mée
quanto a irmd de Gil Vicente tinham o sobrenome Borges (FREIRE,
1944, p. 52), talvez dai o autor tenha preferido este para a filha.

Outra questdo intrigante acerca da biografia do autor é a identifi-
cagdo do Gil Vicente autor, com um Gil Vicente ourives da mesma épo-
ca. Todo debate comegou pela existéncia de um documento™®*® com o es-
crito “Gil Vicente trovador mestre da balanca”, referindo-se ao tal ouri-
ves homdnimo. Se esta fosse a Unica coincidéncia entre ambos, talvez o
debate ndo fosse tdo complicado, pois além deste documento, hd também
o fato de que tanto o tal ourives quanto o poeta estavam “a servico” da

Rainha Velha, Dona Leonor. Afirma Teyssier (1982, p. 9):

Um dos problemas maiores [...] é o da identificagdo do poeta Gil Vicente
com um outro Gil Vicente, ourives muito conhecido na época e autor da céle-
bre custodia de Belém. [...] O ourives Gil Vicente terminou a custodia em
1506, utilizando no seu trabalho o ouro das “pareas” entregues pelo rei de
Quiloa e trazidas por Vasco da Gama em 1503, no regresso da sua segunda vi-
agem & india. [...] o mesmo ourives figura em documentos como protegido da

“Rainha Velha”, Dona Leonor.

Assim comegou uma discussdo divisora de opinifes onde ha quem
afirme com certeza, como Braamcamp Freire, que o ourives e 0 poeta sdo
a mesma pessoa: o autor se baseia principalmente no documento referido,
pois nele Gil Vicente é designado simultaneamente como poeta (trova-
dor) e ourives (mestre da balanga), além do “amadrinhamento” da rainha
Dona Leonor e do fato de ndo existirem documentos que provem o con-
trario™’, ou seja, que eram pessoas diferentes. Enquanto outros, pela de-

136 “[...] No alto do verso da folha deste livro 42°, por cima do registro da carta régia de 4 de Fevereiro
de 1513, pela qual foi nomeado mestre da balanca da Moeda de Lishoa, Gil Vicente, ourives da rai-
nha D. Leonor, mao autorizada e contemporanea escreveu este sumario: GIL VICENTE TROVADOR
MESTRE DA BALANGA” (FREIRE, 1944, p. 35)

137 “Estas palavras, escritas em vida de Gil Vicente [...] por pessoa que tinha faculdade especial den-
tro da Torre do Tombo anotar livros de Chancelaria régia nesta e, note-se, em varias outras folhas;
estas palavras [...] revestem-se de tal autoridade e peso que equivalem a um documento, autentico,
coevo [...] com tal for¢a, em suma, que s6 outro documento o poderia destruir. [...] Gil Vicente ouri-
ves e Gil Vicente poeta foram 0 mesmo homem.” (FREIRE, 1944, p. 35)
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licadeza do assunto, preferem ndo afirmar nada e apenas citam a questdo
OU mesmo negam esta versdo, ou Seja, que eram a mesma pessoa, seja
pela falta de certeza, seja por outros argumentos como, por exemplo, o de
que o nome do autor era muito comum, pois Gil era um nome vulgar e
Séo Vicente patrono de Lisboa. (SARAIVA, 1970, p. 194).

Ainda sobre a vida do autor ndo podemos deixar mencionar a
erudicdo de Gil Vicente:

Sabia latim [...] com certa profundeza; das linguas vivas aprendeu o caste-

Ihano, o francés e o italiano; leu livros sagrados e os santos padres, e também

0s poetas e trovadores de seu tempo [...] recebeu uma tintura de jurisprudén-

cia; mas era, sobretudo, inclinado as crendices e supersti¢des do povo, [...] das
quais tinha largo conhecimento (FREIRE, 1944, p. 52).

Enfim, de uma forma ou de outra podemos encontrar em sua obra
vestigios desta larga educacao de origem desconhecida.

2. Aobravicentina: Trilogia das barcas, Um auto de moralidade ou o
qué?

Se Gil Vicente como ourives teve seu grande momento com a sua
Custddia de Belém, como poeta teve sua grande estreia no dia 7 de Junho
de 1502, um dia depois do parto da rainha Dona Maria de Castela, casada
com o monarca Dom Manuel: para homenagear o nascimento do principe
Jodo, futuro rei Dom Jodo Ill, Gil Vicente encena nos aposentos reais o
Mondlogo do Vaqueiro, também conhecido como Auto da Visitag&o.
Apos terminar sua atuacdo, entram uns trinta pastores com presentes (o-
VoS, queijos etc.) também para prestigiar o recém-nascido. (FREIRE,
1944, p. 61).

Na camara da rainha parturiente encontravam-se seu marido; sua
cunhada, a Rainha D. Leonor (futura musa vicentina); sua sogra, D. Bea-
triz; sua outra cunhada, Duquesa de Braganca e alguns oficiais e damas
mais chegados as pessoas reais. Apesar de tal situagdo parecer absurda
atualmente, a surpresa inesperada do poeta foi tdo bem recebida, princi-
palmente por D. Leonor, que pediram a Gil Vicente para representa-la
novamente na manha de natal. (FREIRE, 1944, p. 62).

Naquela noite, tornava-se Gil Vicente o criador do teatro portu-
gués, afinal antes de sua(s) apresentac(do/0es), o formato dos espetaculos
portugueses ndo possuia essa jungdo de um texto com um ator o repre-
sentando (constituicdo do verdadeiro teatro). (Cf. TEYSSIER, 1982, p.
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36) Assim, por ser cousa nova em Portugal, Gil Vicente deu inicio a tra-
dicdo do teatro lusitano.

Estima-se que Gil Vicente tenha criado mais de quarenta pecas
(quase cinquenta) ao longo de sua vida, sendo a maioria destes textos co-
nhecidos gracas a “copilacdo”* feita pelos filhos do poeta, Paula e Luis
Vicente. Esta edicdo da obra vicentina € altamente criticada tanto por
causa da censura inquisitorial, que excluiu algumas pegas desta compila-
¢ao, quanto pelas modificagdes feitas pelos filhos a obra do pai. Sabe-se
destas alteraces, gracas a existéncia de algumas folhas volantes impres-
sas™® durante a vida de Gil Vicente, que quando confrontadas com a edi-
cao de 1562, nos saltam aos olhos suas diferencas, sejam elas ortografi-
cas, estilisticas, sintaticas, lexicais, semanticas ou cronologicas.

Quem deu inicio ao trabalho de compilar a obra completa de Gil
Vicente foi o préprio autor, a pedido do rei D. Jodo Il (cujo nascimento
foi aguele homenageado por Gil Vicente em 1502, como dito acima, com
a representacdo do Mondlogo do Vaqueiro). O autor ndo conseguiu ter-
minar tal tarefa, e assim seus filhos acabaram assumindo este compro-
misso, concluindo-o com uma edicéo repleta de escolhas duvidosas.

Tendo em vista os autos das “Barcas” vicentinas'*’, podemos co-
mecar a visualizar tais escolhas a partir de uma questdo simples: Por que
é tdo comum que se refiram a estes textos como uma trilogia?

Em primeiro lugar € preciso dizer que ao definir estes textos como
trilogia das barcas, o erro principal se refere ao fato de, na verdade, so
existirem duas barcas, ou seja, a barca do inferno e a barca da gldria. A
confusdo se cria pela existéncia de trés destinos possiveis (inferno, pur-
gatério ou paraiso), ou seja, no “segundo” auto ndo se tem uma barca do
purgatorio e sim um novo destino. Diz Teyssier (1982, p. 19):

[...] consagrada essencialmente ao Inferno, foram acrescentadas duas outras,
respectivamente ao Purgatorio e ao Paraiso, passou-se a falar, de maneira im-

138 “Compilacam de toda las obras de Gil Vicente” (1562).

139 Foram encontradas as folhas volantes das seguintes obras: Auto de Moralidade, Farsa de Inés
Pereira e Breve Sumario da Histdria de Deus (seguido do Dilogo sobre a Ressureicéo), todos loca-
lizados na Biblioteca Nacional de Madrid; Pranto de Maria Parda, localizado na Biblioteca Palha; e
Auto da Festa, localizado na Biblioteca Sabugosa (este auto néo figura na Copilacéo). (TEYSSIER,
1982, p. 24-25)

140 Neste trabalho contemplaremos trés autos vicentinos: Auto de Moralidade (Auto da Barca do in-
ferno) de 1517; Auto da Praia Purgatoria de 1518; e Auto da Embarcac&o da Gloria de 1519.
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propria — visto que ha de cada vez em cena duas embarcacdes — da Barca do
Inferno, Barca do Purgatério e Barca da Gléria. Essa impropriedade perdurou

longamente e esta hoje consagrada pelo uso.

Mesmo assim, apenas este argumento ndo resolve de todo a ques-
tdo e nem explica porque podemos verificar as intervengdes dos filhos na
obra de Gil Vicente. O que acontece na verdade é que, na Compilagao de
1562, estes autos foram organizados como uma sequéncia (“a barca
primeira”; “a barca segunda”; “a terceira barca”) ja em seu indice (“tabo-
ada do livro primeyro das obras de devacam”):

§Taboada dofiuro primeyro dasobras
dedevagam;

Abarca prime yra,
Abareafegunda,

f‘ terceya bares,

Confirmando esta divisdo, diz o argumento antecessor*** do pri-
meiro auto da edicdo de 1562:

ahum profundsbracode mar,ondecftam dous bateis:hix dcﬂtspaﬂ:i peraa golo.

1i3,00utro pera 0 purgatonio.He repartida em tres partes.{de cada embarcagam

hiacena Efta pumeyra heda viagédo inferno,tratale ioll:s figuras feguintes.
|

Primeyramenteabarcadoinfetno,arraiz & barqueyrodelladiabos. Barcado pa-
raylo,acraiz & barqueyrosdella anios. i * gl

Notamos ai dois fatos importantes: 1) ha contradi¢do ao instaurar
como os dois batéis a barca da gloria e a “barca” do purgatério. Contra-
dicdo por trés motivos: primeiro, porque apesar de serem duas barcas,
sdo elas a barca da gléria e a barca do inferno; segundo, pelo motivo ja
referido anteriormente, ou seja, de que ndo ha uma barca para o purgaté-
rio; e terceiro, porque ao final do argumento esta escrito que ha uma bar-

141 Fac-simile da Compilacam de 1562, disponivel do sitio da Biblioteca Nacional de Lisboa
<http://www.bnd.bn.pt>.

142 “A hum profundo brago de mar, onde estam dous bateis: hu delles passa pera a gloria, 0 outro pe-
ra o purgatorio. He partida em trés partes e de cada embarcacam hua cena. Esta primeira He da vi-
agem do inferno, tratase pollas figuras seguintes. Primeiramente a barca do inferno, arraiz & barque-
yro della diabos. Barca do parayso, arraiz e barqueyros della anjos.”
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ca do inferno (“primeiramente a barca do inferno”), o que certamente
causa um estranhamento ao leitor; 11) Ao arranjar as obras dessa maneira,
instaura-se uma sequéncia que colabora com a ideia de trilogia. Apenas
isso j& ilustra as decisbes, no minimo teratoldgicas, de Luis Vicente ao
editar a obra de Gil Vicente.

Agora a questdo € outra: estes autos constituem uma trilogia? A
resposta é ndo.

Apesar de o “primeiro” auto ser comumente designado como

“Auto da Barca do Inferno”, na verdade se chama Auto de Moralidade®:

@ito 0¢ M1024livave componto per Bil vice
te[Poxcontemplacam oa fereniliima 2 muyeo catbolica
ragnbadona L iano: noffafeno:s reprefentaog per e+

E foi representado em 1517:

& Efha prafiguragiole elcreue nelte primeyroliuro, nasobrasde deuagio:porque
a fegunda & terceyra partefordo reprefentadas na capella, mas efta primeyrafoy
reprefentada de camara, peraconfolagiods muytocatholica & fan@a R aynha
dona Maria,sitandoenfermado mal de quefaleceo,naerado Senhor, de.1 g1 7. 145

e T T SRR R SR
O Auto de Moralidade, portanto, acabou conhecido como “Auto
da Barca do Inferno” gragas, mais uma vez, a edicdo de 1562, que em seu
argumento, como foi visto anteriormente*®®, diz que “para cada embarca-
¢do ter-se-a uma cena”, de forma que a “primeira viagem” é para o infer-
no.

E importante que expliquemos isto, pois a partir do titulo do
“primeiro” Auto, ou seja, o Auto de Moralidade, e ndo “Auto da Barca
do Inferno”, percebemos, por exemplo, ndo s as alteracdes feitas por

143 “Auto de moralidade composto per Gil Vicete por contemplagam da serenissima y muyto catholica
raynha dona Lianor nossa senora e representada per seu”

144 Fac-simile da folha volante do Auto de Moralidade que se encontra na biblioteca Nacional de Ma-
drid.

145 Fac-simile da Compilacam de 1562, disponivel do sitio da Biblioteca Nacional de Lisboa
<http://www.bnd.bn.pt> e diz o seguinte: “Esta prefiguracéo se escreve neste primyro livro, nas obras
de devagdo: porque a segunda & terceyra parte fordo representadas na capella, mas esta primeyra
foy representada de camara, pera consolagao da muyto catholica & sancta Raynha dona Maria, es-
tando enferma do mal de que faleceo, na era do Senhor de 1517".

146 Vide fac-simile da pagina 4.
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Luis Vicente na Obra do pai, como também que, a priori, Gil Vicente nao
tinha a intencéo de escrever um auto com trés cenas, ele apenas havia es-
crito um auto com a temética do julgamento depois da morte que todos
enfrentariam um dia. Diz TEYSSIER (1982, p.48):

Fala-se muitas vezes da “trilogia das Barcas”. A designacédo é impropria.
Quando Gil Vicente comp0s a primeira destas trés pecas ndo previa que duas
outras se seguiriam, que depois do Inferno viriam o Purgat6rio e o Paraiso.
Gragas a “folha volante” da Biblioteca Nacional de Madrid dispomos do texto
auténtico desta obra, representada sem divida em 1517.

A respeito ainda das modificacGes feitas na Copilagam podemos
destacar também a reparticdo da obra de Gil Vicente em cinco categori-
as/livros:

swCOPILACAM DE

TODALAS OBRAS DEGIL VICENTE. A Q VAL SE
REPARTE EM CINCO LIVROS. O PRIMEYRO HE DE TODAS
{izas coufas de devacam O fegumdo as comedlas O terceyro as
tragicomedias. No quarto as far(as. No quing as

obras meudas, 147

O problema desta classificagdo esta, principalmente, ao uso do
termo tragicomédia. Diz Teyssier (1982, p. 43):

Acontece, de facto, que o proprio Gil Vicente se pronunciou sobre a ques-
tdo. Na carta prefacio em espanhol em que oferece Dom Duardos a Dom Joao
11, fala das “comédias, farcas, y moralidades” que compds ao servico da Rai-
nha Dona Leonor. Eram essas, consequentemente, as trés categorias em que
classificava o seus autos, pelo menos em 1522 [...]. Parece-nos assim, melhor
deixar-nos orientar por esta divisao tripartida. [...] sem deixar de observar que
Gil Vicente ignora o termo “tragicomédia” e que designa por “moralidade”,
sem davida, todo o conjunto das suas pegas de inspiracéo religiosa.

Enfim, a compilagéo de 1562 nos mostra uma série de problemas
de edicdo. O que expomos aqui sdo apenas algumas provas disto.

3. Consideracdes finais

Como foi dito e provado, existe uma série de problemas em rela-
cao a compilacdo de 1562. Neste trabalho, nos propusemos a instaurar

147 “Copilacam de todalas obras de Gil Vicente, a qual se reparte em cinco livros. O primeiro he de
todas as suas cousas de devagam O segundo as comedias o terceyro as tragicomédias. No quarto
as farsas. No quinto as obras meudas”
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algumas questdes a respeito da conhecida (erroneamente) “trilogia das
barcas” de Gil Vicente. Estas questfes acabam suscitando outras como:
até onde véo as alteracBes feitas por Luis Vicente nestes textos? Quais
sdo as variantes quando confrontamos a folha volante do Auto de Mora-
lidade com o texto da edicdo de 1562? Qual o papel da Censura Inquisi-
torial nestas mudancgas/variantes?

Estas questdes serdo respondidas posteriormente, visto que esta
pesquisa ainda se encontra em andamento. Além de responder estas ques-
tdes, também confrontaremos estes autos da edi¢do da compilacdo de
1562 com os da edicdo de 1586, seriamente comprometida pela censura
Inquisitorial. Neste sentido é interessante levarmos em consideracéo 0s
trabalhos de I. S. Revah (1951), Paulo Quintela (1946) e Carolina Mi-
chaelis de Vasconcelos (1949) a respeito de edi¢Ges criticas da obra de
Gil Vicente, que contribuirdo de apoio para esta pesquisa.

Para concluir este trabalho o que nos resta dizer? Mais importante
do que revelar as mutilagcdes na obra de Gil Vicente, sejam elas por seus
editores, sejam elas pela censura, é nos lembrarmos de que o autor foi e
sempre serd mestre: Mestre da balanca, Mestre do teatro portugués, Mes-
tre das palavras.
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