LITERATURA E QUADRINHOS:
LINGUAGENS EM DIALOGO

Rosa Maria Cuba Riche (UERJ)
rosacubariche@gmail.com

Um grande nimero de recontos e adaptacdes de textos j& consa-
grados pela critica ganhou o mercado nos ultimos anos. Da narrativa oral
africana para a escrita, de obras da literatura universal para producGes
com texto mais enxuto, voltadas para o leitor menos experiente, de ro-
mances mais atuais para historias em quadrinhos, sem falar em filmes
que sairam das telas e ganharam as paginas do livro, sdo inimeras as a-
daptacOes. Se verificarmos esse percentual nos Gltimos anos, esse dado
fica ainda mais claro ao observador que se depara com o crescimento de
textos que ganharam a roupagem dos quadrinhos. Aproximadamente,
1300 titulos de literatura infantil e juvenil produzidos em 2011, foram
inscritos pelas editoras para concorrer ao Prémio Anual da Fundacdo Na-
cional do Livro Infantil e Juvenil, sem contar os outros livros publicados.
Desse total, aproximadamente, 7% sdo adaptaces de géneros textuais
variados para a linguagem dos quadrinhos. O interesse dessa pesquisa
nasceu da curiosidade de investigar a qualidade dessa producéo que che-
ga as mdos do leitor comum e principalmente do leitor em formacéo, que
muitas vezes ndo teve contato com a obra original, mas é atraido princi-
palmente pelas histdrias em quadrinhos.

O objetivo dessa pesquisa é investigar a adaptagdo de um texto li-
terério para a linguagem dos quadrinhos, a partir da analise de obras do
género, lancadas no mercado no Gltimo ano. Como se d& o reconto da
narrativa original? Em que medida a adaptacdo do texto para o género
quadrinhos provoca um reducionismo do enredo e uma simplificacdo da
linguagem literaria? Que recursos graficos o adaptador utiliza para fazer
a transposicdo de um género para o outro sem perder a literariedade do
texto? Essas e outras sdo indagacgOes que pretendemos responder através
desse trabalho. Em funcdo do grande quantitativo de titulos, fez-se ne-
cessario um recorte do corpus, e o ponto de partida foi a analise da obra
O cacador de pipas de Khaled Hosseini na versdo em quadrinhos, ilus-
trada por Fabio Celoni e Mirka Andolfo, em compara¢cdo com o romance
homénimo. Outras obras serdo analisadas no decorrer da pesquisa, que
teve inicio com um estudo sobre o reconto da narrativa oral africana
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Domikalina, realizado por Rogério Andrade Barbosa, no livro Historias
que nos Contaram em Luanda.

Apos a andlise e a comparacdo entre o texto original e 0 adaptado,
serdo levantados os recursos utilizados pelo adaptador para transpor o
texto escolhido para a nova linguagem e verificado como se deu a mu-
danca de um género para o outro. 1sso implica em averiguar como a ima-
gem foi utilizada a servico da narrativa, se 0s recortes contemplam os
ganchos principais do enredo, o papel do entrequadro e sua funcdo no
imaginario do leitor, a maior ou menor fidelidade ao texto matriz. O a-
porte teodrico escolhido para dar suporte a pesquisa esta pautado na obra
de estudiosos do género quadrinhos e da arte sequencial como Will Eis-
ner, Scott McCloud, Sonia M. Bibe-Luyten dentre outros; de estudiosos
da imagem (Alberto Manguel), do reconto (Sophie Van der Lieden, Vera
M. Tieztzmann Silva) e da adaptacdo (Lielson Zeni, Waldomiro Verguei-
ro e Paulo Ramos, Affonso Romano de Sant’Anna, Mario Feijo Borges
Monteiro).

Ha& vérios critérios para proceder uma analise comparativa entre
duas obras escolhidas. Pode-se partir dos chamados ganchos, ou, dialo-
gando com Roland Barthes, dividir em unidades de comparagéo. Enten-
da-se por unidade de comparagdo uma sentenga, um paragrafo, uma pa-
lavra que tenha essa fungdo indicada por Barthes. Pode-se também acres-
centar as tematicas, a caracterizagdo das personagens, a ideologia, 0s
simbolos, os recursos da linguagem de que o adaptador lanca méo para a
adaptagdo e a propria estrutura narrativa, 0 encadeamento das cenas, a
progressao, o climax.

Quando se fala de textos literarios que ganharam nova roupagem
na linguagem dos quadrinhos, dois conceitos veem & tona: o de reconto e
o de adaptacdo. Trés areas dialogam para pensar esse objeto de estudo:
letras, artes e comunicagdo; cada uma com as suas especificidades pode
contribuir para refletir sobre o texto verbal, o texto ndo verbal/imagem e
a adaptacgéo para o novo género textual.

O termo “reconto”, com seu prefixo reduplicativo, significa contar
de novo, pode-se atrelar a oralidade nas histdrias que circulam em comu-
nidades narrativas de tradicao oral, como as africanas (Histérias que nos
contaram em Luanda, de Rogério Andrade Barbosa), assim como pode
ter o foco na producgdo escrita, como um texto literario disponivel para
um leitor menos experiente, em cole¢des como a da Cia. das Letrinhas,
das editoras Scipioni, Atica, Nova Fronteira, Peirdpolis e de muitas ou-
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tras que encontraram nas adaptac@es de classicos da literatura universal
um novo fildo. O reconto também pode optar por outro tipo de linguagem
- a imagem — como 0s contos de fadas por imagens de Rui de Oliveira
(Chapeuzinho Vermelho, A Bela e a Fera), O Gato de Botas: cordel em
imagens de J6 de Oliveira (2011), ou usar a linguagem de quadrinhos que
une imagem e texto.

Tomado aqui em sua acep¢do mais ampla, 0 reconto ou contar de
novo, ndo esta atrelado a ideia de recontar um conto, como fizeram os
Irmdos Grimm, ha dois séculos, ou as tradugdes e adaptacdes, como fize-
ram os irmdos Charles e Mary Lamb, na cole¢do Contos de Shakespeare
ao adaptarem para a narrativa em prosa as tragédias e comédias do autor
inglés, ou mesmo os autores brasileiros como Ruth Rocha, com Odisseia
de Homero (2001), Nau Catarineta de Roger Mello (2005) e de Ana Ma-
ria Machado (2011), Os trés mosqueteiros de Ana Maria Machado,
(2011), As 100 melhores lendas do folclore brasileiro de A. S. Franchini
(2011) e tantos outros. Pretendemos nos ater mais especificamente as o-
bras em que a mudanca de linguagem se da da prosa ficcional para a o0s
quadrinhos.

Nessas obras, 0s verbos recontar e adaptar sdo conjugados juntos,
ndo sdo excludentes, mas complementares. Ora encontramos textos lite-
rarios recortados e adaptados a linguagem dos quadrinhos com a fala do
narrador usada para resumir o texto na legenda, no alto dos quadrinhos,
ora o texto é um reconto, mas contém muitas falas totalmente idénticas as
ditas pelos personagens da obra matriz, ou obra primeira.

E a adaptacéo, o que é?

Segundo Zeni, “Adaptacdo é uma obra que pretende reapresentar
de alguma forma outra obra, mesmo que essa adaptacdo seja em um meio
diferente, com mais ou menos personagens, em outra lingua, em espaco
diferente, em outro tempo.” (ZENI, 2009, p. 131). E o que acontece no
cinema, (em Harry Potter ou em o Segredo de Hugo Cabret), nos seria-
dos de TV e em novelas brasileiras e nas historias em quadrinhos.

Dialogando com o filésofo francés Michel Foucault,

adaptacdo é um discurso que se atualiza. (...) Podemos considerar a adaptacdo
de um cléssico da literatura como uma estratégia de atualizagdo de um discur-
so literario (estratégia que é predominantemente confirmadora, mas algumas
vezes subversiva) (Apud MONTEIRO, p. 16),
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ou seja, discurso que pode ser endossado, parafrase, ou subvertido, pard-
dia. Segundo o fil6sofo,

As adaptacdes existem e sdo necessarias porque toda e qualquer sociedade
precisa atualizar seus discursos (artisticos, filosoficos, juridicos). (...) Toda so-
ciedade é construida por uma rede complexa e sofisticada de discursos; para
se manter coesa Ou para se reconstruir constantemente, se corrigir, se ajustar
depende da atualizacéo de seus discursos (Ibidem).

Por que adaptar? Segundo Monteiro, o principal objetivo é manter
viva e bem ativa certa tradi¢do considerada de valor. Se morrem os auto-
res e seus leitores, como se da a permanéncia de uma obra literaria? Pela
conquista de novos leitores; sdo eles que atualizam o discurso. A adapta-
cao literaria é um tipo especial de tradugdo que envolve selecdo de con-
tetdo, adequacdo da linguagem para reapresentar a obra aos novos leito-
res de um novo tempo, explica o pesquisador. (Ibidem).

Para Affonso Romano de Sant’Anna, na literatura, a aproximagéo
entre traducdo e parafrase aparece explicitamente em John Dryden, para
quem o tradutor tem liberdade de variar palavra e sentido ou até abando-
nar ambos, quando ha oportunidade. Dryden distingue entre “metafrase,
converter um autor, palavra por palavra, linha por linha, de uma lingua
para outra”; e “parafrase: tradugdo que o autor continua aos olhos do tra-
dutor para que este ndo se perca, mas ndo segue as palavras tdo estrita-
mente, sendo o sentido” (SANT’ANNA, 1988, p. 18)

Para Monteiro, a adaptacdo é uma forma artistica da parafrase.
Uma definicéo oficial desse termo é: “a reafirmacdo, em palavras dife-
rentes, do mesmo sentido de uma obra escrita. (...). (SANT’ANNA,
1988, p. 17). Em geral ela se aproxima do original em extensdo.” Melhor
dizendo, se refere a possibilidade de narrar uma histéria com as préprias
palavras, mas mantendo o enredo original. Os conceitos de adaptacdo de-
fendidos por todos esses pesquisadores para estudar as adaptacdes litera-
rias também se aplicam as adaptacdes feitas para a linguagem dos qua-
drinhos.

As principais questdes com as quais o adaptador se depara ao fa-
zer uma adaptacdo sdo: 0 que cortar, como resumir o texto matriz sem
mutilar o enredo, que mudancas podem os cortes produzir no discurso li-
terario? Os cortes feitos pelo adaptador ndo podem deixar marcas na nar-
rativa. Se para ser adaptacgdo, é preciso ser parafrase, um novo texto em
que o adaptador conta a historia com suas préprias palavras; isso signifi-
ca dizer que € preciso atualizar a linguagem, tendo em vista o publico e a
moral vigente na sociedade da época. Para tornar mais clara a afirmacao,

Cadernos do CNLF, Vol. XVI, N° 04, t. 3, pag. 2229



Monteiro lembra algumas adaptacgdes feitas por autores como Ana Maria
Machado em O rei Artur e os cavaleiros da Tavola Redonda, em que a
autora suprime a passagem em que o rei manda matar os bebés do reino,
na tentativa de eliminar filho bastardo que no futuro tentara usurpar sua
coroa; ou a adaptacdo de Odisseia, feita por Ruth Rocha. Nela, a violén-
cia de Ulisses que manda torturar com requintes de crueldade escravos
que ndo tinham se “comportado bem” na sua auséncia é suprimida.
(MONTEIRO, p. 20). Entretanto, ndo é isso que ocorre na adaptacdo para
quadrinhos do romance O Cacador de pipas, de Khaled Houssein. O es-
tupro sofrido por Hassan, filho do empregado, e presenciado por Amir, 0
filho do patrdo de Hassan, é transposto para a linguagem visual, usando
uma paleta de cores sombrias, em tons esverdeados. A supressdo dessa
passagem, momento de intensa dramaticidade do enredo, diminuiria a
culpa que Amir sente em relagdo ao seu comportamento desleal para com
o0 “amigo” fiel; caracteristica que marca o perfil dessa personagem e mo-
ve a trama.

Segundo Lielson Zeni, a obra adaptada guarda uma relacdo de
semelhanca com a obra original. Vale lembrar a resposta de Jacob
Grimm a um amigo quando este lhe diz que jamais acreditaria que 0s
kinderméarchen (Contos Infantis) foram transcritos tal qual os Irm&os os
receberam: “ uma fidelidade matematica é absolutamente impossivel” e
completa dizendo que “ndo podes quebrar um ovo sem que parte da clara
adira a casca”, porém o importante é “ndo romper a gema do ovo”. A
gema seria 0 nicleo fundamental da histdria, sem acrescentar ou mudar

nada de essencial (JOLLES, 1976, p. 187-188).

Tratando-se de historias em quadrinhos, as duas obras, um texto
em prosa ficcional e uma com palavras e imagens, as palavras podem va-
riar, as imagens dos quadrinhos serem diferentes daquelas que o leitor
imaginou ao ler e, mesmo assim, termos uma adaptacdo. O adaptador
tem liberdade de suprimir cenas, como acontece em O Cacador de Pipas,
fazer recortes, omissdes, mas o que é contado se assemelha. N&o é uma
regra absoluta, mas se aplica a muitas adaptacdes. Por isso, em funcéo
dessas nuances, ndo cabem modelos fixos de estrutura para andlise. A
partir de um determinado corpus, o estudioso da adaptagdo pode encon-
trar variaveis; € o que se observa na historia em quadrinhos em pauta, em
que a adaptacdo vem quase colada ao texto original, este, aliado aos re-
cursos da linguagem dos quadrinhos, imprimem a obra a marca da dife-
renga. Concordamos com Zeni quando afirma que “O ideal seria compa-
ra-las como duas obras autbnomas que guardam uma intengdo de seme-
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Ihanca.” (ZENI, 2009, p. 131) Isso significa dizer que, embora o ponto de
partida seja a obra literaria e a histéria em quadrinhos esteja préxima ao
texto matriz, ela consegue ser uma obra autbnoma e o resultado final é
sempre uma obra nova.

Alguns criticos acreditam que histérias em quadrinhos ndo sdo li-
teratura e que, por mais que a elas se apliquem teorias literarias para a
analise estrutural da narrativa, elas ndo sdo literatura, sdo histérias em
quadrinhos. Discussdes a parte, na leitura comparativa entre o romance e
a histéria em quadrinhos, o que precisa ficar claro € a percepgdo de que
sdo artes diferentes, com sentidos estéticos distintos.

Nessa perspectiva comparativa, vale lembrar das ideias preconi-
zadas pelo tedrico francés Roland Barthes, em seu texto Introducdo a
analise estrutural da narrativa, ao afirmar que a narrativa:

pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral e escrita, pela imagem, fi-
xa ou movel, pelo gesto ou pela mistura de todas as substancias; esta presente
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia, na histéria, na
tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura (...) no vitral, no ci-
nema, nas histérias em quadrinhos (BARTHES, 1971, p. 18, apud ZENI, p.
135).

A tendéncia de adaptar classicos da literatura para histérias em
quadrinhos remonta & metade do século passado com a Colecdo Classic
Illustrated, revista americana inicialmente chamada de Classic Comics
surgiu em 1941 até 1971 (Moby Dick, Os trés mosqueteiros, Os misera-
veis). No Brasil, ela foi usada pela EBAL, no Rio de Janeiro, nas séries
Edico Maravilhosa, 1941-1961, e Album Gigante, 1949-1955.

A editora brasileira juntou obras da literatura nacional aos titulos
da revista americana como Iracema, adaptada por André Le Blanc, e O
guarani (José de Alencar), Memérias de um Sargento de Milicias (Ma-
nuel Antonio de Almeida), Menino de engenho e Doidinho (José Lins do
Rego), livros de Malba Tahan e romances de Bernardo Guimardes. Em-
bora alguns adaptadores como Le Blanc respeitassem as caracteristicas
da narrativa visual, era tal a massa de textos nas legendas das adaptacgdes,
que a imagem ndo narrava, ndo mostrava a acdo ocorrendo, apenas ilus-
trava as cenas, algumas com qualidade, mas faltava agilidade. E o que
acorre hoje com adaptaces em que o adaptador transporta para os qua-
drinhos a narrativa original, suprimindo apenas alguns trechos, colocan-
do uma grande massa textos nas legendas, como ocorre em Frankstein,
da editora Peirdpolis, publicada em 2012.
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A pesquisa esta em curso, mas a analise inicial comparativa entre

0 romance e a historia em quadrinhos O Cacador de Pipas ja apontou al-
gumas conclusdes iniciais:

KD
°n

a fidelidade ao texto original com a manuten¢do de algumas falas
idénticas as das personagens do romance sinalizadas pelo uso das
aspas. Veja-se o didlogo entre Baba, o pai de Amir, e Rahim
Khan, seu amigo e socio:

— Na verdade, ndo me reconhego no meu filho.

— E dai? As criancas ndo sdo cadernos de colorir. Vocé ndo pode preen-
ché-lo com as suas cores favoritas (cf. p. 11, HQ e p. 29 livro).

a presenca de recortes necessarios a adaptagao para o género qua-
drinhos sem perder os ganchos da narrativa e o fio condutor do
enredo. Como quando o narrador do romance cita os dois presen-
tes que Amir ganhou do pai no aniversario e, na HQ, o adaptador
sO se refere ao reldgio porque este € o gancho responsavel pela
progressdo narrativa e dard continuidade a cena seguinte, quando
Amir esconde-0 debaixo das cobertas da cama de Hassan para de-
pois acusa-lo de té-lo roubado e assim se livrar da presenca dele
na casa. Veja-se o trecho:

Ele me deu dois presentes. Um deles uma Schwinn Stingray novinha em
folha, a rainha das bicicletas. (cf. p. 58 do texto original do livro)

escondi notas de afeganés mais o relégio. (p. 59 texto adaptado da HQ)

a transposicdo para imagem dos tragos fisiondmicos que marcam
a raca e o carater das personagens. Veja-se, por exemplo, a fisio-
nomia de Hassan, retratada com os olhos amendoados, tom de pe-
le amarelado, tragos caracteristicos do povo mongol, (cf. p. 9 da
HQ e p. 16 do livro). O porte altivo, magro, esguio, de cabelos
louros, sorriso sarcastico, vestido com palet6 de gola e punhos de
pele de Assef, o estuprador, perfil que contrasta com a baixa esta-
tura, o porte e a simplicidade das vestes de Hassan.

a caracterizacdo dos ambientes externo e interno em que se passa
a histdria. O ambiente externo descrito no romance, a arquitetura
da casa de Amir, com um “portéo de ferro fundido que se abre em
duas partes, piso de marmore, janelas enormes de vidro”, e a de-
coracdo interna com “tapecaria com fios dourados” (cf. p. 12, li-
vro); o quintal: “ a sombra de um pé de nésperas ficava a casa dos
empregados, uma casinha modesta onde Hassan morava com 0s
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pais.” (cf. p. 13 livro e p. 14 HQ) sdo retratados na histdria em
quadrinhos com pequenas adaptacdes.

+» 0 uso de imagens para narrar as cenas do livro (p. 50 da HQ) co-
mo na passagem : “vi algo que nunca vou me esquecer: Hassan
servindo bebidas a Assef e Wali em uma bandeja de prata.” (cf. p.
105 livro e p. 57 HQ.).O texto do romance substituido pela ima-
gem narrativa da cena : “um dia de verdo, usei uma das facas de
cozinha de Ali para gravar nossos nomes naquela arvore.” Hassan
faz uma inscricdo no pé de roma. Imagem sem palavras de grande
forca narrativa que ocupa todo o quadrinho. (cf. p. 34 livro e 50
HQ). O siléncio, entendido como auséncia de palavras, é usado
como forma de narrar, através da sequéncia de imagens que apa-
recem na pagina. (cf. p. 15-16 e 17). A ocupacdo do espaco inteiro
da pagina com uma sé imagem usada para exacerbar a culpa de
Amir. (cf. p. 45 HQ). Mesmo tendo assistido a cena de estupro es-
condido no vao de um muro, Amir espera o grupo comandado por
Assef ir embora para encontrar Hassan sangrando, mas finge néo
saber de nada. Segue-se uma digressdo enxuta da narrativa com
legenda (cf. p. 59 HQ).

++ as cenas mais dramaticas sdo transpostas para a imagem sem per-
der a sutileza. Veja-se o caso do estupro de Hassan, um dos mo-
mentos de maior intensidade dramatica que serve para exacerbar a
covardia e a culpa que Amir sente por ndo reagir diante do abuso
sofrido pelo amigo fiel e é o gancho principal da diegese. A cena
¢ adaptada com vigor de imagens e tons, poucas falas verbalizadas
e uma fala do inconsciente do narrador, no quadrinho correspon-
dente: “Sai correndo. Sai correndo porque era um covarde.” (p. 77
a 81 livro e p. 42 e 43 HQ). Aqui vale lembrar a maxima: Uma
imagem vale mais que mil palavras.

+» a escolha da paleta de cores que varia de intensidade de acordo
com a cena retratada; colorida e forte, quando a cena é alegre (p.
17), em tons esverdeados e terrosos esmaecidos, nos momentos
dramaticos como no estupro (p. 42 HQ). O jogo de luz e sombra
que acentua detalhes importantes da configuracdo das persona-
gens, dos ganchos do enredo e da ambientacdo das cenas narradas,
esta presente em toda a obra. O retorno de Amir ao Paquistdo para
resgatar o filho de Hassan é marcado por uma mudanca de tracos
das imagens que ganham contornos distintos das anteriores.
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¢+ 0 uso expressivo dos recursos da linguagem dos quadrinhos e da
relagdo entre a fala e o siléncio que marcam o enredo. A presenca
do entrequadro cortando de forma quase cinematografica uma ce-
na para passar a outra e dar progressdo a narrativa, delegando ao
leitor a possibilidade de imaginar o que se passou e preenchendo
os hiatos ou vazios do texto.

Ha& que se considerar ainda na relagdo texto/letra e imagem, o es-
tudo da ocupac&o dos espacos pelas duas linguagens, suas caracteristicas
préprias, suas disposicoes, os efeitos de ressonancia e contraste realizado
por Sophie Van der Linden em relacéo ao livro ilustrado. As reflexfes da
pesquisadora podem-se aplicar também ao didlogo existente entre as lin-
guagens verbal e ndo verbal/imagem na historia em quadrinhos. Para ela
e para muitos ilustradores e cartunistas como Ziraldo, Roger Mello e Rui
de Oliveira, s6 para citar alguns deles, letra é também imagem, ocupacéao
de espaco e deve ser entendida como tal. Essa afirmativa fica mais clara
ao observar o alfabeto chinés, em que o uso do pincel e os ideogramas
nada mais sdo que desenhos, imagens sobre o espaco da pagina. Alguns
artistas, como Jean Alessandrini, se definem numa tripla atividade “cria-
dor de caracteres tipograficos, assim como ilustrador e autor que” dedi-
cou ampla reflexdo a producéo de sentido a partir da forma da palavra e
da relacdo que ela tem como as imagens. Segundo ele,

existe uma ocasido _ tdo particular que chega a ser excepcional em que a tipo-
grafia consegue ocupar diretamente o ilustrador. E quando a prépria imagem

se constroi a partir de palavras... quando a palavra se torna imagem e a ima-
gem se torna palavra.

E a pesquisadora prossegue afirmando que os termos palavra e
imagem lhe parecem imprecisos para descrever as relagdes formais entre
textos e imagens. (LINDEN, 2011, p. 92)

A forca do simbdlico

Em uma cultura milenar como a dos povos orientais, elementos
que podem parecer irrelevantes ao homem ocidental, carregam uma forga
simbdlica que passa despercebida ao olhar do leitor menos atento. Para
compreender a importancia de alguns desses elementos que aparecem no
texto, seria preciso um estudo mais aprofundado da arquitetura das casas,
dos costumes, da organizacdo social e da prépria histéria da sociedade
retratada na narrativa. Como néo se trata aqui de um estudo antropol6gi-
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co, iremos nos ater a alguns dos elementos mais significativos que enri-
quecem a compreenséo da trama.

A carga simbdlica presente na narrativa primeira, deixa também
suas marcas na adaptacdo. Sdo elementos que fazem parte do cotidiano e
da cultura dos povos orientais que ganham dimenséao especial no reconto
e carregam uma carga semantica.

A érvore, por exemplo, elemento teldrico por exceléncia, d4 som-
bra ao quintal da casa, mas também serve de refligio aos meninos no alto
do morro para contarem e ouvirem historias e perpetuarem no tronco 0s
dois nomes gravados a faca, selando a amizade e o destino dos dois. De
acordo com o dicionario de simbolos de Chevalier & Gueerbrant:

A érvore é um dos simbolos mais ricos e difundidos, simbolo da vida em
perpétua evolucéo e ascensdo para o céu, evoca o simbolismo da verticalidade.
Serve também para simbolizar o aspecto ciclico da evolugdo césmica, morte e
regeneracdo, sobretudo as frondosas. No plano do mundo e dos fendmenos, o
tronco erguido em direcdo ao céu simbolo de forca e poder eminentemente so-
lar, diz respeito ao falo, imagem arquetipica do pai. (CHEVALIER & GUE-
ERBRANT, 2006, p. 84).

A érvore, no alto do terreno, fora da casa, abriga, protege, é confi-
dente, acolhe, acaricia e d& seguranca a Hassan. Debaixo dela, ele ouve
as histdrias lidas por Amir, que precisa de um ouvinte para testar seus
dotes de leitor proficiente, alimentar seu imaginario e gestar o futuro es-
critor, desacreditado pelo pai. A sombra da arvore frondosa, selam ami-
zade e fazem promessas para o futuro. Depois de adulto, e da morte de
Hassan, ao retornar a cidade para resgatar o filho de Hassan das méos do
poderoso Assef, Amir revé a casa abandonada, mas a arvore permanece
em pé, vicosa, no alto do morro, com a inscrigdo feita por Hassan ainda
nitida. No nivel do simbélico, “E o aspecto ciclico da evolucio cosmica,
morte e regeneracdo”. Traduzindo melhor, Amir, desde que traiu 0 amigo
na infancia, acusando-o de ladréo, sentia necessidade de se redimir, hon-
rar a divida que levou o amigo fiel a abandonar a casa. Depois da morte
de Hassan e da fuga do pais, Amir nunca mais esteve em paz consigo
mesmo. A oportunidade de voltar a terra natal para regatar o filho de
Hassan, seria uma forma de pagar a divida que o atormentava e assim
poder “voltar a ser bom” como gostaria de ter sido na infancia. Amir
evolui como ser humano, se regenera, fecha o ciclo de um periodo de vi-
da que o atormentava desde que Hassan partiu daquela casa por sua causa.

Outro elemento que chama a atencéo € o portdo de ferro batido
que se abre em duas partes e separa a casa da rua, descrito no romance e
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representado na histéria em quadrinhos. E o local de passagem entre 0s
dois lados, o0s dois mundos: o conhecido e protegido e o desconhecido e
ameacador; a casa segura e a rua adversa com seus perigos, a luz e as
trevas, a riqueza e a pobreza. Segundo o dicionario de simbolos,

A porta tem um valor inumano psicolégico; pois ndo somente indica pas-
sagem, mas convida a atravessa-la. E o convite & viagem rumo ao além. A
passagem a quem ela convida é, na maioria das vezes do dominio do profano
ao dominio do sagrado. Assim sdo as portas das catedrais (CHEVALIER
GUEERBRANT, 2006, p. 735).

Fora dos portdes, no profano, ha o perigo, a perda e o sofrimento.
Dentro estava a prote¢do, embora, na histéria em quadrinhos, essa rela-
cao se inverta: o perigo também esta dentro de casa como no episédio do
falso roubo do relégio, plantado por Amir para incriminar Hassan. Quan-
do o sagrado é profanado por Amir, ao esconder seu relégio debaixo das
cobertas de Hassan, a situacao se inverte, e 0 perigo passa a morar dentro
da casa, lugar do sagrado; a falta cometida, a trai¢do e o carater duvidoso
de Amir vao atormenté-lo até a idade adulta. Por isso “voltar a ser bom”,
uma das primeiras falas de Amir adulto, € o mote que d inicio a trama, é
0 desejo com a possibilidade de se realizar. Quando os dois meninos a-
travessam o portdo, suas vidas seguem rumos distintos e dificeis. Ele a-
ponta a saida para o desconhecido, para o perigo, num convite a viagem
rumo ao além.

Outro elemento da cultura local que aparece nas casas de Amir e
de Assef, depois deste ter-se tornado chefe religioso, € o tapete. Para o0s
orientais ndo é, como para muitos ocidentais, um fino objeto de decora-
¢do. E um elemento importante da vida pessoal, familiar e tribal. A sua
ornamentacdo ndo é, em parte alguma, simplesmente ocidental; foi con-
dicionada por ideias, sentimentos milenares:

Como simbolo estético, o tapete expressa muitas vezes a nogao de jardim,
inseparavel da ideia de paraiso. Ali encontram-se flores, amores, animais, pas-
saros reais e miticos.... representa o jardim em si, suas caracteristicas formais

e universais, ndo um jardim individual, mas a alegria permanente que ofere-
cem os jardins (CHEVALIER GUEERBRANT, 2006, p. 863).

O interior da casa de Amir é coberto por tapetes de seda, simbolo
de riqueza e poder, mas também de amor; por outro lado, quando Amir
vai buscar o filho de Hassan, o esconderijo de Assef tem as paredes e o
chdo revestidos de tapetes. Para quem vive ali, € um oasis afastado da ci-
dade, esconderijo do poder, uma fortaleza cercada de riqueza em contras-
te com a pobreza do povo. O tapete confere identidade ao dono da casa e
marca cenas narrativas importantes.
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Outro elemento que chama a atengdo do leitor, da nome a obra e é
um dos fios que percorre a trama € a pipa. Soltar papagaios de papel é
um passatempo muito comum na Asia oriental. O papagaio de empinar,
literalmente (do francés “cervo-voador”) faz lembrar a grande lei fisico-
quimica que da ao cervo Mercurio a possibilidade de elevar-se e propicia
a realizacdo da sublimacédo filoséfica. (CHEVALIER GUEERBRANT,
2006, p. 683)

O ato de soltar pipa abre e fecha a narrativa, mas com conotacées
diferentes nos dois momentos. Na abertura, mostra a destreza do filho do
patrdo no manuseio do objeto e a habilidade desenvolvida, aliada a pers-
picacia do filho do empregado em perceber a direcdo aleatoria que uma
pipa cortada pode tomar e conseguir recupera-la para o amigo. No qua-
drinho final, a pipa serve de instrumento para estabelecer um vinculo ini-
cial de amizade entre o filho de Hassan, resgatado das maos de Assef, e
Amir que retribui a0 menino o que Hassan lhe fizera durante toda a sua
infancia: recuperava a pipa voada onde quer que ela tivesse ido parar, e
repetia a frase muitas vezes pronunciada pelo amigo: “por vocé, faria is-
so mil vezes”. Na obra, a pipa reune, redime, paga a divida que Amir tem
para com 0 amigo morto e ainda é o meio para conquistar o0 amor do filho
do amigo que falecera, agora resgatado das méos de Assef.

Se pipa ou qualquer outro nome pelo qual é conhecida, no imagi-
nario popular, esta associada a liberdade de voar mais alto, com seguran-
ca por estar presa a uma linha comandada por alguém, mesmo correndo o
risco de ser cortada, quem solta pipa se arrisca e, quanto mais linha Ihe
d4, mais alto ela pode voar. Em O cacador de pipas, é ela que move a
narrativa, marca a trajetdria das personagens, gera os mais profundos
sentimentos: amor, cilime, impoténcia, traicdo, fidelidade, infidelidade,
medo, ganancia, 6dio e seducdo etc. O titulo da obra antecipa a narrativa,
e 0 vigor da trama fica por conta da habilidade do autor e da destreza e
da sensibilidade dos adaptadores, que, mesmo partindo de um texto ma-
triz, criaram outra obra de arte.

Refletir sobre esse objeto hibrido composto de palavras, imagens,
simbolos, dotado de caracteristicas proprias e se aventurar no estudo das
adaptagdes de obras literarias para a linguagem dos quadrinhos com to-
das as implicacOes e especificidades que cada uma das artes possui € um
desafio posto aos pesquisadores que queiram mergulhar na busca de i-
dentidades e diferengas que fazem dessas obras, que chegam ao mercado
cada ano em maior quantidade, um objeto tdo atraente aos leitores.
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