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1. Introducdo

Questdes sobre identidade passaram a ter uma énfase muito gran-
de nos tempos atuais. Trata-se um tema complexo e que recentemente
tem despertado grandes discussfes, deixando de ser objeto sé de filosofia
e despertando interesses de outras areas.

O presente artigo tem como finalidade considerar aspectos relaci-
onados a identidade do funkeiros da Baixada Fluminense, através da lin-
guagem musical, influenciado pela contemporaneidade do mundo liqui-
do, associado a globalizacdo e ao consumismo.

Ele esta dividido em quatro se¢Bes, em que a primeira vai consi-
derar brevemente sobre a importancia da masica com Loureiro (2010) e
definir a relacdo entre Estado e a linguagem musical como forma de for-
talecer a identidade nacional.

A segunda sec¢do abordar a historia do funk desde seu comego no
EUA até os dias atuais, através das obras de Vianna (1988), Essinger
(2005) e Medeiros (2006). O breve histérico da Baixada Fluminense sera
considerado na terceira secdo, considerando trabalhos de Santos (2008) e
Duarte (2010).

A quarta considerard a linguagem musical como instrumento de
afirmacgdo de identidade dos funkeiros na Baixada Fluminense, conside-
rando a globalizacdo e o consumismo, respectivamente, como fatores
imprescindiveis pela fluidez do mundo contemporéneo. O que antes era
tratado como projeto de vida, em que se ia construindo tijolo a tijolo,
atualmente, com esse mundo dindmico, a identidade assume esse dina-
mismo refletido na sua linguagem musical.

Com respeito a identidade, tema que serd abordado em todas as
secBes, serdo analisados as obras de Bauman (2001; 2004; 2005; 2007),
Hall (2001) e Aragén (2008).
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Portanto, pretendemos com este artigo contribuir para uma refle-
x&0o sobre a linguagem musical como reflexo das identidades e sua rela-
¢éo com o mundo moderno liquido.

2. ldentidade & linguagem musical

A musica sempre fez parte da vida das pessoas e em quase todos
0s momentos, de maneira que ndo tem como pensar em identidade sem
considerar a linguagem musical.

Segundo Loureiro (2010), a palavra musica vem do grego mou-
siké e junto com a poesia e a danca, estava ligado a ‘arte das musas’, que
tinham em comum o ritmo. Os gregos tinham uma paixdo pela mdsica,
que além de ser uma arte, também era uma maneira de pensar e de ser,
porque desde a infancia aprendiam o canto como forma de educar e civi-
lizar.

O Estado buscava a obediéncia de seus individuos representando-se como
a concretizacdo do futuro da nagao e a garantia de sua continuidade. Por outro
lado, uma nacéo sem Estado estaria destinada a ser insegura sobre o seu pas-
sado, incerta sobre o seu presente e duvidosa de seu futuro, e assim fadada a
uma existéncia precaria. Ndo fosse o poder do Estado definir, classificar, se-
gregar, separar e selecionar, o agregado de tradi¢des, dialetos, leis consuetudi-
narias e modos de vida locais, dificilmente seria remodelado em algo como os
requisitos de unidade e coesdo da comunidade nacional (BAUMAN, 2005, p.
27)

Ao longo da histéria, a musica, entdo, desempenhou um papel im-
portante no desenvolvimento completo do ser humano — social, politico,
religioso e moral, contribuindo assim para construgdo de habitos e valo-
res para o exercicio da cidadania, ou seja, a linguagem musical contribu-
iu para identidade nacional do cidad&o.

Loureiro (2010) declara que, durante a ldade Média, a Igreja Ca-
tolica também se utilizou da musica em seus cultos, por acreditar na forte
influéncia que exercia sobre 0s homens?.

No Brasil, de acordo com Loureiro (2010), a linguagem musical
também foi utilizada como técnica de aculturagdo e aproximagao para ci-
vilizar os indios, que também tinham a musica como manifestacéo artis-

8 Na verdade, ndo havia ainda o conceito atual de Igreja Catélica, em oposicéo ao Protestantismo,
que nasceu no século XVI. Portanto, o termo “Igreja” na Idade Média, corresponde a Cristianismo,
genericamente. [NE]
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tica, pois cantavam em todos 0os momentos de sua vida — caga, pesca,
nascimento, casamento, morte etc., e louvavam seus deuses.

Bauman (2005, p. 19) comenta que as identidades flutuam no ar,
algumas sdo de nossa propria escolha, mas outras sdo adquiridas a partir
do contato com outros. O autor, também, salienta da necessidade de se
estar alerta “para defender as primeiras em relagdo as ultimas. HA uma
ampla probabilidade de desentendimento, e o resultado da negociagéo
permanece eternamente pendente”.

Um exemplo de processo de resisténcia, logo de defesa de uma
identidade, é a dos negros africanos, que trouxeram uma cultura, ideias e
principios de sua terra natal, e apds vdrias tentativas de anulagéo por par-
te dos brancos conseguiram, através de desentendimento e negociacédo,
manter a sua esséncia identitéria, quanto a religiosidade, dangas, ritmos,
lutas etc.

Quando se trata de preferéncias e escolhas culturais, talvez haja mais de-
savencas e antagonismos do quem unidade. Os conflitos sdo numerosos e ten-
dem a ser amargos e violentos. Essa € uma ameaga constante a integragdo so-
cial — e também ao sentimento de seguranga e autoafirmacdo individual. Isso
por sua vez, cria e mantém um estado de alta ansiedade... A tarefa de construir
uma identidade propria, torna-la coerente e submeté-la a aprovacdo publica
exige atencdo vitalicia, vigilancia constante, um enorme e crescente volume de
recursos e um esfor¢o incessante sem esperanca de descanso (BAUMAN,
2005, p. 88).

Os escravos ao chegarem ao Brasil trouxeram sua linguagem mu-
sical e ela serviu como afirmacdo de uma identidade contra a imposta pe-
los europeus. Os negros trouxeram consigo seus sons e ritmos, que via-
jando pelo tempo, passaram pelo maxixe, samba e chegaram, nos tempos
atuais, no funk.

3. Funk: contexto histérico

O funk, forte manifestacdo cultural da atualidade, teve sua origem
nos Estados Unidos nos anos 30/40, conforme Vianna (1987). A musica
negra rural, quando chega aos centros urbanos, associa-se a mdsica pro-
testante negra (gospel), e assim, surge um ritmo novo — rhythm and blu-
es, que caiu no gosto dos brancos, levando-os a copiarem estilos de ma-
sica e vestimentas do negro.

Vianna (1987) também comenta que a partir do rhythm and blues,
surgiu o soul, representado por James Brown, Ray Charles, Sam Cooke e
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outros. De soul passou para Black Music, perdendo, portanto, a caracte-
ristica de revolucionario do inicio.

A palavra funk surge através de James Brown e tratava-se de uma
giria americana para designar o odor do corpo exalado durante a relagéo
sexual e também, significava dar uma apimentada a base musical como
frases musicais repetidas (riffs) ao som de pancada mais rapida, segundo
Medeiros (2006).

A partir dos anos 60, funky passa a significar legal/maneiro, e Vi-
anna (1987) declara que passou a representar a identidade de um grupo,
como roupas, um bairro, um ritmo, um jeito peculiar, enfim, orgulho ne-
gro.

O funk, conhecido também como shaft ou soul funk, entra no ce-
nario brasileiro em 1970, em especial no Rio de Janeiro, por meio do big
boy (Newton Duarte) e Ademir Lemos com o Baile da Pesada, realizado
no Canecdo, em Botafogo, bairro pertencente a Zona Sul do Rio. Con-
forme Essinger (2005), os bailes eram dancantes, animados e aconteciam
com casas lotadas, ao som de toca-discos e jogo de luzes.

Nessa mesma época, continua o autor, houve uma valorizagdo da
musica popular brasileira (MPB) e o Canecdo cedeu lugar a esse tipo de
show. Diante dessa situagdo, os bailes comegaram a migrar para o subur-
bio.

Bauman (2005) afirma que ha dois tipos de comunidades, uma
comunidade de vida e de destino, em que seus membros vivem numa li-
gacdo absoluta e outra que une seus membros unicamente por ideias ou
principios. Nesse sentido, os bailes tinham um publico fiel, ligados pela
“ideia”, de forma que, os bailes, ao migrarem para outros bairros, conse-
guiram reunir em torno de 15 mil pessoas, sendo a maioria dos frequen-
tadores negros e pobres.

Os anos 80, de acordo com Bauman (2005), foram um periodo de
inventividade frenética, em que novas identidades foram erguidas, surgi-
ram novos manifestos e novos cartazes impressos. Nesse contexto, o funk
comeca dominando os anos 80 com as novas equipes Furacdo 2000 e
Cashbox.

Essinger (2005) também conta que, nesse periodo, o funk comeca
apresentar uma identidade brasileira através do DJ Malboro — Fernando
Luis Mattos da Matta, que em contato com as novidades em dance, eletro
e Black no exterior, em Londres, onde foi participar de um concurso de
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DJ, comegou o projeto de nacionalizagdo do funk, em que passou produ-
zir uma linguagem musical irreverente em portugués com base ritmica
volt mix.

Globalizagdo definida como processos que atravessam fronteiras
nacionais, conforme Hall (2001), tornou-se peca chave para integracéo
de comunidades, enfraquecendo a identidade nacional, fragmentando-as
e reforcando outros lagos culturais, tornando o mundo interconectado, de
forma que interferiu sobre a identidade cultural do funk no Brasil.

Aragon (2008) complementa informando que as nagbes nao tém
mais fronteiras ou alfandegas fechadas, ndo sdo como antes, que contro-
lavam o que produzia no seu interior e filtravam o que vinha de fora.

Em 1989, Malboro langa o primeiro disco “Funk Brasil” junto
com outros do cenério do funk. O disco é vetado pela sociedade elitista e
dominante, mas apesar das dificuldades conseguiu vender 250 mil cé-
pias, ganhando o disco de platina. Malboro produziu Funk Brasil 2
(1990), Funk Brasil 3 (1991), Edicdo Especial (1994) e Funk Brasil 5
(1996).

A identidade nacional tolerava outras identidades, desde que néo
colidisse com o Estado. Bauman (2005) declara que se pretendesse ter
qualquer outra identidade que ndo tivesse o endosso do Estado, seria uma
identidade néo certificada, uma fraude e seu portador, um vigarista.

Nesse sentido, nos anos 90, o funk passa a ser visto de modo pre-
conceituoso por se tratar de cultura popular de negros, pobres e morado-
res de comunidade, que sdo estereotipados como associados a criminali-
dade, e comeca, com isso, as proibi¢des oficiais dos bailes.

Bauman (2005) comenta que a ideia de identidade surgiu da crise
do pertencimento e do esforgo em transpor a brecha entre o deve e 0 é, ¢,
assim, recriar a realidade a partir dos padrdes estabelecidos pela ideia. O
funk recriou-se e transformou-se gradativamente, a ponto de passar a ter
uma maior aceitacdo e integracdo de outras pessoas a0 movimento. A
questdo da identidade funkeira surge com a ligacdo de ideias dos mem-
bros de uma comunidade, a partir dai, justifica-se a representagdo dessa
identidade pelo uso de uma determinada vestimenta, linguajar, compor-
tamento etc.

Em 22 de setembro de 2009, o endosso do Estado saiu, pois 0 go-
vernador do Estado do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral, através da Lei n°
5543, determina o funk como movimento cultural e musical de carater
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popular. Bauman (2005) comenta que a contemporaneidade liquida néo
acredita mais na forca coercdo por parte do Estado, a sociedade nao da
mais ordens de como se viver e deixa de ser um arbitro severo e intransi-
gente, mas se espera que seja justa e de principios.

Segundo Hall (2001), as velhas identidades, que por muito tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio nos dias atuais, permi-
tindo surgir novas identidades e fragmentando o individuo, antes visto
como um ser unificado.

O funk comecou na cidade do Rio de Janeiro, e logo tomou conta
de todo o estado do Rio de Janeiro, em especial a Baixada Fluminense.

4. Um breve historico da Baixada Fluminense

De acordo com Duarte (2010, p. 69), “baixada significa planicie
entre montanhas ou area baixa em relacdo a outras, ja fluminense surge
da palavra latina flumen, ou seja, rio”, pode-se concluir pela sua etimolo-
gia que se trata de municipios que apresentam terras baixas cortadas por
rios”.

A Baixada Fluminense é formada pelos municipios de Itaguai, Se-
ropédica, Paracambi, Japeri, Queimados, Nova Iguacu, Mesquita, Bel-
ford Roxo, Nildpolis, S0 Jodo de Meriti, Duque de Caxias, Magé e
Guapimirim.

Santos (2008) informa que em toda a Baixada Fluminense, nos
anos 60, resultado da crise da citricultura e da conversdo das chacaras em
loteamentos, deixa a imagem bucdlica e acontece um elevado crescimen-
to populacional com a chegada de uma populacdo de baixa renda e de
migrantes nordestinos.

No entanto, os poderes publicos e privados ndo investiram na in-
fraestrutura, de forma que o abandono e falta de investimento em bairros
da periferia, que dura até os dias de hoje, estigmatiza a regido como des-
valorizada e ocupada por uma populacdo de baixa renda, que sem recur-
s0s econdmicos e com a valorizacdo das terras no Rio de Janeiro, encon-
trou a oportunidade de adquirir lotes baratos ou invadirem terrenos parti-
culares para fixar moradias.

A identificacdo é também um fator poderoso na estratificagdo, uma de su-
as dimensdes mais divisivas e fortemente diferenciadoras. Num dos polos da

hierarquia global emergente estdo aqueles que constituem e desarticulam as
suas identidades mais ou menos a propria vontade, escolhendo-as num leque
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de ofertas extraordinariamente amplo, de abrangéncia planetaria. No outro po-
lo se abarrotam aqueles que tiveram negado o acesso a escolha da identidade,
que ndo tem direito de manifestar suas preferéncias e que no final se veem
oprimidos por identidades aplicadas e impostas por outros — identidades de
que eles proprios se ressentem, mas ndo tém permisséo de abandonar nem das
quais conseguem se livrar. Identidades que estereotipam, humilham, desuma-
nizam, estigmatizam... (BAUMAN, 2005, p. 44).

A partir dos anos 80, segundo Santos (2008), a atencdo para a
Baixada Fluminense vem trazendo investimentos que modificaram e mo-
dificam a sua fisionomia, principalmente nos centros dos municipios,
como a construcdo da Linha Vermelha e da Via Light; a construgdo de
um grande nimero de condominios fechados destinados a classe média
local e construcdes de shopping centers — Shopping Grande Rio, em S&o
Jodo de Meriti; o Shopping UNIGRANRIO em Duque de Caxias; Nil6-
polis Square em Nilopolis; e o Top Shopping em Nova lguagu e outros.
Todavia, na periferia dos centros, ainda ha area de pobreza com caréncias
urbanas e exclusao social, marcadas negativamente como regides de in-
dice elevado de criminalidade e violéncia.

A Baixada é uma regido que faz fronteira com a capital, toda e
qualquer mudancas e movimentos sociais, politico e cultural que aconte-
¢a na cidade reflete na Baixada. Ela por sua vez se apropria e transforma
com adaptacfes que atendam suas necessidades. Com a chegada, na capi-
tal, do movimento cultural que atendia aos anseios de diversao de negros
e pobres, o funk, ndo demoraria muito para chegar a Baixada e cair no
agrado da populacdo, que majoritariamente é formada de negros e po-
bres.

5. Funk: a linguagem musical na Baixada Fluminense

A linguagem musical do funk da capital do Estado do Rio de Ja-
neiro era construida com base na ideologia resultante do meio social, po-
litico e cultural, de modo que essa linguagem musical era contextualiza-
da. Ao chegar a Baixada, o funkeiro reafirma sua identidade através de
seus MCs, refletindo a sua realidade, no entanto, associada ao mundo li-
quido da contemporaneidade, reforgando ideias sobre globalizacéo e con-
sumismo.

A musica como qualquer conhecimento, entendida como uma linguagem
artistica, organizada e fundamentada culturalmente, é uma pratica social, pois

nela estdo inseridos valores e significados atribuidos aos individuos e a socie-
dade que a constrdi e que dela se ocupam (LOUREIRO, 2010, p. 114).
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O repertério musical e simples do funk transmitem de forma sub-
tendida, ideias, valores e comportamentos. Possibilita também a integra-
cdo dos membros da comunidade por abordar nas composicGes o dia a
dia de seus moradores. A misica Quer saber da minha vida vai na ma-
cumba, do Mc TG 10 de Mesquita realiza uma critica sobre os fofoquei-
ros.

Detesto gente fofoqueira
Isso da bolagao profunda
Quer saber da minha vida
Vai na macumba

Isso d& maior caozada
Isso da bolacéo profunda
Da minha vida cuido eu
E vocé cuida da sua

E TG 10 que ta falando
Quer saber da minha vida
Vai na macumba.

A identidade era visto como projeto de vida que ia sendo constru-
ido pouco a pouco no presente para que o futuro fosse organizado, seguro
e sblido. Mas, atualmente, vivemos num mundo instavel, que conforme
Bauman (2001), as identidades se tornam fluidas, peculiar de uma mo-
dernidade liquida em oposi¢do a solidez, que invadiu todos os setores da
sociedade, inclusive no universo musical. A identidade se torna um pro-
cesso continuo e inacabado, pois ndo tem destino certo, uma vez que 0s
objetivos se transformam a partir das experiéncias e durante o processo.

A linguagem musical dos funkeiros reflete essa liquidez dos tem-
pos atuais. A medida que a informagéo é dindmica nesse mundo global,
em que ha um fluxo cultural muito grande, Hall (2001) comenta que so-
mos consumidores, clientes e publico entre pessoas distantes tanto no es-
paco como no tempo.

Para Aragon (2008, p. 32), vivemos “numa época em que as em-
presas fabricam ndo apenas bens Gteis, mas também atitudes, estilos de
vida e aparéncias pessoais, as marcas globalizadas vinculam milhdes de
consumidores.” Nesse contexto, surge o funk ostentacdo, que teve inicio
em S&o Paulo e caiu no gosto dos funkeiros do Rio, uma linguagem mu-
sical para enfatizar o consumismo. A musica Toda hora tem, do Mc Pai-
x&o de Nova lguacu, revela essa peculiaridade.

Toda hora tem,
Toda hora tem

Quando o bonde cai pra pista
E s6 de galo e de cem
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Toda hora tem,

Toda hora tem

De Pagero, R1, Ornete e Citroen
Porque é final de semana

E eu vou zoar de novo

Com o malote no bolso

E 0 meu batid&o de ouro

Tem Bacardi, Red Label, Red Bul e Absolut
As novinhas quando ver

N&o quer mas sair daqui

Quando eu vou meter o pé

A mais gostosa vem que vem...

A musica da Mc Debby de Nova Iguagu, N6s incomoda, também

enfatiza o ter:

Quem ¢é de fechar

Jé pode chegar

Que o camarote

Eu é que vou pagar
Porque sou MC Debby
T6 aqui pra incomodar
Bem vestida

Eu t6 de Christian
Perfumada e produzida
De Camaro na balada
E a chave com manobrista
E as amigas séo as top
Né&o querendo esculachar
Haha!... fazer o qué
Temos para incomodar.

No mundo contemporaneo, os conceitos deixam de ser eternos e o
consumismo torna qualquer coisa em valor de mercadoria, logo os senti-
mentos também passam a se tornar mercadoria, afetando a vida cotidiana.
Bauman (2004) observa que no relacionamento humano, em que a indi-
vidualizagdo predomina nos dias de hoje, oscilam entre sonho e pesadelo,
e ndo ha como definir quando um se transforma no outro, devido a liqui-
dez em que estdo inseridos.

Dessa forma, essa caracteristica do mundo liquido é refletida na
linguagem musical do funk da Baixada, como, por exemplo, Papo das
brabas, da Mc Debby, em que a musica fala sobre as casadas que quando
saem para os bailes agem como solteiras. A solidez do relacionamento de
antigamente é substituida pela liquidez da atualidade.

Ja dei 0 papo na balada
T6 na pista pra negécio
Na noite ninguém é de ninguém
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Todo mundo vira sécio

Eu dancgando rebolo gostoso
Me exibo com minhas amigas
Mas depois que a casa cai
Boto a culpa na bebida

Esse é o papo das brabas

Na rua eu to solteira

Em casa eu t6 casada

Da um grito no baile

Quem deixou marido em casa.

Bauman (2004) afirma que o medo de sofrer ronda a humanidade,
e a relacdo instavel a livra desse sofrimento. Nesse sentido, trocar de
amigos, conjuge, namorados, colegas, e qualquer outro ser que se apro-
xime, permite que ndo haja apego. A sociedade liquida em que vivemos
na contemporaneidade enxerga que quanto mais dinheiro se tem melhor
se vive, e nessa concepgdo de consumismo, quanto mais relacionamen-
tos, melhor, pois sempre que precisar eu troco.

No mundo liquido, a lealdade se torna motivo de vergonha. Se-
gundo Bauman (2007, p. 17), ninguém quer ser deixado para tras ou de
ficar preso com o que ninguém mais quer ser visto, perdendo, assim, 0
trem do progresso. “E natural das coisas exigir vigilancia, nfo lealdade”.

Outra questdo que envolve a linguagem musical é o erotismo, que
remonta a sensualidade das negras e mulatas do periodo colonial e que
até os dias de hoje encarna as fantasias sexuais dos homens. No entanto,
conforme Bauman (2005, p. 80), “seu gozo e satisfagdo potenciais sdo
mais bem saboreados e consumidos imediatamente, na hora, antes de
comegarem a esmaecer, como decerto ocorrera”.

Mc Paixao, com a musica Bota essa porra pra rolo mostra como o
erotismo esta forte nos tempos modernos:

O novinha danadinha
Desse jeito eu ndo aturo
Sua danca sensual
Estigando vagabundo

Tu deixou bonde maluco
Tu ndo vai fugir de novo
Vem cé entdo

Sente a pegada...

O corpo, enfatizando o lado sexual, conforme Bauman (2005), es-
ta a disposicdo de todo tipo de propdsito e o desafio é esticar ao maximo
a geracdo de prazer provocada pela sexualidade.
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De acordo o autor, os individuos do liqguido mundo moderno séo
diferentes, pois buscam construir e manter as referéncias comuns de
identidades em movimento, lutando para juntar-se a grupos também mo-
veis e velozes, construindo e tentando, assim, manter vivos por um mo-
mento, mas ndo por muito tempo.

6. Considerac6es finais

Através desse artigo pode-se concluir, a partir das consideragdes
das obras estudadas, que a identidade era formada com base no coletivo.
Ter um Estado para nos orientar e coordenar o presente possibilitava
termos um futuro previsivel, e isso nos bastava e nos dava seguranca. A
identidade nacional era a base para uma sociedade sélida e a linguagem
musical era um instrumento para garantir essa solidez.

Com a globalizacdo, as barreiras que o Estado impunha foram
quebradas, pois se antes era 0 mediador de “nos” para 0 mundo, agora
“n6s” temos acesso direto. A informacdo nos chega num dinamismo mui-
to grande. O que agora é, pode deixar de ser daqui a pouco e o reflexo na
linguagem musical é clara.

Com esses avangos, passamos a ter um mundo global, em que o
ter estd no primeiro plano. Consumir é a palavra chave de um sistema
que Bauman chama de liquido. Consumir envolve também pessoas que
sdo vistas como mercadorias. Os relacionamentos passam a ser instaveis.
O amor liquido representa, assim, uma fragilidade nos relacionamentos,
bem como a flexibilidade em que se substitui o outro.

A existéncia da linguagem musical por si s6 representa um mo-
mento historico, logo, o funk na Baixada Fluminense também apresenta
significado, mesmo que implicito, de uma época. Como estamos num
momento de liquidez, ele, o funk, dentro de sua estrutura e estilo especi-
fico representa uma identidade que condiz com essa contemporaneidade.

Diante de todas as consideracdes, podemos dizer que o estudo em
questao foi pertinente para reflexdo do tema.
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