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Antonio Patricio, numa entrevista a Jodo Ameal para o Diario de
Noticias (PATRICIO, 1929, p. 1), confessa-se, enquanto escritor drama-
tico, herdeiro daquilo que, para Nietzsche, é a origem da criagdo estética:
o apolineo e o dionisiaco, alids, como fica patente pelas proprias citacdes
nietzschianas, que se encontram esparsas, ndo s6 nos textos dramaticos,
mas por toda a obra do escritor portugués.

De fato, sua obra — e, sobretudo, seus textos dramaticos — revelam
uma vivéncia “expressa em permanente tensdo dionisiaca, de inspiragéo
nietzschiana, na fronteira da morte a todo o instante apreendida” (COE-
LHO, 1989, p. 802). Esse mesmo elo entre o pensamento nietzschiano e
a obra de Patricio é referido por Jorge de Sena ao caracterizar, do seguin-
te modo, as “virtualidades poéticas” do autor de Serdo Inquieto:

Anténio Patricio desenvolve as suas virtualidades poéticas ja dentro do
ambiente esteticista, no qual a literatura portuguesa mergulha entdo, no encal-
¢o das pedanterias tdo opostas de Eugénio de Castro e de Antdnio Nobre [...] e
em que era duma rara elegancia citar, em verso, o nome de Beethoven ou por
epigrafes de Nietzsche em francés. (SENA, 1950, p. 137-138)

Jodo de Barros, que também se debrugou sobre a sua obra, chama
Antoénio Patricio de “o poeta da energia”. Num de seus ensaios, intitulado
“Tragédia e gloria de Antonio Patricio”, de 1932, escreve:

Muitas vezes, lendo ou, antes, relendo a obra de Antonio Patricio, a mim
mesmo pergunto se esse grande poeta, no seu impeto vital veementemente
afirmado, seria um nitzcheniano [sic] puro, criagdo de ideias e concepgdes
hauridas na admiracéo e convivio do estranho fildsofo. Mas breve reconhego o
meu erro, 0 erro da minha interrogagdo. Antdnio Patricio foi apenas — o que é
tudo, alids — um artista excepcional, um artista que viveu, sofreu, amou e lutou
perenemente, em funcéo do seu amor da Beleza. (BARROS, s/d, p. 90-91)

A filosofia nietzschiana, portanto, que reconhecia haver mais ver-
dade nos pontos interrogativos do que nas afirmagdes, admitindo a auto-
contradicdo como um dos pontos fundamentais, ja que para Nietzsche o
que orienta 0 pensamento é a paixdo de buscar as raizes na existéncia
através de uma critica constante, na procura da verdade auténtica sera é
presenca marcante na obra de Anténio Patricio, como, por exemplo, nos
poemas “A um cadaver” e “O amor ¢ a morte (fabula)”, de Oceano. No
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primeiro, uma reflexdo sobre a dialética morte-vida, cujos tercetos, so-
bretudo interrogacdes a respeito da prépria condicdo existencial, revelam
um desejo do eu lirico:

A tua dor, teu sonho, o que serdo?
0 que serd, meu pobre irméo, na morte,
teu 6dio, teu amor, teu coragdo?...

Que serd agora a vida que eu vivi?
Quem me dera saber qual foi a sorte
de tudo o que eu chorei e do que eu ri...

(PATRICIO, 1989, p. 34)

A existéncia é uma surpreendente confluéncia entre a vida e a
morte, e tal percepcdo torna-se uma glorificacdo incondicional da exis-
téncia. Morte e vida sdo instancias indissociaveis, e ao se compreender
intrinsecamente essa dindmica existencial, alcanga-se uma jubilosa com-
preensdo do valor da vida e da prdpria morte.

Para Nietzsche — e, da mesma forma, na interpretacdo de Patricio
—, a visdo dionisiaca da existéncia faz 0 homem ver o quéo ditoso vivente
ele ¢, ndo como individuo, mas como o préprio uno vivente, com cujo
gozo procriador esta fundido (NIETZSCHE, 1996, § 17). A morte e a
destruicdo da vida seriam parte da prépria vida, refletindo assim a per-
cepcao global da epifania dionisiaca de que existe uma grande unidade
entre todas as expressdes da natureza, mesmo que biologicamente “mor-
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tas”.

Assim ¢, também, na fabula poética “O amor e a morte”, em que
Patricio revela, de acordo com sua perspectiva dionisiaca, ndo haver a
“morte” propriamente dita, pois que todo tipo de forma de vida, ao perder
as suas funcdes organicas, € apropriada pela natureza, que entdo trans-
forma essa matéria em energia dindmica a ser assimilada por outros cor-
pos:

O Amor encontrou num jardim encantado
a Morte a solugar perdidamente

Tinha nas maos um rouxinol inanimado
e falava a uma fonte docemente:

[..]

Eu nem sei o que faco, vou sem tino

e cada passo meu, cai morto um coragdo
[.]

As vezes morrem astros pela altura

s6 porque ergui 0 meu pressago olhar...
A minha dor, 6 fonte, ndo tem cura...
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Quem fora como tu sempre alegre a chorar!

Curvado de piedade,

0 Amor beijou entdo perdidamente a Morte...
V& tu que és para mim ja quase uma saudade,
como brotou desse jardim a nossa sorte!

(PATRICIO, 1989, p. 35-36)

No poema “Viver”, também de Oceano, Anténio Patricio cita,
como epigrafe, uma frase de Assim falou Zaratustra, em francés, servin-
do-lhe de mote: “L'homme est quelque chose qui doit étre surmonté” — O
homem é algo que deve ser superado. Assim, se na obra de Nietzsche Za-
ratustra propGe a morte do homem — o0 apagar de um passado, uma mor-
te-superacdo, uma morte para culminar em um renascimento — I&-se em
Patricio:

Viver é s6 fundir a nossa alma

em toda a vida imensa e misteriosa
como o pélen cai fecundando uma rosa...
[.]

E odiar a dor e tanto e tanto

ter os olhos de febre no futuro,

que a pedra de tortura que eu levanto,
seja dentro de mim um ser que eu transfiguro.
[-]

E ir numa santissima alquimia
transformar um remorso num perd&o...
Cultivar como um campo, noite e dia,

a fé na vida em nosso coragéo...

(PATRICIO, 1989, p. 68)

A vida, que se revela como o sentido profundo do simbolismo das
atividades dionisiacas, encerra como significado uma bendicdo tragica da
existéncia: a vida exuberante retorna e ressurge eternamente da destrui-
cao e da dor que ela propria inelutavelmente conjura: toda expressao de
vida decorre de uma fusdo entre os estados de prazer e de dor. Em “Na
Morte”, Antdnio Patricio refere o remorso e a saudade daqueles que en-
traram na morte sem terem sabido viver a vida, fazendo de seu poema,
portanto, auténtica celebracgéo da vida:

E todos

que na vida pisaram sangue e lodos
e num gibdo de febre e de amargura
partiram para a paz da Morte escura,
h&o-de sentir uma saudade intensa,
h&o-de compreender,
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que a Vida é bela, a Vida é santa, a Vida é imensa
e que todo o seu mal foi ndo saber viver.

(PATRICIO, 1989, p. 58)

E em “Spleen”, poema que integra a edi¢ao de Poesias, evidencia-
se a ideia do Eterno Retorno, que entra em conflito aberto com o dioni-
sismo e com o impeto vital que animam a obra de Patricio, como se pode
ler:

Tudo vira igual e friamente,
Eternidade além ... Rastejar de serpente.

E o éternel retour de Zarathustra,
ideia de terror que tudo gela e frustra.

(PATRICIO, 1989, p. 94)

Em seu livro de contos, Patricio também traz, em epigrafe, uma
citagio nietzschiana de Assim falou Zaratustra: “Ecris avec du sang et tu
apprendras que le sang est esprit” — Escreve com sangue e aprenderas
que 0 sangue é espirito; erigindo, portanto, o pensamento do filésofo
alemdo como um motivo inspirador.

E o que se percebe, por exemplo, no conto “Dialogo com uma
aguia”, em que se 1€ um didlogo travado entre o narrador e uma aguia en-
jaulada, também se revelam fortes vestigios do pensamento nietzschiano,
como se percebe na figura do Hebreu que, na hora derradeira, sentiu-se
invadido pela saudade e pelo remorso de ndo ter sabido viver a vida que
comecava a lhe escapar. Segundo conta a aguia, uma antepassada sua
veio sobre o Hebreu, que se encontrava pregado na cruz e lhe cravou as
garras no peito e lhe picou, com o bico, o coragdo, bebendo seu sangue.
Esta aguia seria a mesma que, mais tarde, viria a fazer companhia a Zara-
tustra, na montanha. O Hebreu crucificado faz dela, entdo, a sua confi-
dente — revelando-lhe o que ela, entdo, transmitiria a Zaratustra — e diz-
Ihe do:

remorso de n&o ter vivido, a tristeza infinita, o desespero e 0 mal sem remédio
de ser virgem, de morrer no corpo morto duma arvore, Ginico corpo que sentiu,
0 dum cadaver... [...]. Queria largar a cruz para poder dar-se, a terra desse cer-

ro, a alguma forma, a um corpo de mulher, a alguém, a alguém... (PATRICIO,
1995, p. 14)

Momento em que Ele, enfim,

previu bem claramente como se mentiria & Vida em nome d’Ele, [...] séculos e
séculos de vida envenenada pelo sangue de amor que Ele vertera, e iria embe-
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bedar os homens por muito tempo, para sempre talvez, talvez para sempre.
(PATRICIO, 1995, p. 15)

O Hebreu, na hora da morte, comunga da condenacdo da doutrina
“do sangue redentor”, componente do dogma cristdo e caracteristica da
moral dos escravos, tal como se 1é em Assim falou Zaratustra e em O An-
ticristo, ambos de Nietzsche. Como confirma a velha aguia: “afirmou
com pompa, l& para o Norte, que Ele decerto se teria retractado se tdo ce-
do o ndo crucificassem” (PATRICIO, 1995, p. 15). E continua a infor-
mar: “Foi minha mae que o disse a Zaratustra. Zaratustra ouviu mal, ndo
disse tudo. A verdade é assim, como eu lha conto. Parece que os homens
riram do filésofo, acharam tudo isso uma tolice...” (PATRICIO, 1995, p-
15) mas a hora da morte, “a uma &guia, aos lencgdis ou ao travesseiro,
todos os homens tém, como esse Hebreu, um segredo supremo a revelar.
E apenas isto: a confissdo de que morrem sem viver” (PATRICIO, 1995,
p. 19).

Em Humano, demasiado humano, Nietzsche (2003, §475) deno-
mina Jesus como “o mais nobre dos homens”, da mesma forma no Assim
falou Zaratustra em que, apesar de depreciar a obra evangélica de Jesus,
por considera-la marcada pela tristeza judaica, considera o Nazareno do-
tado de caréter nobre:

Na verdade, morreu cedo demais aquele hebreu, que os pregadores da
morte lenta reverenciam; e para muita gente, desde entdo, foi uma fatalidade
que ele tenha morrido demasiado cedo. Ainda o hebreu Jesus sé conhecia as
lagrimas e a melancolia judaicas, juntamente com o 6dio aos bons e justos,
quando o acometeu a ansia da morte. Se a0 menos tivesse ficado no deserto e
longe dos bons e dos justos! Talvez tivesse aprendido a viver e amar a terra —
e, além disso, a rir! Acreditai em mim, meus irméos! Morreu cedo demais; ele
préprio teria revogado a sua doutrina, se tivesse chegado até a minha idade!
Era suficientemente nobre para abjurar! (NIETZSCHE. Assim falou Zaratus-
tra, “Da morte voluntaria™)

Antonio Patricio busca, portanto, no pensamento de Nietzsche os
elementos filosoficos de “Didlogo com uma aguia”. Nele o Hebreu cruci-
ficado se retrata e faz uma apologia da vida plena, arrependido por té-la
desperdigado. Vé-se, portanto, disposto, se assim lhe fosse possivel, a
largar a cruz e reviver a vida, sorvendo-a em plenitude, para que nunca
mais, em seu nome, se mentisse a essa mesma vida.

Num ensaio intitulado “Ser&o Inquieto: anti-Nietzsche?”, publica-
do na Coléquio Letras (n° 125-126, julho-dezembro, 1992), Massaud
Moisés, ao titulo interrogativo de seu texto da, no corpo do artigo, uma
resposta afirmativa a pergunta inicial, pois, como cré:
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condicionados que possamos estar pela epigrafe do volume, as coisas ndo se
passariam diferentemente. E é até possivel que Anténio Patricio partilhasse as
ideias de “seu autor”. Mas ao redigir os contos e os aforismos de “Words”,
acabou negando aquilo que, deliberadamente ou ndo, pretendia afirmar.
(MOISES, 1992, p. 66)

Considerando, assim, Serdo Inquieto uma obra antinietzschiana,
porque o0s contos que a integram sdo historias pessimistas e niilistas,
afirma que “as cinco historias sdo pessimistas, niilistas. A morte, a misé-
ria e a loucura rondam todos, ainda quando tracos de idealismo parecam
conduzir as personagens a destinos menos inglérios” (MOISES, 1992, p.
66) e afirma isto, sobretudo, no primeiro conto, “Didlogo com uma
aguia”, por haver na imagem da ave enjaulada e velha a negagdo do mito
da superagdo humana.

Leitura proposta pelo critico e professor, mas com a qual discor-
damos. Em nossa leitura, ao contrario, “Dialogo com uma aguia” revela-
se como um conto que pode ser lido na esteira nietzschiana, afinal a
4guia velha e enjaulada ndo deve ser lida como a negacdo da superacao
do homem, mas como um desafio langado ao proprio homem para que se
supere, vivendo a vida plenamente.

Assim o é também o conto “Suze”. O narrador autodiegético se
revela torturado pelo pensamento de Suze, uma mulher frivola, “que se
deu a saborear a tantos homens” (PATRICIO, 1995, p. 75). No alto das
tormentas de sua insdnia, o narrador a imagina morta sobre o marmore
gelado do necrotério, a meditar friamente num livro p6stumo que se de-
veria chamar A Filosofia de Suze — ensaio sobre a Supramulher. No li-
vro, haveria a proposta que se dissesse: “isso ¢ um detalhe, como outrora
se disse: penso, logo existo, como hoje se diz: — 0 homem é uma ponte
pré-sobre-humano” (PATRICIO, 1995, p. 76). Assim, Anténio Patricio
imagina um ensaio sobre a Supramulher, que corresponderia ao Super-
Homem nietzschiano, na voz de Zaratustra. Ainda, na construcdo discur-
siva que o narrador faz de Suze:

A Suze [...] era escultada em lava: era alguém. Prostituta ou esposa, seria
sempre infeliz, seria sempre ela, seria sempre s6. Pobre Suze!

Alma apolinea, foi eshofeteada por fadistas que tém o nome em croénicas
heroicas; sofreu-lhes, em noites de orgia besta, o suor e 0 vdmito; e com uma
clarividéncia tragica pressentiu muita vez os haustos da manhd subindo, a
olhar com a pele arrepiada a méascara bocal de algum cliente. (PATRICIO,
1995, p. 81)

Suze é, portanto, a criacdo de uma feminae fatale — a mulher dia-
fana, a mulher-sibila, a mulher-cadaver, a que encanta, desconcerta e des-
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tréi os homens. Sedutora e fatal, excita no leitor a sensacéo do belo, em
sua alma apolinea.

Pode-se, ainda, citar um outro conto, “O Veiga”, em que Patricio
constroi na personagem que da titulo ao conto um carater nietzschiano,
caracterizando-o como alguém magrissimo, cujo corpo “traz enfiadas
roupas de outros, muito largas: sobrecasacas, fraques, vestes ricas, esver-
deando, ja em plena decomposicédo, e mais vexadas nesse esqueleto curvo
de pedinte que numa loja de adelo ou num palha¢o” (PATRICIO, 1995,
p. 91). E, descreve-o o narrador autodiegético, como um mendigo, “po-
bre diabo e doido” que pede para comer, mas que come na0 Por Comer,
mas “pra viver a Vida, a Vida toda!” (PATRfCIO, 1995, p. 91). Era uma
figura dionisiaca, que:

Perdia as noites num delirio gago, a proclamar no botequim o amor livre.
[...] Inconscientemente, como rezava com devogao até ha pouco, absorvia bro-
churas anarquistas, e tinha a cabeceira, como uma espécie de Flos-Sanctorum

laico, um hagioldgio patético, ilustrado, com um Ravachol de auréola, hiper-
Cristo, e os martires de Chicago nimbados. (PATRICIO, 1995, p. 99)

E a morte da mae de Veiga que possibilita 0 encontro da persona-
gem consigo mesma, pois a expressdo de vida ocorre justamente median-
te uma intensa experiéncia de choque: “A pobre velha morrendo, iniciou-
0. Nasceu da sua dor segunda vez...” (PATRICIO, 1995, p. 112). Veiga
libertar-se na natureza, numa patente influéncia da filosofia de Nietzsche,
pois Veiga, ao integrar-se a natureza, inventa sua virtude: o espirito dio-
nisiaco imerge o individuo nas forgas teluricas, dotadas de uma energia
criadora cuja percepcdo humana, usualmente limitada, € incapaz de con-
ceber na sua intensa plenitude. Busca-se, assim, um sentido para a exis-
téncia, mesmo que na loucura: O Veiga é, portanto, a trajetéria de uma
personagem na busca de um encontro modelar consigo mesma.

No seu teatro, Antonio Patricio busca uma decifracdo da divinda-
de da vida, privilegiando os sonhos, as loucuras, as paixdes, 0s desejos
humanos, como em O Fim, em que alegoricamente se 1 o “fim da Mo-
narquia” ou, mais apocalipticamente, o luto perpétuo de uma nagdo sem-
pre ameacada pela possibilidade de extingéo.

Ao trazer em epigrafe um fragmento de Crepusculo dos idolos, de
Nietzsche, Patricio da ao seu texto dramatico justamente a ideia — por
meio da tragédia de uma rainha enlouquecida pelo sofrimento e que de-
pois do regicidio vagueia pelo palécio, rodeada apenas por dois aristocra-
tas — do crepiisculo dos idolos e dos deuses. E na figura do “desconheci-
do” que aparece no paldcio em chamas e que concita o povo a lutar para
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evitar o “suicidio colectivo” e contrapde “aos ultimos dias de um povo” o
heroismo desse povo levantado em armas contra o invasor. Ao toque in-
sistente dos sinos, a “Raga” desperta numa vitoria conseguida sobre os
escombros:

A AIA, com desespero.

Ouviu bem? Ouviu?... Isto é de endoidecer. De um lado uma esperanca
absurda, do outro uma visdo de manicdmio... (Pondo-se em frente dele) Néo é
evidente para si, ndo é evidente para que ainda mesmo que se realizasse o im-
possivel de evitar o desembarque das esquadras, outras viriam, mais, até es-
magar-nos?... Quem exige um suicidio colectivo, um heroismo monstruoso e
inatil?

O DESCONHECIDO
A légica da Raga. E inevitavel. (PATRICIO, s/d, p. 27)

Atraveés de sua afirmacdo, a vida torna-se justificada, 0 mundo re-
dimido, quando toda a dura realidade for percorrida por uma vontade de
poténcia multipla. Tal leitura ndo sera diferente nos textos dramaticos se-
guintes, como Pedro, o Cru, Dinis e Isabel e D. Jodo e a mascara, que
podem ser lidos como hinos de adoracdo a vida, numa tentativa de supe-
racdo da morte, justamente a partir dessa paix@o, ndo pela vida comum,
convencional, mas a verdadeira vida, desvelada em plenitude, a vida su-
blime. Antonio Patricio deixa todos os outros temas de lado e trata obses-
sivamente o confronto do ideal de vida do homem com poténcias superi-
ores, da qual a morte é maior antagonista.*

Em Pedro, o Cru, a morte e a dor emergem como parte de um
processo que visa a conversdo do amor em eternidade e plenitude. A
noite da saudade — a noite ritual — concretiza as bodas de Pedro e Inés,
num amalgama da densa relagdo entre vida e morte, da dor
espiritualizada em desejo de consubstanciagdo com o ser amado. Nas
falas do proprio Pedro a sua amada morta;

PEDRO:

O nosso amor, amor, ainda era pouco. S6 abragado a morte éle inicia [...]
Mil vezes, minha Inés, mil vezes sofri na minha carne a tua morte [...] Vivia
com o teu corpo na memdria — como um lobo no fojo com a présa. E entdo a
minha dor — todo 0 meu gdzo — foi reviver nesta carne o teu martirio. (PA-
TRICIO, s/d, p. 146)

' A respeito do drama simbolista, escreve Anna Balakian (2007, p. 99-100): “Por que haveria um de-
sejo de superar obstaculos na vida quando a morte, o maior obstaculo, é invencivel?”
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Em Dinis e Isabel, ha um violento embate entre o poder divino e a
vontade humana, em que a cena do milagre das rosas é exemplar. E o
chamado de Deus da vida terrena para a vida espiritual. renegado, porém,
por Isabel: “Eu adoro Dinis: quero ser dele [...] Eu sou da dor como era,
sou a mesma”. E como ela mesma fala ao amado: “Eu ndo sou dele [de
Deus], amor, eu sou s6 tua”. Isabel ndo pode pertencer aos dois mundos.
O milagre das rosas, a0 mesmo tempo em que inscreve Isabel na santida-
de, mostra a Dinis que ndo pode ter sua mulher, ainda que ela também re-
lute contra a manifestacdo do divino. Revela-se, porém, a impoténcia do
desejo humano, e a vida esta fadada ao seu termo maximo, a morte. Di-
ante da escolha de Isabel pelo amor de Dinis, o que a leva a renegar o mi-
lagre das rosas, Deus — que surge como um “rival” de Dinis, despertando
nele a consciéncia de um amor condenado — toma-a para si.

Em D. Jodo e a mascara, Patricio traz a cena a figura do “burla-
dor de Sevilha”, um homem desejoso de atingir o Absoluto, mas, prisio-
neiro das formas transitdrias do mundo. Tudo para ele é, portanto, marti-
rio, pois que sob a méascara da luxdria percebe, como em uma epifania,
em um ato revelador, que seu desejo jamais encontraria saciedade nos
corpos que amou: “Os meus amores, 0s meus amores foram s6 sombra.
[...] De corpo em corpo fui como um cego a tatear de muro em muro.
Sempre a esséncia das formas a fugir-me”. E, em outra passagem da pe-
ca: “é tudo cenario? Tudo? Tudo? nada existe? [...] E como as mulheres a
natureza? Vazio ligubre a mimar divino?”. Ha em D. Jodo a procura ob-
sessiva, no corpo de todas as mulheres seduzidas, do objeto do seu dese-
jo, da sua saudade que é a morte em figura feminina.

Assim, a dor, a perda, a morte, enfim, sdo partes de um processo
vital. O cerne da poética de Antdnio Patricio estd, justamente, na espiri-
tualidade e apego a vida na terra, em que, muitas vezes, a Natureza surge
como manifestagdo da prépria divindade e, de tal maneira, que o divino
é, sobretudo, uma forca imanente a propria vida. H4, em Anténio Patri-
cio, o vitalismo dionisiaco manifesto na Origem da Tragédia, de Nietzs-
che, revelando-se na sua obra justamente a euforia orgiastica e a vontade
de viver. O dionisiaco anseia pela vida intensiva, magica, que ndo depen-
de, necessariamente, de uma configuracéo orgéanica, corporal e individual
para se expressar, pois a sua vitalidade ontoldgica se expressa sempre de
modo desmedido, para além dos limites da figuracdo. Para Vernant e Vi-
dal-Naquet:

Dionisio encarna ndo o dominio de si, a moderacdo, a consciéncia dos
seus limites, mas a busca de uma loucura divina, de uma possessdo extéatica, a
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nostalgia de um completo alheamento; nédo a estabilidade e a ordem, mas os
prestigios de um tipo de magia, a evasdo para um horizonte diferente; & um
deus cuja figura inatingivel, ainda que proxima, arrasta seus fieis pelos cami-
nhos da alteridade e lhes d& acesso a uma experiéncia religiosa quase Gnica no
paganismo, um desterro radical de si mesmo. (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 1999, p. 158)

A compreenséo da eternidade da vida como uma grande totalidade
de forcas dissolve a perspectiva pessimista que considerava a morte, a
dissolugdo individual, como o aspecto contrario a modo de expressao da
vida A morte, portanto, aparece nos dramas de Patricio como parte de um
processo que visa a conversdo da vida em eternidade e plenitude. Para o
filosofo alemdo — e assim, também, na leitura de Patricio — morte e vida
sdo considerados como polos complementares da existéncia, de maneira
que a fronteira entre ambos dificilmente pode ser delimitada. Uma vez
que a natureza se desenvolve e se cria através de um eterno choque de
contrarios, o0 mundo dependeria desse conflito fundamental para que pu-
desse se efetivar na existéncia. E o que Nietzsche chama de “vontade de
vida” (NIETZSCHE, 2006, § 4).
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