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1. Leitura épica e leitura atual

Quando a moderna critica debruga suas lentes analiticas sobre a
vastidao da riqueza do legado que nos foi deixado pelos lumiares da poe-
sia e da literatura, em fins do século XIX, oscila sempre numa dicotomia
insuperavel. A questdo ora se apresenta moderna e arrojada, buscando
enfoques e estudos ja desenvolvidos por longas décadas de apuro critico-
conceitual no século XX e XIX — andlises que, a bem da verdade, desco-
brem tesouros que sequer eram suspeitados pelos autores antigos — ora
realiza a mais temeréria e perigosa das perquiri¢cdes, forcando uma ressi-
tualizacdo épica e deslocando o eixo de visdo para o contexto sécio-
politico, as confluéncias literarias e a essencialidade da mundividéncia
contemporanea aquele autor ou obra — 0 que, no mais das vezes, desperta
mais questionamentos que conclusdes.

E de se pressupor que tal aspecto tenha sido considerado pela cri-
tica, o que, ademais, bem ja o demonstrou Hans-Georg Gadamer (apud
COMPAGNON. 2010, p. 63), em 1960:

Como toda restauragdo (...) o restabelecimento das condigdes originais €
uma tentativa que a historicidade de nosso ser destina ao fracasso. Aquilo que
restabelecemos, a vida que fizemos retornar da alienagéo, ndo é a vida original
(...) sendo transmisséo de um sentido ent&o defunto.

Deste modo, hodiernamente se assiste ao fortalecimento da nogéao
critica de incorporacdo da multiplicidade de sentidos e (re)leituras de
uma obra, como uma espécie modificada de palimpsesto onde, sem delir
o esforco do manuscrito artistico, as camadas sobrepostas no curso do
tempo vém a se aderir e enriquecer a visdo, nunca a oblitera-la. Nao é ou-
tra a solugdo apresentada por Gadamer (COMPAGNON. 2010, p. 64),
para quem o sentido de um texto “(...) deve ainda incluir a historia de sua
critica por todos os leitores de todas as idades, sua recep¢do passada, pre-
sente e futura”.
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2. Cruz e Sousa e a “imagem poética e antiteses”

Tal lucidez hermenéutica da critica literaria se faz sentir com
grande peculiaridade na obra do poeta catarinense Jodo da Cruz e Sousa
(1861-1898), cuja poténcia lirica da obra e virtuosismo ainda hoje recla-
mam estudos mais detidos e percucientes, em vista da disparidade de en-
foques que ainda hoje se lhe déo, e da escassez de pesquisas neste senti-
do, quica em virtude destes e de outros ruidos conceituais.

E tradigdo a analise da obra de Cruz e Sousa por um viés psicol6-
gico e social (v. BASTIDE, 1943), como uma tentativa de superacdo dos
limites impostos pela cor da negra da epiderme, na busca pela ascenséo
social como vitéria contra o preconceito e barreiras impostas aos negros.
Tal justificativa talvez viesse ao encontro de algum poeta panfletério,
menor entre as letras e maior como revolucionario, em um periodo de
abolicdo da escravatura e de turbulentos conflitos. No entanto, em Cruz e
Sousa tal enfoque especifico — ainda que Bastide houvesse negado qual-
quer determinagdo Ultima de “explicar” Cruz e Sousa como “um negro”
que foi poeta, entretanto, mau grado seu, deixando exatamente este lastro
marcante para a fortuna critica do poeta — mostra-se propicio a uma relei-
tura, diante da observacgdo de que a verve artistica e transcendéncia da li-
rica poética do catarinense, a tensdo limiar no manejo dos recursos do
simbolo e das distensfes imagéticas, ndo se encontram presas a modis-
mos épicos, revelando-se vibrantes ainda nos dias de hoje.

Justamente o distanciamento histérico-critico — que nos situa a
mais de um século da morte de Cruz e Sousa — permite observar que sua
poética possui alguns aspectos icdnicos, que prometem enriquecer as tra-
dicionais analises centradas na questdo da raga negra ou na mera “revolta
social”. A forga prolifera da antitese ocupa, no poeta catarinense, ampli-
tude sinfénica impalpavel, tanto quanto distende a linguagem além de
seus sentidos ordinérios, e mesmo além dos sentidos 16gicos. E o que se
pode ver no soneto “Musica da Morte”, de “Far6is” (SOUSA, 2000, p.
128):

A musica da Morte, a nebulosa,
Estranha, imensa musica sombria,

Passa a tremer pela minh’alma e fria
Gela, fica a tremer, maravilhosa...

Onda nervosa e atroz, onda nervosa,
Letes sinistro e torvo da agonia,
Recresce a lancinante sinfonia,
Sobe, numa volupia dolorosa...
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Sobe, recresce, tumultuando e amarga,
Tremenda, absurda, imponderada e larga,
De pavores e trevas alucina...

E alucinando e em trevas delirando,
Como um Opio letal, vertiginando,
Os meus nervos, letargica, fascina...

E perceptivel que, na primeira estrofe, a terminologia imbuida de
intenso negativismo espalhe uma névoa semantica demonizante, mor-
mente pela mengdo a “nebulosa”, “estranha”, “sombria”, “fria”, ou que
“treme e gela”. O soneto irrompe, portanto, numa relacdo dialética entre

a musica e toda essa carga peculiar.

Entretanto, o Gltimo vocébulo da primeira estrofe (“maravilhosa”)
cria uma relacdo de oposicdo, de flagrante antitese, que desde este mo-
mento tensiona a contradicdo do maravilhamento pelo abjeto, pelo feio?,
ou pelo negativo. Como o poeta ndo fornece elementos — que seriam, tal-
vez, peculiares & prosa — para que o leitor construa relagdes logicas e fe-
chadas sobre essa antitese de “encantamento pelo feio” (ou pelo negati-
v0), a poténcia da contradi¢do eleva seu tensionamento até a dissolugao
fora da linguagem, como imagem, sensacéo, percep¢éo fugidia, pois den-
tro dos mecanismos l6gico-semanticos da lingua articulada ndo ha recur-
sos para tais definicbes, ao menos, ndo no patamar que pretende Cruz e
Sousa, a partir de um exame maior.

Tal recurso é particularmente utilizado de uma forma menos ex-
plicita e mais sutil — o que indica um requinte estilistico da lirica cruze-
sousiana — na Ultima estrofe, quando se opera a contraposicdo entre 0s
termos “opio letal”, “vertiginando”, “letargica”, “alucinando”, “trevas”, e
(novamente) a ultima palavra da estrofe: “fascina”. Dentro do campo se-
mantico deste vocdbulo encontram-se sentidos um tanto neutros, como
ofuscamento ou paralisia, mas a estrutura dos versos do poeta catarinen-
se parece indicar para uma repeticdo — de outro modo — do recurso antité-
tico utilizado na primeira estrofe. “Fascina”, portanto, seria um deslum-
bramento, uma efuséo de gozo e de contemplagéo.

2 Hugo Friedrich (1991, p. 77) aponta para a intensidade artistica do feio e do grotesco, buscada na
segunda metade do século XVIII de forma oposta a0 Romantismo, e referindo-se a Rimbaud, diz que
“recebe, entéo, a tarefa de servir a uma energia sensitiva que impele a mais violenta deformag&o do
real sensivel. Uma poesia que toma por meta nos seus objetos menos os contetidos que as relagdes
de tens&o sobreobjetiva”.
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N&o é em vao, deve-se notar, que tais antiteses sdo corroboradas e
reforgadas pelas reticéncias ao final de cada estrofe — incluindo a primei-
ra e a Gltima. E bem como se Cruz e Sousa, ao surpreender com o expe-
diente antindmico da contradicdo, precisasse estender seus efeitos e dilui-
los através da amplitude das reticéncias.

A antitese que permeia a primeira e a Gltima estrofes é forca mo-
triz de uma unidade expressiva que ndo esta subordinada a construcédo de
sentidos fechados e l6gicos para os simbolos. N&do é o sentido constante,
reafirmado, que transmite a forca apotedtica do simbolo, mas justamente
a insoldvel tensdo da antitese. Em sua dissertacdo de Mestrado, Leonardo
Pereira de Oliveira (2007, p. 90) demonstra que, na poesia de Cruz e
Sousa, “a antitese (...) transforma a lingua cotidiana em tensdo poética.
Assim, a angustia do limite da expressdo verbal é superada, a palavra é
projetada para fora da linguagem verbal, tornando-a imagem poética”.

N&o obstante a busca de sentido revele abismos onde a ideia de
“imagem poética” possa ser pressentida, porém acima dos limites disten-
didos da prépria linguagem, notério embate dicotdmico pode ser obser-
vado entre a “clareza” da constru¢do do verso, e sua transcendéncia ima-
gética, onde a quebra se da ndo na sintaxe, mas entre a linguagem e a in-
finitude de sentidos possiveis, preservando a forma acima de todos estes
embates.

Nesses aspectos é perceptivel a heranca dos antigos franceses,
como demonstra Hugo Friedrich (1991, p. 115-116), fazendo mengdo a
Mallarmé, para quem o trabalho no verso “produz, ‘de varios vocabulos,
uma palavra nova, total’, para assegurar nesta o ‘isolamento da lingua-
gem’ (...) — o isolamento do discurso funcional, o ‘girar sobre si mesmo
do corpo universal da linguagem poética’”, o que se coaduna num traba-
lho de “precisdo formal do verso” (0p. Cit.), onde o “rigor formal contras-
ta com os contetidos oscilatorios™. (op. cit.)

Neste sentido, além da poesia simbolica de Cruz e Sousa mostrar-
se herdeira de uma escola literaria de renovagdo — sem, que, com isso,
perca a poesia do catarinense em originalidade pessoal — tais recursos de
obediéncia a forma e distensdo dos sentidos se revela sobrevivo além do
apogeu do Simbolismo, como novamente indica Friedrich:

(...) na lirica contemporanea [escrevia em 1956] — em Valéry, Guillen e nos
poetas afins a este — permaneceu o fato de que uma poesia de extrema abstra-

¢do e ambiguidade exige a ligagdo da forma, como um apoio num espago sem
coisas concretas, como caminho e medida para seu canto poético
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Tais extremos — visiveis na amplitude quase impalpavel dos ver-
sos e no perfeito rigor da forma e da métrica — mostram-se claros quando
Cruz e Sousa faz mengédo, ainda no soneto “Musica da Morte”, ao “Letes
sinistro” — rio mitolégico-dantesco do esquecimento, sobre o qual ha di-
Versos e extensos estudos a respeito (BRANDAO, 1986, p. 54, GRI-
MAL, 1993, p. 204) — ndo somente tensiona aspectos apavorantes que in-
tegram o imaginario historico-coletivo, mas abre a visdo para que, nos
movimentos deste rio, a imaginacgao realize movimentos ascendentes ou

9 CRINNT3 99 ¢

velozes (“sobe”, “recresce”, “vertiginando™); paralisantes (“tremer”, “ge-
la”, “nervosa”, agonia”, “alucina, “letargica”); estonteantes (“opio letal”,
“lancinante sinfonia”); de escuriddo (“musica sombria”, “trevas”) sem
jamais apontar — em momento algum — qualquer género ou andamento

musical, se é que a “Musica da Morte” é, de fato, uma musica.

A partir do ponto em que tais simbolos destroem os vinculos 16gi-
co-semanticos ordinarios, h4 um deslocamento intransponivel na malha
fechada da compreensdo, e diversas leituras podem ocorrer simultanea-
mente, e mesmo contrapostas, sem que sejam excludentes.

Tal recurso lirico, capaz de permitir que permanecam latentes in-
terpretacBes antagonicas ou dispares, € bem uma marca da lirica moder-
na, iniciada a partir do simbolismo francés (v. FRIEDRICH, 1991), que
se percebe ao largo da obra de Cruz e Sousa.

Assim, por exemplo, “A Musica da Morte” pode ser musica, mas
pode ser aquilo que, nas profundezas do inconsciente do leitor, através de
um viés psicanalitico® (v. FREUD, 1996), se transforme ou represente
musica, seja no prazer da abstracdo expressiva do ouvinte, seja na comu-
nicacéo a linguagem espiritual do leitor. As particularidades da musica —
como arte — mostram-se além da mera tessitura de sons, 0 que evoca ou-
tros limiares.*

3 Sem adentrar no estudo da psicanalise, 0 que o espago ndo permite, ¢ emblematico o campo de
estudos que se abre diante do confronto histérico do surgimento e apogeu do Simbolismo na poesia
(1857 até aproximadamente o fim do século XIX), e a obra considerada inaugural da Psicanalise, “A
Interpretagéo dos Sonos’, de S. Freud, em 1900.

4 Os aspectos evocativos da musica, fazendo sempre uma direta referéncia ao soneto “Musica da
Morte”, incitam a profunda reflexdo. Quando uma obra musical nos toca a imaginago, nos aterroriza
e encanta, nos prende e arrebata, apés o seu término fica a impresséo emocional de tal experiéncia.
Ainda que n&o recordemos da musica objetivamente falando, seu impacto permanece abstrato nos
refolhos do inconsciente, pulsando e atraindo para novas audigdes. E talvez este um dos sentidos
mais significativos em que se possa falar de misica no citado soneto de Cruz e Sousa.
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Isto porque a intensidade assustadora das expressdes carregadas de
aspectos sensoriais, imagéticos e dolorosos é elevada ao limiar de sentido
para romper com a logica cartesiana e reclamar, do leitor, que sinta a mu-
sica cuja intensidade e maravilhamento para ele — sempre o leitor — se-
jam o icone que Cruz e Sousa grava a fogo nos versos. Nunca se podera
saber que musica é essa num contexto racional, mas o leitor o sabera, ou
0 sentira.

Tais rupturas no contexto da logicidade séo anteriores a Cruz e
Sousa, conquanto o Poeta do Desterro tenha indubitavelmente impresso
seu conddo personalissimo. Nesta linha afirma Friedrich (1991, p. 46),
referindo-se a Baudelaire:

Esta antitese exacerbada passa através de quase toda poesia. Muitas vezes,
comprime-se no espago mais conciso e torna-se dissonancia lexical, como

[Ty 2

“grandeza suja”, “caido e encantador”, “horror sedutor”, “negro e luminoso”.
Esta aproximagao do que normalmente é incompativel chama-se: oxymoron. E
uma antiga figura do discurso poético, apropriada para exprimir estados com-
plexos da alma.

Em se tratando de Cruz e Sousa, as analises modernas revelam-se
profundamente afortunadas em suas solugdes, pois concentram-se dire-
tamente no foco poético, e abrem luzes sobre o material textual efetivo,
que é —em suma — o grande legado cruzesousiano.

Tal angulo ganha relevo quando se observa, ainda em “A Musica
da Morte”, que a referéncia do poeta a termos como “musica sombria” e
“em trevas delirando”, associados a um contexto de fortes simbolos ne-
gativos/satanistas — a0 menos numa primeira leitura — como ja demons-
trado nos vocabulos “agonia”, “dolorosa” ou “amarga”, surpreendente-
mente nao levaria qualquer leitor a considerar algum resquicio de racis-
mo, emblematizagdo da cor, ou mesmo a vinculagdo da cor negra a para-
digmas do “mal” ou do “negativo”.

Em Cruz e Sousa, tais expedientes sdo aptos a indicar um enfoque
de certo modo arrojado, onde o Simbolismo se impde de tal forma para a
eclosdo de uma lirica que perpassa as cores, que perde a razdo de ser
qualquer sentido fechado que atribua, por exemplo, a cor branca uma ne-
gacdo a raca negra ou desejo de abandonar a origem africana; bem como
excluem a mencdo a cor no intuito de qualquer desprestigio a raca.

E tradicional a abordagem, por uma parte da critica, da obsessao
de Cruz e Sousa pelas cores como um desejo recalcado de ser branco, ou
de demonstrar mérito para ao branco se equiparar. Tal enfoque ignora a
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estrutura da escrita simbolista, onde as cores carregam um sentido abso-
lutamente ndo social. Quando queremos expressar uma situacdo dificil
demais, dizemos: “a situagdo esta preta”, fazendo uso do simbolo como
escuriddo onde nada se pode ver.

Isto porque o Simbolismo é prolifero na utilizagdo das sugestdes
cromaticas, tanto na pureza, sublimacgéo e limpidez da cor branca, quan-
to da sensualidade ardente da cor vermelha/rubra, ou no medo, dificul-
dade ou satanismo da cor negra, e até mesmo invertendo todos estes sen-
tidos.

O problema é, por certo, mais vasto do que se nos apresenta a
primeira vista, ou do que o espago permite aprofundar, entretanto, o su-
premo virtuosismo com o qual Cruz e Sousa conduz sua obra poética, es-
clarece que seus imperativos artisticos, expressos nas antinomias limitro-
fes, na tensdo lirica extrema, nas dicotomias inconciliaveis, busca retratar
o indefinivel humano e transcendente — muito embora tais névoas de sen-
tido, no psiquismo do leitor, busquem proliferagdo, condensacdo ou ex-
plosdo — muito além de qualquer pressuposto etnocéntrico ou psicolégi-
co.

E, ainda que se possa realizar algum tipo de associacdo entre a
densidade pictérico-simbdlica das cores e seu sentido quase paradigmati-
co, € o proprio Cruz e Sousa que quebra tal procedimento, como se vé na
conclusdo do soneto “Vinho Negro”, em “Ultimos Sonetos” (SOUSA,
2000, p. 199):

(...) O vinho negro do pecado inquieto.

E tudo nesse vinho mais se apura,
Ganha outra graga, forma e formosura,
Grave beleza d'esplendor secreto.

O fendmeno da linguagem se apresenta, ainda, se se quiser disten-
der os conceitos a partir de Cruz e Sousa, tricotdmico. Para ilustrar, ao
mesmo tempo que duas imagens aprioristicamente incompativeis encon-
tram um embate semantico fortissimo no interior do verso, ndo perdem
sua presenca e tensdo, redundando na criacdo de um sentido terceiro, ex-
tremamente mais potente que a mera conjuncdo das duas expressoes.
Convivem ambos os sentidos de cada expressdo, a imagem ou ideia re-
sultante delas, e ainda a “imagem poética além da linguagem” da qual
nos fala Leonardo (OLIVEIRA, 2007, p. 90).
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A nocao de transgressao da lingua, em franca antecipacéo expres-
sionista, € notavel em Cruz e Sousa. N&o é sobre outra coisa que faz refe-
réncia Paulo Leminski, em seu estudo sobre Cruz e Sousa: “Expressio-
nismo: as palavras submetidas a mais alta voltagem emocional” (LE-
MINSKY, 1983, p. 47). Tais incursdes no terreno expressionista tornam-
se significativamente gritantes no poema “Violdes que Choram” (SOU-
SA, 2000, p. 122), quando seu inicio desliza em suave simbolismo, ndo
antevendo 0s movimentos tormentosos, agdnicos, transmutadores de fra-
quezas e ignotas forcas, numa sinfonia de percepgdes e extremismos.
Dentre os 36 quartetos, comparem-se 0 3° 0 18°e 19° e 0 25°:

Sutis palpitag@es a luz da lua,

Anseio dos momentos mais saudosos,
Quando |& choram na deserta rua

As cordas vivas dos violBes chorosos.

()

Que anelos sexuais de monjas belas
Nas ciliciadas carnes tentadoras,
Vagando no recondito das celas,
Por entre as ansias dilaceradoras...

Quanta plebeia castidade obscura
Vegetando e morrendo sobre a lama,
Proliferando sobre a lama impura,

Como em perpétuos turbilhdes de chama

()

Fantasmas de galés de anos profundos
Na prisdo celular atormentados,
Sentindo nos violdes os velhos mundos
Da lembranga fiel de dureos passados;

(SOUSA, 2000, p. 123-125).

Diante das antiteses internas, na referéncia sexual as monjas, na
castidade plebeia, nas celas (prisdes) da vida monastica e cheia de “an-
sias dilaceradoras”, na estagnacdo deletéria da castidade e virgindade
através de turbilhGes (de conflitos) se proliferando, é possivel observar
um choque antitético ainda mais poderoso, que se da entre os periodos.
Na 18° estrofe, a ansia sexual ¢ dilaceradora, mas ndo mais que “vaga en-
tre os anelos sexuais”, o que ndo ocorre com a castidade plebeia da estro-
fe seguinte, cuja intensidade destroi a falsa estabilidade anterior. Enquan-
to numa estrofe o desejo tortura, mas fica estavel, na outra a estabilidade
¢ desconstruida em “vegetando sobre a lama impura”.
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Entretanto, tais vocabulos e expressdes sdo dotados de tamanho
poder polissémico, e os limites imagético-sensoriais sdo tdo dilatados,
que o leitor se defronta com um campo de quase completa releitura, re-
criando horizontes ignotos nas imagens poéticas dos versos, possivel-
mente diferentes ou opostos aos explanados aqui.

Na tltima estrofe citada, os “fantasmas das galés”, ou a “prisao
celular” teriam sentido muito diverso se ndo houvesse, no quarto verso,
[1F4

dureos passados”, numa quebra antitética que ndo se resolve na lingua-
gem, mas para além dela.

Nesta mesma estrofe, duas leituras sdo imediatamente possiveis,
mas a partir destas, outras ha ainda mais reveladoras. Pode ocorrer iden-
tidade entre aqueles que tangem os violdes chorosos e suas historias de
vida, retidas em suas células, como fantasmas que congregam “anos pro-
fundos” no psiquismo animico destes homens. O passado ndo somente
sdo “fantasmas de galés”, mas recordam conquistas, os “aurcos passa-
dos” dos “velhos mundos”. Poderdo ser condensagdes de um sentimento
atavico bélico, descobridor, da recordacdo de batalhas vencidas, “au-

reas”, ou ndo.

Entretanto, a leitura que reporta ao passado nas galés dos grandes
navios ¢ igualmente possivel, como se os “aureos passados” fossem a
evocagdo — através do violdo — do periodo anterior a escravidéo.

Se os termos desta estrofe sdo, porém, tomados em seu sentido
simbélico mais amplo, os fantasmas serdo conflitos, a prisdo celular se-
rdo traumas, o “aureo passado” serd o tempo em que se tinha satde e
paz. Ainda assim, porém, é um dos infinitos caminhos.

Pode-se sentir, dentre tamanha confluéncia de leituras a partir,
contra, ou no interior dos conflitos do simbolo, um respiro, uma brisa
marinha cambiante vinda do ultimo verso: “Da lembranca fiel de aurcos
passados”, com a aliteracao inconfundivel da vogal “a”, como numa ex-
pressao de alivio ou vento confortador.

Sem olvidar, e retomando a nogéo tricotbmica ja apontada, vé-se
nesta estrofe que Cruz e Sousa constroi fortissimas colisdes de contras-
tes, sem que 0s vocabulos percam seu percurso semantico original, isto é,
por mais distante que seja impelido o leitor na recriacdo das percepgdes,
0s elementos permanecem vibrando no interior do verso, os “fantasmas
de galés”, numa imagem a priori nitida, ndo desaparecem por completo,
onde quer que a dimensdo simbdlica dos versos possam conduzir. Ga-

Cadernos do CNLF, Vol. XVII, N° 05. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2013.



68 Clrculo Huminense do Estudos t//{/ﬁ/(fy{mé e j%y///%fkﬁ&

nham contornos dispares, fascinacGes ou conflitos, mas ndo se desinte-
gram da célula criadora que origina todo o processo de (re)leitura.

Em parte, tais consideragdes também se devem ao fato de que, em
Cruz e Sousa, a musica, as sonoridades rascantes ou liricas, os encontros
consonantais propositadamente &speros ou os vocalicos, tirados as vezes
a musica de camara, jamais surgem dissociados do sentido primeiro (se-
mantico) dos vocabulos. Noutras palavras, a musica jamais surge para
brilhar por si, unicamente, mas sempre aliada ao significado, que dialoga
e conflui com toda essa ampliddo sinfénica.

3. Cruz e Sousa e 0 abolicionismo

Insta acrescer a este estudo o papel de Cruz e Sousa na causa abo-
licionista, ndo por certo para fazer de tal foco o tema central deste traba-
Iho, mas para apontar a auséncia de aspectos de luta antiescravagista no
coracdo de sua obra, na medida em que isto pode representar um angulo
de universalidade da lirica do poeta catarinense.

Andrade Muricy, com seu génio perscrutador (v. SOUSA, 2000, p.
23-29), destacou a prosa “O Padre”, incluida na obra incipiente “Tropos
e Fantasias” (1885), que o poeta publicou com Virgilio Varzea em perio-
do anterior a oficial abolicdo da escravatura no Brasil, onde se faz ex-
pressa e assombrosa mengao ao “padre escravocrata”. As demais criagdes
que fazem referéncia as questdes analogas, em poesia e prosa, foram pu-
blicadas somente em 1945, por iniciativa do préprio Muricy a partir de
“originais autografos”, que Ihe foram entregues por Nestor Vitor, amigo
e confidente de Cruz e Sousa. (op. cit., p. 28-29)

N&o ha sonetos e poemas de causa abolicionista em Broquéis
(1893) e Missal (1893), tampouco em Faréis (1900), Ultimos Sonetos
(1905) e Evocacdes (1898, p6stumo) — exceto, neste Ultimo caso, no
acréscimo de “Consciéncia Tranquila”, em 1945.

Tal postura do poeta de “aparente omissao”, em primeira instancia
foi atribuida ao fato de que Missal e Broquéis foram publicados pelo
poeta ja distando cerca de cinco anos da aboligdo oficial da escravatura.
N&o é outra a observacdo de Muricy (v. SOUSA, 2000, p. 28) a respeito:
“O ardor proselitista ndo mais tinha justificativa na realidade histdrica.
Os ideais que se cultivava: Aboligdo e Republica, esvaziara-os a sua rea-
lizagdo sucessiva (1888, 1889)”.
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Todavia, e nesse mister pode-se contar com o afamado distancia-
mento histérico de que ja se fez referéncia, o tempo que separa Cruz e
Sousa da atualidade abre espaco para outros enfoques.

A tematica escravocrata/abolicionista, certamente ainda latente no
tempo em que publicou as primeiras obras (1893) teria sido fecundo mo-
tium artistico, rico de significados. Entretanto, o poeta optou por caminho
diametralmente inverso. Por qué?

Fosse Cruz e Sousa lido nos nossos dias através de obras com fun-
do onde abolicionistas, escravocratas e escravos desfilassem nos simbo-
los e na lirica poética, decerto a obra — ainda que talvez ndo perdesse em
estatura — seria um quase retrato historico, perdida nas fimbrias do tem-
po, antiga, algo até mesmo documental. Ao menos se supde.

Em se tratando do coracdo da obra cruzesousiana — e ndo nas poe-
sias dispersas trazidas por Muricy — a decisdo do poeta por uma gama de
temas, enfoques e alcances afastados do abolicionismo e centrados em
questbes humanas, transcendentes e que vém angustiando e clamando
desde tempos imemoriais, como a dor, a sensualidade, a sublimag&o di-
ante do sofrimento, a alma presa no cércere do corpo, a morte, o ser, 0
amor carnal e filial, o poeta catarinense pode ser lido em qualquer tempo
de forma pulsante, atual, viva e vibrante.

E certo que ndo se esta relegando as obras abolicionistas de ne-
nhum auto, pois se foram cruciais em seu tempo, sempre poderdo ser
(re)lidas com imenso interesse e relevancia histérica. Cruz e Sousa, con-
tudo, com sua obra logrou destacar-se de um contexto anacrénico para
outro, eterno.

Tal expediente faz recordar — por que ndo? — as obras de Shakes-
peare, como o sempre recordado exemplo de “o Mercador de Veneza”,
ainda estudadas pela pertinéncia atual das abordagens do dramaturgo in-
glés. Nao por acaso o clamor, em “Hamlet” (FERNANDES, 1984): “Ser
ou ndo ser, eis a questdo”, e em Cruz e Sousa, outro clamor (SOUSA,
2000, p. 214) escrito pouco antes de sua morte, ja no final da tuberculose
e desprovido de quaisquer recursos: “o ser quer ¢ ser, € que jamais vaci-
la”.
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4, Concluséo

A historia da lirica poética nestes ultimos duzentos anos apontou
para verdadeiros numes tutelares de uma arte cada vez mais construida e
desconstruida. Criticas corrompidas ja aplaudiram personalidades que
hoje sequer se tem noticia, bem como relegaram ao desprezo movimen-
tos e autores de — hoje — incontestavel importancia.

O Simbolismo foi renegado por ocasido da fundacdo da Academia
Brasileira de Letras, em 1897, quando Cruz e Sousa ainda vivia, e em cu-
jo periodo comp6s algumas das obras de maior envergadura e félego em
seu quilate artistico.

Tais confluéncias levaram alguns estudiosos a retomar a discussdo
dessas obras, muitos movidos por principios bastante dignos, alguns obe-
decendo a conceitos ainda vigentes na época, como o enfoque racial e a
explicagdo “psicologica” de uma obra pelos conflitos sociais que 0 autor
tinha de vencer, a exemplo do trabalho de Roger Bastide sobre Cruz e
Sousa, ainda hoje uma das obras mais consultadas.

Estas abordagens — que atenderam as demandas de uma época de
estudos criticos incipientes e arraigados a determinadas tradi¢des — ndo
devem ser postas de lado ou desconsideradas, para que se possam tornam
proliferas, desde 0 momento em que a partir delas se pode construir um
pensamento evolutivo sobre a obra de Cruz e Sousa. Desse modo, ao in-
vés de romper com a fortuna critica do poeta catarinense, galga-se mais
um degrau na compreensao e dimensionamento de sua obra, degrau este
que considera a existéncia de todos os demais anteriores.

Neste trabalho, bastante distante de qualquer pretensdo em esgotar
um ponto que seja dos abordados, buscou-se apontar para um angulo de
pensamento que seja capaz de trazer, dos textos de Cruz e Sousa, aquilo
que eles mesmos ontologicamente traduzem. Nao se trata meramente de
qualquer analise encomiastica ou pretensiosa, todavia focada em moder-
nos conceitos de critica literaria, onde a figura do poeta “negro” perde re-
levancia, surgindo o “poeta universal”, capaz de amalgamar em versos
curtos uma torrente caudalosa de recursos imagéticos, sensoriais, unindo
a musicalidade dos vocabulos, das aliteragdes, a sentidos filosoficos,
transcendentes, ideoldgicos e metafisicos.

Ha ainda trabalhos que esmiticam em centenas de laudas, na obra
de Cruz e Sousa, aspectos satanistas, alquimicos, ocultistas e ainda (!)
cristdos e catélicos. A multiplicidade inesgotavel de leituras desloca para
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um patamar secundario os valores objetivos do texto, emergindo as pode-
rosas metaforas e as antiteses que ja vinham de Baudelaire e dos france-
ses, mas que no poeta catarinense adquirem verve personalissima, com
tratamento Unico e solugdes pessoais. O que bem atesta tal fato sdo o ri-
gor a forma e & sintaxe, trabalhadas em Mallarmé, Rimbaud e mesmo
Baudelaire, mas em cujas sublimagdes e superagdes apotedticas de “Ul-
timos Sonetos”, em Cruz e Sousa, encontram franca oposi¢ao ao frequen-
te niilismo dos franceses.

Ainda sobre a cor da epiderme, o arsenal poético manejado com
multifacetario virtuosismo por Cruz e Sousa faria dele um poeta genial,
fosse de qualquer cor, em qualquer época, pois a relevancia Ultima de
qualquer obra deve ser — num rasgo de l6gica — a prépria obra em si
mesma, somente naquilo que ela diz, ou, como no Poeta do Desterro, a
partir do que diz, o universo que dali se abre.

Cruz e Sousa, 115 anos ap6s sua morte, definitivamente parece
adentrar na mais prolifera e surpreendente etapa da anélise critico-
literaria de sua obra, transmutando-se de poeta negro a poeta universal.
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