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TRAGEDIA E VIOLENCIA:
ANATUREZA COMO TESTEMUNHA OCULAR
EM “O CAVAQUINHO” E MEMORIAS DE LAZARO

Gleide Conceicéo de Jesus (UEFS)
meninadasletra.uefs@hotmail.com

1. Consideracfes iniciais

No percurso da evolucdo, a humanidade modificou o espago habi-
tado impondo-lhe inimeras mudancas, dentre elas, a transformagdo da
natureza. Pois, com o aumento das necessidades tais como: a procura por
alimentacdo e abrigo, e a fuga de predadores potenciais, surgiram tam-
bém anseios de criar taticas de acdo, incluindo novas rotas e trajetos, ou-
tros meios de sobrevivéncia. 1sso contribui incisivamente ndo sé para a
transformac@o da natureza, mas também da terra como um todo. Nesse
processo turbulento, amadureceu o intelecto humano, intensificando sua
percepcao ante o espago que doravante transfigurara em prol de suas ne-
cessidades, o que também cooperou para dilatar as relagdes de grupo,
ocorrendo o desenvolvimento social.

Ao desenvolver a estrutura social vigente, 0 homem causou danos
ao meio ambiente, dispersando efeitos colaterais que recaem diretamente
na estrutura e na dindmica do ambiente, satisfazendo as necessidades e
atendendo as expectativas de dominio humano. Na busca por melhores
recursos, 0 homem acumulou bens e se apropriou indevidamente da natu-
reza, atribuindo-lhe as caracteristicas desejadas, mudando-a de tal manei-
ra que culminou no desequilibrio dos seus fenémenos naturais. No decor-
rer dos tempos, reavalia-se 0 comportamento humano perante a natureza,
repensando os meios de extracdo e conservacao da mesma. Inclinando-se
para estes e outros questionamentos, que envolve esse bem precioso, de-
paramos com um valioso objeto de estudo que, nos Ultimos anos, vem
sendo discutido por diversas areas do conhecimento.

Os olhares investigativos que recaem sobre este objeto buscam
analisar o modo como ele é construido, voltando-se de maneira especial,
para a interpretacdo que o homem langa sobre este espago modificado.
Toda essa atencéo votada a natureza se deve, em grande parte, ao fato do
homem intervir de forma cada vez mais incisiva em seu processo natural,
alterando-a em favor de suas ambicdes e anseios. Na efervescéncia do
desenvolver e transformar humano, intercruzam natureza e cultura, de
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maneira tal que é inviavel analisar separadamente esses dois elementos,
pois a elucidagdo de um é o enigma do outro; esses elementos corrobo-
ram para um estudo significativo em determinado grupo social.

Para tanto, esta discussdo gerada em torno da natureza nos chama
atengdo por sua importancia enquanto elemento vivo dentro de diversas
narrativas literarias. Sendo possivel, através dela, fazer uma leitura critica
dos seus objetos e sujeitos. Pela mesma Optica é possivel vivenciar as
tragicidades e violéncias inerentes a alma humana, as agruras e absurdos
que subjugam a raca humana.

A natureza dentro das narrativas ultrapassa o papel da imagética;
transforma-se em elemento que (de) marcar periodos histdricos vividos
por uma dada sociedade. Ao recorrer a natureza como um item represen-
tativo busca-se encher de sentido tudo o que é visto e imaginado pelos
homens. Ancorado nesse pensar, vé-se a importancia da reflexdo acerca
dela na literatura. E notorio o seu valor, pois, através dela, é possivel in-
vestigar, conhecer e entender o estar do individuo no mundo, corrobo-
rando a ligacéo entre 0 homem e seu espaco.

Assim sendo, o intuito deste trabalho é refletir sobre a relacdo en-
tre homem e natureza especificamente em duas narrativas: “O Cavaqui-
nho”, de Miguel Torga e Memorias de Lazaro, de Adonias Filho. Nessas
narrativas, também serdo observados os motes da tragédia e violéncia, fa-
tores decorrentes da luta humana em busca da sobrevivéncia. Batalha es-
ta que, nos contextos narrativos observados, contribuiu para a fragiliza-
¢ao da racionalidade e afloramento das a¢des animalescas intrinsecas no
ser humano, que, ao ser subjugado e/ou oprimido pela intempérie do es-
paco habitado e pelas consignacdes sociais, age de maneira inesperada,
deixando eclodir agdes também inesperadas. Ainda por meio deste, sera
estudado o conceito de natureza, salientando que este se assemelha ao de
paisagem; deste modo, nos alicercaremos aos mesmos para melhor ela-
boragéo do trabalho aqui proposto.

2. Do conceito de natureza e paisagem

A natureza, em seu significado mais amplo, é equivalente ao
mundo natural ou universo fisico. O termo "natureza" faz alusdo aos fe-
ndmenos do mundo fisico e a vida como um todo. Geralmente ndo inclui
os objetos artificiais construidos pelo homem. O vocébulo "natureza”
provém da palavra latina natura, que significa qualidade essencial, dis-
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posicdo inata, o curso das coisas e 0 proprio universo. Natura é a tradu-
cdo para o latim da palavra grega physis, que, em seu significado origi-
nal, alude a forma inata que crescem espontaneamente plantas e animais.
A natureza pode ser definida como conjunto que constitui todos os seres
viventes, presidindo as leis da existéncia das coisas e a sucessdo dos se-
res. Forga ativa, que estabeleceu e conserva a ordem natural das coisas.

O conceito de natureza adquiriu um uso cada vez mais largo, com
0 desenvolvimento do método cientifico moderno nos ultimos séculos.
Dentro de suas varias defini¢des, pode-se afirmar que domina tanto a flo-
ra quanto a fauna, e, em alguns casos, 0s processos associados com obje-
tos inanimados — a forma em que existem os diversos tipos particulares
de coisas e suas mudancas espontaneas; em geral, todas as coisas que nao
tenham sido alteradas substancialmente pelo ser humano ou persistem
apesar da intervencdo humana. Este conceito mais tradicional implica
uma distin¢do entre o natural e o artificial, entendido este ultimo como
algo feito por uma mente ou uma consciéncia que pensa, age e interfere
direta ou indiretamente na natureza.

Modificando o espaco natural, o homem mudou, metamorfoseou a
paisagem. Contudo, neste artigo, tem-se o interesse de abordar também o
conceito de paisagem para melhor desenvolvimento da analise que se se-
gue. Entende-se por paisagem, inicialmente, como espaco percebido. En-
tretanto, enquanto constituicdo simbdlica, a paisagem nao pode ser de-
terminada apenas por um Unico dado sensorial; ela se compde pela acei-
tacdo de varios dados sensoriais e pela disposi¢do desses dados em forma
de sentido.

Outros aspectos ainda contribuem para a defini¢do da paisagem,
como: o ponto de vista, a ideia de parte e a ideia de conjunto, detalhada-
mente assinalados por Collot (2012). O termo “paisagem” provém da
linguagem comum, tanto do Oriente quanto do Ocidente. Nas linguas
romanicas, advém da palavra latina pagus, que a depender do pais e
acepcéo de lugar varia o significado.

A paisagem pode ser vista e interpretada de diversas formas; po-
rém, existem areas de estudos que se dedicam a investiga-las por um viés
cientifico, como a geografia, que define paisagem como um conjunto de
estruturas naturais e sociais de um determinado lugar no qual se desen-
volve uma intensa interatividade existente entre os elementos naturais e
entre as relacdes humanas com a natureza. Geograficamente, a paisagem
¢ tudo aquilo que podemos perceber por meio dos sentidos.
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Consideram-se como paisagem todos os elementos naturais. En-
tretanto, paisagem também abrange as constru¢des humanas, além das re-
lacBes sociais. Ao sofrer as modificagfes humanas a paisagem passa a ser
chamada de paisagem humanizada. Segundo Feitosa (2010),

paisagem é o produto da elaboracéo do homem e é referido em diversas areas
do conhecimento como manifestacdo da condi¢do humana que motiva a visdo
de mundo, de individuos e de grupos, e os processos norteadores com diferen-
tes ambientes (FEITOSA, 2010, p. 33).

Diante desse contexto, a paisagem se divide em paisagens naturais
e paisagens culturais. Esta Gltima corresponde a todos os elementos cons-
truidos pela acdo humana. Em presenga da divisdo entre paisagem natural
e cultural, fica claro que, ndo existe nenhum lugar no planeta que ndo te-
nha sofrido interferéncias diretas ou indiretas do homem. Destaca-se ain-
da o fato de a paisagem se apresentar como lugar simbdlico, capaz de in-
fluenciar a imaginagdo humana e funcionar como fator que determina as
praticas sociais e culturais de dadas sociedades. Deste modo, a represen-
tacdo da paisagem, enquanto fenémeno social, revela a sua importancia,
uma vez que confere significados ideoldgicos, politicos e culturais dos
grupos ao espaco em ela aparece.

Atrelado ao conceito de cultura, por meio da geografia cultural, a
paisagem representa uma construgdo social, espaco que sofre e exerce in-
fluéncia sobre o0 homem, pois:

Hoje, a ideia da paisagem merece mais atencéo pela avaliagdo ambiental e
estética. Neste sentido, depende muito da cultura das pessoas que a percebem
e a constroem. Ela €, assim, um produto cultural resultado do meio ambiente
sob agdo da atividade humana.

O aspecto cultural tem desempenhado um papel importante na determina-
cédo do comportamento das pessoas em relacdo ao ambiente. Determinadas
paisagens apresentam, na sua configuracdo, marcas culturais e recebem, as-
sim, uma identidade tipica. A problematica ambiental moderna esta ligada a
questdo cultural e leva em consideracéo a acéo diferenciada do homem na pai-
sagem. Desta forma, a transformacao da paisagem pelo homem representa um
dos elementos principais na sua formacéo (SCHIER, 2003, p. 80).

No contexto das obras em andlise, entende-se por paisagem um
conjunto de estruturas naturais e sociais de um determinado lugar no qual
desenvolve uma intensa interatividade entre os elementos naturais e as
relagbes humanas e desses com a natureza; ou seja, tudo aquilo que é
perceptivel pelos nossos sentidos, pois segundo Bertrand e Bertrand
(2007),
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A paisagem ndo envolve apenas os elementos geograficos dispostos no
espaco, pois, numa determinada porgdo do espago, ndo ha um sé conjunto de
elementos que Ihe ddo forma, mas o resultado da combinagdo dindmica de
elementos fisicos, biolégicos e humanos, interagindo dialeticamente numa
paisagem Unica e dissociavel, em perpétua evolucéo [...] (BERTRAND &
BERTRAND, 2007, p. 256).

Com o passar dos anos, a humanidade se transformou no que tan-
ge o pensar e agir, criando padrBes de relacionamento entre si e com a
natureza. No apogeu do amadurecimento humano, assentou-se o alicerce
composto pela natureza/paisagem, sociedade e cultura, o qual valida a
existéncia as sociedade.

3. A natureza em tempo de invernia

Miguel Torga é o pseudénimo de Adolfo Correia da Rocha, médi-
CO e escritor, portugués, natural de S. Martinho da Anta, provincia de
Tréas-os-Montes. O seu pseuddnimo foi construido a partir de uma home-
nagem aos espanhois: Miguel de Cervantes, Miguel de Unamuno e Mi-
guel de Molinos. Denominacdo essa conjunta com a escolha do nome de
uma urze, a Torga, que é um arbusto da montanha muito comum em Por-
tugal que tem na raiz o seu maior valor, pois consegue alcangar grandes
profundidades em busca de dgua, 0 que a torna uma planta muito resis-
tente.

Eduardo Lourenco, em seu artigp Um Nome para uma Obra
(1994), afirma que:

Esta vontade de identificagdo ou assimilacdo totémica — se o termo € licito
fora da referéncia ao reino animal — com uma planta, e nela, com a natureza
no seu aspecto quase mineral, foi integrada na leitura e exegese da sua obra
como sua imagem de ressonancia mitica. Assim o que quis o proprio autor e
assim o impos aos leitores, ndo como simples pseudonimo, mas como “no-
me”, a0 mesmo tempo simbolico e natural. (LOURENCO, 1994. p. 277).

Segundo Moisés, Torga faz parte corrente neorrealista, entretanto
em sua obra existe uma caracteristica que o distancia dessa corrente: a
tragédia. Faz-se presente nos contos de Miguel Torga, uma constante
veia cruel, um fatalismo ao qual, suas personagens estdo sujeitas, como
por exemplo, no conto “O Cavaquinho” pertencente ao livro Contos da
Montanha (1941). Sobre isso, Moisés diz:

Torga distingue-se, porém, dos neorrealistas e dos adeptos do presencis-
mo por uma constante tragica: em seus contos predomina o clima de tragédia,
no sentido mais ortodoxo do termo, ou seja, inexorabilidade dos destinos, fata-
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lidade e sujeicdo do ser humano a uma Vontade inacessivel e soberana [...]
(MOISES, 1995. p. 240)

Assim, escritor humanista como Adonias Filho, Torga buscou
através de seus escritos narrar as historias de homens e mulheres que,
morando na montanha — palco de seus dois celebres livros: Contos da
Montanha (1941) e Novos Contos da Montanha (1944) — tinham suas vi-
das marcadas pelo sofrimento e pela tragicidade. Observando os ciclos de
perpetuacdo da natureza, Torga aprendeu a importancia de cada homem,
como autor e propagador da vida e da natureza. Para ele sem o homem
nada existiria, ndo haveria searas, ndo haveria vinhas, ndo haveria paisa-
gem. Os homens e suas obras induzem Torga a revoltar-se contra a “Di-
vindade Transcendente” a favor da imanéncia. Para Miguel Torga, ne-
nhum deus € digno de exaltacao.

Torga enxerga a onisciéncia divina como uma qualidade privile-
giada. Ser sobrenatural ndo imp&e qualquer dificuldade para fazer a natu-
reza — mas o homem, ser limitado, finito, dependente, & mercé de doenca,
miséria, desgraca e da morte, é também capaz de criar e, sobretudo, ca-
paz de se impor a natureza, como os lavradores transmontanos impuse-
ram a sua vontade de semear a terra nos penedos selvagens das serras. E
¢ essa competéncia de transformar o meio, de genuinamente fazer a natu-
reza, independentemente de todos os entraves, de bicho, de ser humano
mortal que, no idealizar de Torga, torna 0 homem singular, ser digno de
adoragédo.

A obra de Torga se caracteriza pela capacidade de narrar o sim-
ples e cotidiano. O escritor transitou entre o citadino e o campesino, ten-
do nas montanhas a sua maior fonte de inspiracdo, muito influenciada pe-
la sua origem transmontana. Com uma forte visdo telurica, o autor busca
na terra a forga motriz para as suas personagens. No conto A Maria Lion-
¢a, em certos momentos, a terra, Galafura, assume ares de papel princi-
pal. Em A Maria Lionca, conta-se a historia da personagem que cede seu
nome ao titulo do conto. A narrativa comega em terceira pessoa, ocor-
rendo o relato sobre Galafura, lugar onde se desenvolvem os aconteci-
mentos e que se apresenta como “o ber¢o digno da Maria Lionga”
(TORGA, 1996 p. 15). De inicio, é notorio o valor da natureza que, no
desenrolar da narrativa, é identificada com a personagem central. Galafu-
ra era, segundo o narrador, 0 marco geodésico do mundo, ainda que en-
cardido pelo tempo.

E percebido nas narrativas torguianas o seu enlace com a nature-
za. Outro conto, ndo menos importante (pois, € sobre este que nos debru-
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garemos para andlise), ¢ “O Cavaquinho”. Passa-se na época de Natal, no
dia 23 de dezembro. Ao pensarmos neste periodo, nos vém a memoria
imagens ligadas a fartura e a bem aventuranca; porém, no referido conto,
nos deparamos com uma historia que se inicia feliz, mas que, no decorrer
da narrag@o, se converte em tragédia. “O Cavaquinho” conta a historia de
Julio, um garoto de dez anos que vivia em meio a uma realidade de es-
cassez e de pobreza. Julio era filho do Ronda (o homem mais pobre de
Vilela). Ao tirar seu primeiro “6timo” nos exames, encheu o seu pai de
um orgulho tamanho que 0 mesmo prometera dar-lhe uma prenda.

Julio era um garoto que, apesar da pouca idade, devido a sua situ-
acdo de pobreza, pressentia que ndo podia esperar muito da vida. No
momento em que Seu pai promete a prenda, a sua primeira atitude foi du-
vidar, pois sabendo que ele vivia com precariedade, seria quase impossi-
vel receber um presente, j& que nem dinheiro havia para a broa! Entre-
tanto, a afirmacéo do pai fez germinar na crian¢a uma esperanga que ha
tempos a realidade em que ele vivia o havia feito abandonar.

A expectativa de receber o seu mimo fez com que o garoto trans-
pusesse a sua realidade de pobreza e enxergasse o0 seu cotidiano por um
viés mais otimista, como podemos verificar no trecho a seguir:

E como a casa que era de pedra solta e telha va, cheia de frestas, o vento,
que parecia o diabo, de vez em quando entrava por um buraco a assobiar, pas-
sava cheio de umidade pela chama da candeia, que se torcia toda, e sumia-se
por debaixo da porta como um fantasma. Mas a murra de castanheiro a arder e
aquela firmeza com que o Ronda garantiu a promessa doiravam tudo de fartu-
ra e aconchego [...] (TORGA, 1996. p. 242).

Enquanto o menino se enche de ansiedade e esperanca, a mae esta
em constante aflicdo. Durante todo o conto ela age como sendo a voz da
razdo, tentando controlar os devaneios e expectativas surgidas no filho,
depois da promessa feita pelo pai. A mée, que no conto possui 0 mesmo
nome da mae de Jesus, acompanha toda a saga do filho sem perceber o
que aquela prenda representa para ele. A sua aflicdo pela auséncia do ma-
rido e o seu pressentimento de que algo ruim pode acontecer a deixa du-
rante todo o tempo de sobressalto. Tanto mae quanto filho partem do
mesmo ponto: a promessa da prenda, porém a partir deste ponto em co-
mum as personagens divergem para sentimentos diferentes, enquanto em
um, tal promessa traz alento e esperanga, no outro traz a preocupagdo, 0
medo do que possa acontecer.

Assim como o tempo anuncia a tragédia que esta por vir, a mae de
Julio pressente o que a invernia, através da névoa e das batejas rijas de
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chuva, simboliza. Nas suas oracdes a mae pede: “[...] Sdo Bartolomeu
nos livre das tentagdes do demdnio, dos maus vizinhos a porta, das mas
horas [...]” (TORGA, 1996, p. 242). Tal ora¢do é um prentincio do que
vira; as tentacBes do demdnio que provavelmente dizem respeito aos
meios utilizados pelo marido para obter a prenda para o filho; os maus
vizinhos, representados pelo tio Adriano e as mas horas que se fardo pre-
sentes a partir da noticia recebida no desfecho tragico do conto.

A tragédia presente na obra de Torga, parte do simples e do inexo-
ravel. As suas personagens pressentem, e tentam, de alguma maneira,
desvencilhar-se do inevitavel, do destino tragico, mas estdo irremedia-
velmente atadas a essa sina. No conto A Maria Lionga, a protagonista,
sendo duplamente abandonada pelo seu marido e filho, vivencia na espe-
ra a sua maior tragedia, mesmo tendo vivido de forma resignada. Maria e
Julio também sofrem por uma espera que parece ndo ter fim. Porém, o
que inicialmente era uma agonia pautada na espera de algo bom, se me-
tamorfoseia, dando vaz&o ao aspecto principal deste conto que é trdgico e
cruel, trago marcante nas personagens torguiana, que se modificam de
uma fase aparentemente feliz para de um infortnio inesperado.

Toda essa tragicidade é acompanhada pela presenga marcante da
natureza, com os seus fendmenos naturais, fornece pista para 0s aconte-
cimentos vindouros. O vento, que se apresenta de forma intensa, adentra
o0 casebre causando toda uma tensdo em torno do que esta por vir, as pe-
dras soltas representam a fragilidade daquela familia, o tempo em seu
momento de invernia faz alusdo a toda tristeza e apreensdo que circunda
Julio e sua genitora. As (re)acOes e sentimentos das personagens estdo in-
trinsecamente ligados ao meio que os cercam, tornando-os indissociaveis
deste espago.

4. Uma breve reflexdo sobre o conceito de tragédia

Ao adentrarmos pela narrativa de Miguel Torga, deparamos com
uma prosa engajada em denunciar os problemas sociais, na qual também
¢ possivel encontrar uma proposta de renovacdo da linguagem. Dentro
desta renovacdo, estética esta também a veia tragica de Torga apresenta-
da constantemente em seus contos relativos ao comportamento humano.
Em “O Cavaquinho”, o tragico rodeia a trama, elevando seu grau de sus-
pense e apreensdo. Ao pensarmos em tragico, lembramo-nos de atrocida-
des, tristeza, catastrofes, infortinio e morte, sendo que seu conceito esta
atrelado a esses e outros acontecimentos. No decorrer dos séculos, esta-
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beleceu-se o conceito de tragédia, e esta, por ser um objeto de estudo e
discusséo calorosa, foi dividida em: tragédia tradicional e tragédia mo-
derna.

Por tanto, a tragédia é definida como género dramatico especifico
de literatura que, floresceu principalmente na Grécia, sobretudo em Ate-
nas, influenciando fortemente a Roma antiga, a Renascenca por toda a
Europa até a Alemanha na virada do século XI1X. Comumente sdo pecas
nas quais os personagens ilustres ou heroicos mostram uma acéao elevada
ou briosa que causa terror e piedade, culminando em algum episédio ne-
fasto. Vale ressaltar que a diferenciagdo entre tragédia tradicional e mo-
derna surgiu a partir do pensamento nietzschiano.

O filésofo alemédo Friedrich Nietzsche (1844-1900) ao publicar o
livro O Nascimento da Tragédia (1872) desafia a concepcéo tradicional
dos gregos como povo pacato e pueril, exalta a 6pera de Wagner como
renovadora do espirito alemdo, numa excéntrica mistura de reconstrucéo
histdrica, percepcédo psicoldgica e militdncia estético-cultural. Ele analisa
a tragédia, e a propria cultura grega, neste contexto a filosofia nietzschia-
na traz uma reflexdo deslumbrada sobre o sentido da existéncia.

Ao colocar em duvida a teoria grega, Nietzsche discute as bases
sobre as quais teria surgido a tragédia na Antiguidade, afirmando que a
exaltacdo da arte tragica através da fusdo: ciéncia, arte e filosofia, coloca-
riam de lado as figuras emblematicas dos fildsofos gregos. Socrates, era
visto pelo pensador alemao como degradado da cultura tragica grega, re-
presentante da teoria classica, razdo e esvaziamento do tragicismo, pois
ao expulsar o poeta da urbe Sécrates colaborou para a finalizacdo da arte
tragica, a qual era embasada no espirito dionisiaco. Ao passo que, 0 espi-
rito dionisiaco dava vazdo para o ser humano sentir-se livre de todas as
limitacdes, e amarras da sociedade convencional.

No conto “O Cavaquinho” predomina a tragicidade moderna, on-
de o homem se entrega as proprias vontades, eclodindo seus desejos e
transgressdes. O embate tragico centra-se no intimo do individuo na me-
dida em que expde os desejos internos, afloram os desastres ao seu redor.
Servi-nos como exemplo as acdes desastrosas da personagem Ronda. Es-
ta personagem representa a criticidade torguiana diante dos fatos que
oprimiam a sociedade portuguesa da década de 40, que vivia uma grande
crise econdmica sob o comando ditatorial de Antonio de Oliveira Sala-
zar. Miguel Torga trabalha a tematica da pobreza extrema dessa socieda-
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de no intuito de mostrar o comportamento das pessoas simples do campo
retratando a inseguranca em decorréncia do regime em vigor.

Deste modo, ao retratar as injusticas sociais e a vida dificil, sobre-
tudo nas camadas populares, o vate traz a tona o conflito interior do ho-
mem, que diante das suas adversidades, e como as mais sérdidas atitudes
podem fluir no momento de desespero.

5. Ainospitalidade da natureza em Memdrias de Lazaro

Assim como Torga, Adonias filho traz em suas obras os registros
da sociedade em que vivia. Mostra como o homem da zona cacaueira lu-
tava contra as intempéries do meio fisico, além dos embates contra a
classe dominante que buscava absoluto dominio sobre a terra e o fruto ali
produzido.

Nas narrativas adonianas é possivel perceber o espaco geogréafico
de forma intensa. Adonias Filho “corpo vivo” de Itajuipe, cidade de ori-
gem, € senhor da linguagem que usa e, mais do que nunca, acentua a pre-
feréncia pelo tratamento do coloquial. Os termos regionalistas que utiliza
com rigidez e precisdo suprimem qualquer ideia de “regionalismo” (o
que ja lhe valeu a acusacdo de “faltoso” com a realidade).

Adonias filho retrata de modo envolvente e dramatico as guerras,
a ambicdo, a crueldade e a violéncia que caracterizam a regido do cacau
no sul da Bahia. E tido como o tradutor da realidade e como um Jodo de
barro que constroi seu ninho estilha por estilha de argila, ele constroi a
sua narrativa romanesca edificando palavra por palavra baseado nos fatos
ocorridos na zona grapitna. O perfil do homem nas obras adonianas esta
diretamente relacionado em sua ligacdo com a terra, 0 meio fisico o0 mo-
dela, tornando-o &spero, vingativo, sofrido e violento, tudo isso em busca
da sobrevivéncia. As caracteristicas do espa¢o natural da narrativa adoni-
ana, e o perfil psicolégico das personagens, sao elementos que nos chama
atencéo.

A terra, objeto de desejo é acolhedora, e a0 mesmo tempo intole-
rante, pois constroi e destroi os sonhos e as possibilidades de conquista
dos que nela habitam, em Memorias de Lazaro estdo presentes todas as
truculéncias que o ser humano pode cometer em busca de sua sobrevi-
véncia. Segundo Assis Brasil (1969, p. 64-65), as personagens adonianas
sdo “[...] embrutecidos e primitivos, metade homens, metade animais, s6
uma personalidade forte seria capaz de dar autonomia a mundos estra-
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nhos [...]”, Adonias Filho traceja pessoas com perfis intrigantes e miste-
riosos.

Em Memadrias de Lazaro o autor grapitina pde em cheque todos 0s
instintos animalescos do homem que habita o Vale do Ouro, completa-
mente sobrepujado pelo 6dio comporta-se como bichos-do-mato, violen-
tos, matar para eles é um ato automético totalmente natural onde o pre-
dador torna-se um vil assassino. Estes instintos afloram de maneira sur-
preendente na cena dos irmdos Luna, personagens que domam cavalos
selvagens,

Mas isso dard um grande pelego! (...) Ouvimos apanhar um dos cavalos
(...)- Nesse instante, tdo suados quanto o animal, um dos Luna esmurrou 0s
seus olhos, os claros e belos olhos que logo se converteram numa pasta de
sangue. O animal estremeceu, soprando. E vi afinal que os dois Luna, enquan-
to Jerdnimo cuspia nas méos, rasgavam a principio com um pedago de estaca
a boca do cavalo. Feito o talho, jorrando o sangue, o corpo ainda se debaten-
do, completaram com as préprias maos, os dedos presos aos dentes, a aberta
que transformou a boca numa chaga horripilante. Sentaram-se, depois sobre o
animal, ambos ensanguentados, e recomecaram a gargalhar (ADONIAS FI-
LHO, 1961, p. 63-64).

A selvageria narrada neste romance atroz é vista por Fausto Cu-
nha (1952, apud BRASIL, 1961, p. 74) como “Um o6dio generalizado,
quase infuso, um édio hereditario e cego, que se transmite por contagio
de um personagem a personagem”. O vale indspito, inculto, cheio de
vento isola-os, separando 0 homem da razdo, distanciado de qualquer
contato exterior, dando-lhe caracteristicas zoomérficas. Prendidas as di-
mensBes animalescas, as personagens adonianas vivem no ermo da razao.

A natureza é parte essencial no desenrolar da narrativa, pois, a
partir da sua descricdo passa-se a conhecer o interior das personagens
que se encontram amalgamadas no espaco revelando, assim, a relacdo en-
tre homem e natureza, aparecendo as rea¢fes impensadas, dentre elas a
violéncia que se torna algo natural aos morados do Vale do Ouro.

A violéncia presente neste romance transcende o ato da prépria
violéncia, ¢ o resultado da carceragem do homem com o seu ‘eu’. Dis-
tanciado da razdo, o lado animalesco do ser humano aflora, e no embate
do seu sobreviver, o outro é sempre visto como um oponente que deve
ser reduzido a um corpo putrido. S&o criaturas perdidas trancadas em si,
marcadas pela tragédia e violéncia, a mercé dos perigos e durezas da vi-
da, sem cédigo de conduta, entregues a propria sorte.
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6. A natureza e o seu testemunho

A natureza é parte fundamental nas narrativas de Miguel Torga e
Adonias Filho, envolvendo e modelando as personagens das obras supra-
citadas, testemunhando as ac¢Ges e reagdes humanas, dando uma projecao
maior para os fatos narrados. No conto “O Cavaquinho”, onde ocorrem
varios fendmenos naturais. O tempo de invernia, descrito de uma forma
entristecida, de onde cada batega da chuva se assemelhava a uma lagri-
ma, a descri¢cdo pormenorizada centra-se na casa: pequena, de pedra sol-
ta, telha vd, com frestas por onde o vento invadia em assobios, chao tér-
reo, lareira com trempes, a simplicidade imperava naquele lugar.

Em suma — um casebre, a paisagem neste momento engloba uma
amplitude que personifica a natureza, ja que o vento, a chuva, as telhas,
enfim toda natureza dialoga neste momento, confundi as personagens
com o espago imagéticos, porém, separar homem, natureza e sentimento,
é uma tarefa &rdua, e inatingivel.

Ao longo do conto torguiano, a natureza encarrega-se de adminis-
trar o momento crucial do conto, pois é por ela anunciada toda a tragédia
vindoura, modelando de forma indireta os destinos das personagens. N&o
obstante, voltamos as atencdes para natureza em Memdrias de L&zaro,
porém com um diferencial, no romance a sua perspectiva ultrapassa o
papel de anunciante dos maus vindouros, excedendo o espaco da narrati-
va, atingindo caracteristicas de personagem determinante no desenvolvi-
mento da trama.

Adonias Filho apresenta uma narrativa vivaz na qual o Vale do
Ouro, 0 vento, a mata, a estrada suas curvas e pé mesclam com individuo
que habita o vale, fundem-se natureza humana e fisica compondo um ser
indestrutivel. Potros bravios, gados selvagens, cobras traigoeiras, corvos
agourentos e esfomeados, inocentes passaros, brejos puatridos, sdo a re-
presentacdo clara da opuléncia natural do vale. Através da natureza,
constroi-se a identidade dos individuos do Vale do Ouro.

7. Consideracdes finais

Ao analisarmos o conto “O Cavaquinho” de Miguel Torga e Me-
morias de Lazaro de Adonias Filho, adentramos no conceito de natureza
e paisagem, pois estes conceitos estdo imbricados nas obras supracitadas,
de modo que a representacdo da natureza nessas narrativas é importante
para 0 desenvolvimento da trama. Tanto o autor transmontano quanto do
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autor grapitna faz uso excelente dessa teméatica mostrando como a mes-
ma é inerente na construgdo do sujeito.

A natureza aqui observada é a manifestacdo da condigdo humana
junto ao meio fisico que o cerca, o seu estado de alma sofre interferéncia
direta deste meio, os elementos naturais sobrepdem aos elementos huma-
nos. A natureza neste momento é a reproducdo do panorama de vida,
capta através do seu “olhar” inerente as reagdes humanas comportando
de forma peculiar em seu testemunho ocular, e muitas vezes sonoro. Essa
dialética entre homem-natureza é recorrente na literatura, a qual por seus
escritos mostra o ser e fazer humano, emaranhando realidade e ficcdo.

Como pudemos demonstrar nos limites propostos para este traba-
Iho, a composigdo da narrativa de Miguel Torga e Adonias Filho envol-
veu diretamente o comportamento humano, suas rea¢fes diante das ad-
versidades, e soliddo. E como “ser” observador e muitas vezes decisivo a
natureza se faz presente ultrapassando o estigma de componente alegoéri-
co, tornando o tempo-espago da trama em algo que anuncia os resultados
o fim tragico do ser humano, este ao deixarem seus instintos falarem
mais alto cometem atos hediondos, violéncia e tragédia emanam do seu
interior.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADONIAS FILHO. Memé6rias de Lazaro. 5. ed. Rio de Janeiro: Civiliza-
cdo Brasileira, 1961.

BERTRAND, Georges; BERTRAND, Claude. Uma geografia transver-
sal e de travessias: 0 meio ambiente através dos territdrios e das tempo-
ralidades. Organizacdo de Messias Modesto dos Passos. Maringa: Mas-
soni, 2007.

BRASIL, Assis. Adonias Filho. Rio de Janeiro: Organizacdo Simdes,
1969.

COLLOT, Michel. Pontos de vista sobre a percepcdo de paisagens. In:
NEGREIRQOS, Carmen. Literatura e paisagem em didlogo. Rio de Janei-
ro: Makunaina, 2012, p. 11-28.

CUNHA, Fausto. Uma estrutura de romance. A Manha. Suplementos Le-
tras e Artes. Rio de Janeiro, 11/5/1952.

Cadernos do CNLF, Vol. XVII, N° 05. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2013.



Clrealo Huminense de Estudos %4/0/07;7{('0.’ e j)ﬁy///%fkﬁ& 221

FEITOSA, Antonio Cordeiro. O conhecimento e a experiéncia como
condicdo fundamental para a percepcdo da paisagem. In: ALVES, lda
Ferreira; FEITOSA, Marcia Maria Miguel (Orgs.). Literatura e paisa-
gem: perspectivas e didlogos. Niteréi: Eduff, 2010, p. 31-42.

LEAO, Isabel Ponce de. O essencial sobre Miguel Torga. Imprensa Na-
cional-Casa da Moeda, 2007.

LOURENGCO, E. Um nome para uma obra. In: Aqui, neste lugar e nesta
hora: actas do primeiro congresso internacional sobre Miguel Torga.
Porto: Universidade Fernando Pessoa, 1994.

FALEIROS, Monica de Oliveira. A narrativa dos contos de Bichos de
Miguel Torga e da fabula da tradicdo esdpica: uma leitura comparativa.
IX Encontro de pesquisadores do Il Férum de estudos multidisciplinares
do Uni-FACEF. Disponivel em:
<http://legacy.unifacef.com.br/novo/publicacoes/IIforum/Textos%20EP/
Monica%20de%200liveira%20Faleiros.pdf>.

MOISES, Massaud. O conto portugués. 10. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1995.

NEVES, Jodo Alves das. Contistas portugueses modernos. Selegdo notas

e um estudo “A evolugdo do conto em Portugal”. 3. ed. Sdo Paulo: DI-
FEL, 1982.

NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pes-
simismo. 2. ed. Trad.: J. Guinsburg. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992.

SIMOES, Maria de Lourdes Netto. Adonias Filho: da memoria & ficgéo.
In: ___. Caminhos da ficcao. Salvador: Empresa Gréfica da Bahia, 1996,
p. 81.

TORGA, Miguel. Novos contos da montanha. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996.

TORGA, Miguel. Contos da montanha. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1996.

Cadernos do CNLF, Vol. XVII, N° 05. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2013.



