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1. Introducdo

As historias em quadrinhos podem ser consideradas um género
atual de texto. Cada vez mais, fazem parte do dia-a-dia de diversos tipos
de leitores, inclusive dos estudantes. Nesse sentido, nos dias de hoje, sua
insercdo na &rea de letras/linguistica é bastante pertinente.

O presente trabalho pretende analisar os gibis da Turma da Moni-
ca sob o ponto de vista da identidade. Para tanto, utilizara as historias do
gibi Acessibilidade em que aparece o personagem Luca, um menino ca-
deirante, criado em 2004. Luca é uma crianca ativa e praticante de espor-
tes, como natagdo e basquete.

Como utiliza a cadeira de rodas para se locomover, ganhou o ape-
lido dos colegas de “Da Roda”. Seu apelido inicialmente era “Paralami-
nha”, uma homenagem a Herbert Viana, dos “Paralamas do Sucesso”. O
personagem ¢é retratado como uma crianga absolutamente normal e pro-
blemas como acessibilidade e preconceito ndo sdo tratados nas historias.

Se, por um lado, fato de ser apresentado como uma crianga ativa,
que participa das brincadeiras, resulta numa construcdo positiva de iden-
tidade, por outro, a pouca problematizacdo da questdo pode acabar impli-
cando que outros temas inerentes a construcdo dessa mesma identidade
deixem de ser tratados. A analise sera feita tendo como escopo tedrico
autores como Stuart Hall, Néstor Garcia Canclini, Zigmunt Bauman e
Mike Featherstone.

Dada a importancia do género textual gibi no cenério dos estudos
linguisticos e dos estudos culturais, a segunda secéo trara a histéria das
histdrias em quadrinhos no Brasil.

A terceira secdo abordara a relagdo intrinseca entre a midia e a
identidade. De que forma o “diferente” tem sido retratado na midia; es-
pecificamente em um produto midiatico de alto alcance, como o gibi.
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O personagem Luca, a partir da analise da revista Acessibilidade,
de Mauricio de Sousa, estara retratado na quarta se¢do deste trabalho. A
quinta secdo trara as consideracdes finais.

O objetivo deste estudo ¢ salientar a génese de uma nova identi-
dade veiculada nos gibis da Turma da Méonica e contribuir, de forma in-
terdisciplinar, para novas pesquisas na area.

2. O gibi no Brasil

O marco histérico das historias em quadrinhos no Brasil foi em
1869, pelo italo-brasileiro Angelo Agostini. O primeiro capitulo de As
aventuras de Nhd Quim é considerado por muitos autores que estudam os
gibis, como a primeira histéria em quadrinhos do Brasil.

Pioneiro, Agostini trouxe em Nhé Quim as caracteristicas das his-
torias em quadrinhos que se conhece ainda hoje. A ordenagdo sequencia-
da dos desenhos, seguindo o padrdo ocidental de leitura; a quadrinizacdo
— a inser¢do em quadros fechados de alguns desenhos; e 0 uso do texto
como referéncia para leitura.

Em 1883, foi publicada As aventuras de Zé Caipora, considerada
como a grande obra em quadrinhos de Agostini. Esta obra possui caracte-
risticas peculiares, que a diferenciam de grande parte dos trabalhos com
quadrinhos correntes até entdo, como o traco refinado dos desenhos, com
conotacdo realista, tematica que se baseava na aventura e no drama —
questdes inovadoras para a época.

Ressalta-se que em outros paises, ja se abordava o humor, a satira
e o direcionamento para o publico infanto-juvenil. Na década de 1930,
comega-se a ter contato com os gibis norte-americanos, simbolizado
através da publicacdo do Suplemento Juvenil por Adolfo Aizen.

Segundo Cirne (1990, p. 23), é por intermédio do Suplemento Ju-
venil que o publico brasileiro tem o primeiro contato com as histérias de
personagens como Flash Gordon, Mandrake, Jim das Selvas e outros.

Nos anos de 1940 comegam a aparecer 0s primeiros personagens
e historias criados por autores brasileiros, mas com influéncia norte-
americana em seus tragos e contetdo. Cirne salienta, porém, que obras
como Tarzan, Principe das Trevas, Dick Trace, etc. sdo reconhecidos
mundialmente como quadrinhos de alto valor estético e narrativo, e que
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ignorar estas realizagdes significa ignorar importantes criacfes da histo-
ria das histérias em quadrinhos mundiais.

Roberto Marinho, em 1939, langa O Gibi, para concorrer com O
Mirim de Aizen. A revista O Tico-Tico manteve uma duragdo longinqua,
por mais de cinquenta anos, com formato de revista, com variedade em
seu contelido, tendo como caracteristica a referéncia editorial francesa.

No ano de 1954, foi instituida a censura aos comics norte-
americanos através do Comics Code Authority. No século XIX, as histo-
rias em quadrinhos ganharam grande forca nos Estados Unidos, pois 0s
jornais utilizavam este género textual, que era aprovado pelos leitores,
para transmitir os valores morais e culturais do pais. Com o passar do
tempo, essas histdrias representavam cada vez mais a realidade, surgindo
no mercado 0s comic books, ou seja, os gibis, ou ainda fanzine. Fanzine é
uma palavra formada pela contracéo das palavras inglesas fanatic maga-
zine.

Os gibis foram alvo de preconceito e discriminacdo por parte dos
pais e educadores, que temiam que as criangas deixassem para segundo
plano obras da literatura consideradas classicas e ja consagradas.

Seguindo o modelo dos Estados Unidos, o Brasil, na década de
1960, cria um selo que seria estampado nas capas dos gibis, caso a publi-
cacdo fosse aprovada pelo Cddigo de Etica dos Quadrinhos. A saber:

CODIGO DE ETICA DOS QUADRINHOS

1 — As histérias em quadrinhos devem ser instrumento de educagéo, for-
macao moral, propaganda dos bons sentimentos e exaltacdo das virtudes soci-
ais e individuais.

2- Néo devendo sobrecarregar a mente das criangas como se fossem um
prolongamento do curriculo escolar, elas devem, ao contrario, contribuir para
a higiene mental e o divertimento dos leitores juvenis e infantis.

3 — E necessario o maior cuidado para evitar que as histérias em quadri-
nhos, descumprindo sua misséo, influenciem perniciosamente a juventude ou
deem motivo a exageros da imaginacéo da infancia e juventude.

4 — As histérias em quadrinhos devem exaltar, sempre que possivel, o pa-
pel dos pais e dos professores, jamais permitindo qualquer apresentacéo ridi-
cula ou desprimorosa de uns ou de outro.

5 — N&o é permissivel o ataque ou a falta de respeito a qualquer religido
ou raga.
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6 — Os principios democraticos e as autoridades constituidas devem ser
prestigiadas, jamais sendo apresentados de maneira simpatica ou lisonjeira os
tiranos e inimigos do regime e da liberdade.

7 — A familia ndo deve ser exposta a qualquer tratamento desrespeitoso,
nem o divorcio apresentado como sendo uma solugdo para as dificuldades
conjugais.

8 — Relagdes sexuais, cenas de amor excessivamente realistas, anormali-
dades sexuais, seducéo e violéncia carnal ndo podem ser apresentadas nem se-
quer sugeridas.

9 — Sdo proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades ou pa-
lavras e simbolos que adquiram sentido dubio e inconfessavel.

10 — A giria e as frases de uso popular devem ser usadas com moderagao,
preferindo-se sempre que possivel a boa linguagem.

11 — S&o inaceitaveis as ilustragdes provocantes, entendendo-se como tais
as que apresentem nudez, as que exibem indecente ou desnecessariamente as
partes intimas ou as que retratam poses provocantes.

12 — A mencdo dos defeitos fisicos e das deformidades devera ser evitada.

13 — Em hipétese alguma na capa ou no texto, devem ser exploradas his-
térias de terror, pavor, horror, aventuras sinistras, com as suas cenas horripi-
lantes, depravacéo sofrimentos fisicos, excessiva violéncia, sadismo e maso-
quismo.

14 — As forgas da lei e da justica devem sempre triunfar sobre as do crime
e da perversidade. O crime s6 podera ser tratado quando for apresentado como
atividade sordida e indigna, e os criminosos sempre punidos pelos seus erros.
Os criminosos ndo podem ser apresentados como tipos fascinantes ou simpati-
cos e muito menos pode ser emprestado qualquer heroismo em suas agdes.

15 — As revistas infantis e juvenis sd poderao instituir concursos premian-
do os leitores por seus méritos. Também nao deverdo as empresas signatérias
deste Cadigo editar para efeito de venda nas bancas, as chamadas figurinhas,
objeto de um comércio nocivo a infancia.

16 — Serdo proibidos todos os elementos e técnicas ndo especificamente
mencionados aqui, mas contrérios ao espirito e a inten¢do deste Codigo de
Etica, e que sdo considerados violagdes do bom gosto e da decéncia.

17 — Todas as normas aqui fixadas se impdem ndo apenas ao texto e aos
desenhos nas histdrias em quadrinhos, mas também &s capas das revistas.

18 — As revistas infantis e juvenis que forem feitas de acordo com este
Cadigo de Etica, levardo na Capa, em lugar bem visivel, um selo indicativo de
sua adesdo a estes principios. (RAMA et alii, 2006, p. 14)

Em 1951 acontece a Primeira Exposicdo Internacional das Histo-

rias em Quadrinhos, preocupada em tratar as histérias em quadrinhos
como uma fonte legitima de apreciacdo artistica, através de exposicoes,
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palestras, intervengdes na imprensa e da presenca de desenhistas interna-
cionais.

E na Europa, na década de 1970, que as historias em quadrinhos
comecam efetivamente a serem utilizadas nas salas de aula. Abriu-se en-
tdo uma nova forma de comunicagdo em sala de aula, através dos diver-
s0s recursos que os gibis oferecem; além de torna a aula mais ludica e
agradavel.

No Brasil, foi em 1990, apds a avaliagdo do Ministério da Educa-
¢ao, que as histdérias em quadrinhos comegaram a ganhar maior destaque
no cenario escolar e a ter maior volume de participacao nos livros didati-
cos. Antes desta avaliacdo, os gibis apenas ilustravam os livros didaticos.

No Brasil, principalmente ap6s a avaliagdo realizada pelo Ministério da
Educacéo a partir dos meados dos anos 1990, muitos autores de livros didati-
cos passaram a diversificar a linguagem no que diz respeito aos textos infor-
mativos e as atividades apresentadas como complementares para os alunos,

incorporaram a linguagem dos quadrinhos em suas producdes. (RAMA et alii,
20086, p. 20)

A autora ainda salienta que o trabalho com as histdrias em quadri-
nhos em sala de aula favorece consideravelmente os estudos dos géneros
textuais, além de favorecer e ampliar o conhecimento linguistico dos alu-
nos. A experiéncia do contato com diferentes tipos de textos, que relatem
o0 cotidiano social, aumenta a capacidade de reflexdo e identificagdo dos
mecanismos linguisticos e extralinguisticos que constituem o processo
comunicativo.

Através destes estimulos, tomam consciéncia de como a lingua
funciona, transmitindo contetdo, seja de forma oral ou escrita. Organi-
zam assim, diferentes tipos de conhecimento e de informacéo, de acordo
com a situagdo comunicacional.

Dentre as linguagens pertencentes ao cenario contemporaneo, as
histdrias em quadrinhos permitem a integracéo entre a linguagem escrita
e a visual. Ao longo do tempo, consolidam-se como um instrumento de
difusdo cultural e de formacéo educacional para um publico de diferentes
faixas etérias.

3. Midia e identidade

Tematica em voga, a questao da identidade €é eixo-central para que
esta discussdo ganhe valia. Aliada a identidade, a midia tem surgido co-
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mo fator preponderante quando o estudo do consumo — e seus reflexos na
sociedade — passam a obter maior destaque nos estudos académicos.

Faz-se necessaria a compreensao destas identidades, e como estas
afetam, direta ou indiretamente, a formagéo do sujeito. As antigas identi-
dades, que por muito tempo estabilizaram o mundo social, estdo em de-
clinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo con-
temporaneo, até entdo visto como um sujeito unificado.

Stuart Hall se destaca enquanto tedrico dos estudos culturais e so-
bre as questdes ligadas a identidade. Hall (2010), em A identidade cultu-
ral na pds-modernidade, define a identidade em trés situagdes distintas.
A primeira identidade pertence ao Sujeito do Iluminismo, que se baseava
na idealizacdo de um ser centrado, unificado, voltado a razdo, conscién-
cia e acdo. Sua esséncia central emergia pela primeira vez no momento
do nascimento deste sujeito e com ele se desenvolvia, ainda que, essenci-
almente, permanecesse 0 mesmo — continuo ou idéntico a ele — ao longo
da existéncia deste individuo. O centro essencial do eu era a identidade
de uma pessoa.

A segunda identidade retratada por Hall (2010, p. 11) é a do Sujei-
to Socioldgico, que, de acordo com o autor, tem a identidade formada na
interacdo entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um ndcleo ou es-
séncia interior que € o “eu real”, porém este ¢ projetado e alterado medi-
ante o contato com outras culturas e as identidades que estas o proporci-
onam.

O autor ainda afirma que o sujeito, de uma identidade unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo apenas de uma, mas
de vérias identidades, algumas delas contraditérias ou ndo resolvidas. Es-
te processo produz, segundo Hall (2010, p. 12), o Sujeito pds-moderno,
caracterizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou perma-
nente. A identidade torna-se mével, ganha fluidez. O autor salienta que a
identidade ndo é definida de modo histérico, nem mesmo de forma bio-
I6gica. O sujeito assume identidades diferentes de acordo com os diver-
s0s momentos e experiéncias vividos; sendo a identidade ndo unificada,
coerente, completa e segura.

Para o autor, a maior diferenca entre a sociedade moderna e a so-
ciedade tradicional é a mudancga constante, rapida e permanente. Hall re-
flete que a sociedade ndo é um bloco, algo imutavel, delimitado e que iria
se modificando a partir das mudancas e evolugdes que esta prdpria socie-
dade produziria.
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Hall (2010, p. 17) argumenta que as sociedades da modernidade
tardia sdo caracterizadas pela diferenga; sdo influenciadas por diferentes
divisGes e antagonismos sociais, produzindo, assim, expressiva variedade
de identidades para os sujeitos.

Bhabha (1998, p. 20) menciona que séo os entre lugares que for-
necem os subsidios necessarios para a criagdo de estratégias no campo
subjetivo — particularmente ou coletivamente — a fim de que se iniciem
novos signos identitarios e novas fontes de colaboracéo e contestacdo, na
esfera da definicdo da ideia de sociedade.

O deslocamento das diferencas, ainda de acordo com Bhabha
(1998), faz emergir a experiéncia coletiva de nacéo, o foco nas comuni-
dades e a negociacdo dos valores culturais.

Esta diferenca cultural faz conexdo direta com a questdo da mino-
ria. Estar num grupo minoritario frente a uma sociedade, significa estar a
margem do campo ideoldgico, do centro das decisfes, do acesso — enten-
de-se 0 acesso & cultura, aos bens materiais, a acessibilidade em diversos
niveis, como locomocdo, oportunidades, etc. Este sujeito marginalizado,
posto em um grupo classificado como minoritério, representa o subalter-
no. Este subalterno pode classificar-se pela classe econdmica, etnia, raga,
género, religido, deficiéncia fisica etc.

O termo subalterno, segundo Spivak (2010, p. 12), “designa as
camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos
de exclusdo dos mercados, da representacao politica, e legal, e da possi-
bilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”. A
autora ainda ressalta que, o ato de ser ouvido, para o subalterno, ndo
ocorre. A fala deste subalterno e do colonizado é sempre intermediada
por outro individuo. O subalterno ndo pode ser apenas um objeto de re-
conhecimento, este precisa ter vez e voz. Spivak salienta que cabe ao in-
telectual criar espacos e meios para que o subalterno seja ouvido. Nao se
pode falar pelo subalterno, mas se pode trabalhar contra a subalternidade.

Michel de Certeau (2005, p. 9), em A cultura no plural, defende a
ideia de que nenhuma agdo social ou politica, que esteja alicercada no
plano real, pode se estabelecer segundo uma “deficiéncia de pensamento
ou se alimentar do desprezo do préximo”.

Assim como Spivak, Certeau acredita que, para que a cultura se
conecte com este subalterno, ndo basta que este faca parte dos processos
sociais, € necessario que estes processos reproduzam algum significado
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ou relevancia para este individuo. Certeau (2005, p. 148) ratifica que “o
sentimento de ser diferente esta ligado a designacédo dessa diferenca pelos
outros...”.

A identidade, ainda de acordo com Bauman (2005, p. 21), nos é
apresentada como algo que necessite ser inventado, e ndo descoberto;
sendo fruto de um esforgo e um objetivo especifico; como algo desco-
nhecido que demande a construcdo em sua origem ou entdo optar por al-
ternativas e firmar e reafirmar esta identidade.

Baccega (2008, p. 139) esclarece que a midia desempenha uma
funcdo primordial ao veicular e induzir ideias, atitudes e padrdes de
comportamento que podem servir de modelo para a construcdo de identi-
dades em nossos dias.

Exemplifica-se 0 caso que seré abordado e analisado neste traba-
Iho: a criagdo de um personagem cadeirante, assunto que até entdo nao
era exposto no meio de comunicacdo gibi. A inclusdo desta temaética,
veiculada em um meio acessivel economicamente a grande parte da po-
pulacéo, traz a oportunidade do acesso a novos conhecimentos.

Featherstone (1995) salienta que as uniformidades caem em de-
clinio a medida que haja avangos tecnoldgicos, possibilitando o aumento
na variedade dos produtos e maior diferenciagdo durante o processo de
produgdo. Este cenario acarreta em uma maior fragmentacdo ou segmen-
tacdo do mercado.

A partir da expansdo do mercado, aumentou também a capacidade
de circulacdo de informacgGes. Estilos e obras de arte passam rapidamente
dos produtores aos consumidores. Obras de arte classificadas como clas-
sicas (como a Mona Lisa) se deslocam para vérios lugares e atingem pla-
teias de massa de diferentes culturas. Cabe ressaltar que este processo de
democratizacdo da alta cultura, instaura um novo nicho de mercado. Es-
tas obras candnicas passam a estampar camisas, canecas, cadernos, etc.
Tornam-se objetos de consumo.

4. Luca: uma nova identidade na Turma da Mdnica

Criada ha 50 anos por Mauricio de Sousa, a marca “Turma da
Monica” ¢é referéncia em historias em quadrinhos no Brasil. Em 1973, o
cartunista langa sua revista propria. A turma principal € composta pelos
seguintes personagens: Mdnica, Cebolinha, Magali e Cascéo.
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A marca tornou-se um dos mais importantes produtos midiaticos
do nosso pais. Segundo dados disponibilizados no site da Turma, sdo
mais de 3 mil produtos licenciados.

Os gibis de Mauricio de Sousa atravessam gerac6es. Uma caracte-
ristica da Mauricio de Sousa ProducGes é a busca por inovaces € a aten-
cao voltada as agBes de promocéo a educagdo, leitura e incluséo social.

Ha 10 anos foi fundado o Instituto Cultural Mauricio de Sousa,
para tratar assuntos complexos, como a deficiéncia fisica, o analfabetis-
mo, a preservacdo ambiental, entre outros. Neste cendrio, o cartunista
cria, em 2004, o personagem Luca, um menino cadeirante que adora es-
portes — natacdo e basquete — e possui uma rotina bastante ativa.

Por se locomover através da cadeira de rodas, Luca é apelidado
pelos amigos do bairro Limoeiro, de “Da Roda”. Mauricio de Sousa tam-
bém o apelidou de “paralaminha”, uma homenagem a Herbert Viana, dos
Paralamas do Sucesso. Luca, por ser um menino bonito, tem grande sim-
patia por parte das meninas do bairro.

Segundo Mauricio de Sousa, Luca sera responsavel por mostrar as
outras criangas as possibilidades de uma infancia feliz, interativa, inde-
pendentemente de qualquer deficiéncia fisica. “E a inclusdo social sendo
exercitada também no mundo ficcional dos quadrinhos”, disse o dese-
nhista.

Seré4 analisada a historia em quadrinhos Acessibilidade, uma edi-
cdo especial criada em 2006 em parceria com o0 CONADE (Conselho
Nacional da Pessoa Portadora de Deficiéncia) e a Secretaria Especial dos
Direitos Humanos do governo federal. Esta edi¢do especial foi publicada
pelo Instituto Cultural Mauricio de Sousa.

A escolha por esta edicdo se da pela abordagem didatica acerca da
deficiéncia. A exposicdo do tema, as limitagcdes do personagem, a ques-
tdo do preconceito e outras problematizagdes, ndo sdo abordadas nas his-
torias da Turma da Ménica.
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NAO QUER QUE EU VA
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FILHO 7
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EU SEMPRE FUI
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Ao se mudarem para 0 bairro Limoeiro, Luca e seus pais enfren-
tam novos desafios, como a questdo do acesso a escola. Luca, por ser in-
dependente e muito ativo, passa por grandes dificuldades em seu primei-
ro dia de aula no novo colégio. Ele precisou da ajuda de outros colegas
para realizar tarefas que até entdo, para ele, eram simples.

Os pais de Luca decidem procurar a direcdo da escola para sugeri-
rem melhorias que atendam as necessidades de Luca e de outras criangas
com necessidades especiais, como Dorinha que é cega; Humberto que é
surdo; André, que é autista; entre outros. A escola entdo passa a adaptar-

se para 0 acesso dos alunos com deficiéncia.
TEMOS QUE
TOMAR UMA
PROVIDENCIA

..."€ muitos ouTRoS!"

PARALISIA
CEREBRAL

DEFICIENCIA
FiSICA ...

“AL GUNS PISOS TATEIS DE ALERTA
F¢ M OCADOS EM LOCAIS
DE PERIGO,PRA PESSOAS com
DEF/C/ NCIAS VISUAIS!Y

“INTERPRETES DE LINGUA BRASI -
"8ARRAS E CORR/MAO§ PRA AGUDAR) | LEIRA DE SINAIS FORAM CONTRA-
PESSOAS COM DEF/CIENC/A FISICA TADOS PRA TRADUZIR O CONTEUDO
OU ATE 100SOS ! DAS AULAS PARA OS ALUNOS COM
Y OEFICIENCIA
AUDITIVA!

“e TUDO FlICOou MA S FAC/I_ ATE TEM CERTEZA DE
PRA QUEM NAo TEM, DEF/C/SMC/A“‘ aLéES TDEE?\ER grAGSXCLulI? AoueLA
1

i INFORMAT]|

&
{ R »
e
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l - = ~

"
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No fim da histéria, Monica e sua turma falam do que é ser dife-
rente. Percebe-se que as criancas tem boa aceitacdo com a chegada destes
novos colegas ao bairro e a escola. Como ja mencionado neste trabalho,
estas novas identidades tem ganhado espago na midia.

A exploracéo do tema nesta edigdo especial é feita de forma dida-
tica, elucidativa, e voltada para as criangas. A linguagem busca, a todo o
momento, ndo distanciar-se da realidade do seu publico alvo. E uma co-
municacao simples, dindmica e leve; justamente para alcangar seus leito-
res.

5. Consideracoes finais

Muito se tem debatido sobre a identidade na contemporaneidade.
Segundo Bauman, esta identidade é fluida, e ndo é constante, fixa; ao
contrario, estd cada vez mais “liquida”. Com a globalizacdo, de acordo
com Hall, a abertura das fronteiras para novos mercados, abriu-se tam-
bém espaco para novas informagdes e novas tecnologias e principalmente
para 0 consumo.

O gibi, como um produto da midia, tem se destacado no cenério
escolar, académico e social ao trazer temas como a deficiéncia fisica.
Mauricio de Sousa, ao debater estas tematicas nos quadrinhos da Turma
da Ménica, inova e abre novos caminhos para a pesquisa académica, para
a conscientizacdo do tema e a interagdo com o publico infanto-juvenil.

Diante da demanda cada vez maior da discussdo de assuntos de
cunho social, nota-se a preocupacdo latente da midia, dos produtores cul-
turais, da escola e da sociedade em geral, a fim de formar e informar es-
tes leitores; para que estes tenham total acesso ao conhecimento e saibam
lidar com a diferenca e assim abolir antigos estere6tipos e preconceitos.
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