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GIL VICENTE: PARA SEMPRE LEMBRADO

Fabiana de Paula Lessa Oliveira (UERJ)
fabiana-lessa@ig.com.br

A histéria do teatro portugués lembra um des-
campado liso donde saem solitarios dois grandes pe-
nedos: Gil Vicente e Garrett.

(Antdnio José Saraiva,
Para a histdria da cultura em Portugal)

O que eu tinha no coracdo e na cabeca — a res-
tauragéo do nosso teatro — seu fundador, Gil Vicente
— seu primeiro protector, el-rei D. Manuel — aquela
grande época, aquela grande gléria — de tudo isso se
fez o drama.

(Almeida Garrett, Um auto de Gil Vicente, 1838)

Almeida Garrett engajou-se como liberal participando dos aconte-
cimentos politicos de seu pais. Apds a Revolugdo de Setembro de 1836,
Passos Manuel convida-o para Inspetor Geral de Teatros, com objetivo
de fazer ressurgir o teatro em Portugal. Vai a direcdo do Conservatorio
de Arte Dramatica; institui concursos para promover a dramaturgia por-
tuguesa e idealiza a constru¢cdo de um Teatro Nacional (futuro Teatro
Nacional D. Maria I, inaugurado em 1846).

Além disso, comeca a escrever pegas para construir um repertério
nacional, entre elas: Um auto de Gil Vicente (1838), Filipa de Vilhena
(1840) — escrita para ser representada pelos alunos do conservatorio —, O
Alfageme de Santarém (1841) e Frei Luis de Sousa (1843). Esse conjunto
de obras constitui simultaneamente o inicio e o0 apogeu da dramaturgia
romantica. (MONTEIRO, 2001, p. 64). A proposta deste trabalho é apre-
sentar a importancia de Um Auto de Gil Vicente para a “restaura¢do” do
teatro em Portugal.

“Foi em junho de 1838+ que Garrett comegou a delinear a pri-
meira peca dessa fase de “restauracdo”: Um Auto de Gil Vicente, que

47 Em introdugao a Um auto de Gil Vicente, Garrett afirma ter sido em junho de 1838 que comegou a
escrever a pega (GARRETT, 2007, p. 94).

Cadernos do CNLF, Vol. XVII, N° 05. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2013.


mailto:fabiana-lessa@ig.com.br

Clrealo Huminense de Estudos %4/0/07;7{('0.’ e j)ﬁy///%fkﬁ& 525

evoca a corte de D. Manuel, e seus importantes literatos: Gil Vicente e
Bernardim Ribeiro. Dedicou-se para que tudo concorresse para 0 SUcesso
da representagdo. Apos escolher e ensaiar os atores, tratou dos cenarios.
Escolheu Palluci, pintor do Real Teatro de S&o Carlos, para realiza-los.
Segundo André Crabbé Rocha (1954, p. 121-122), Palluci foi a Sintra
copiar a vista da sala dos Cisnes e leu a descrigdo do galedo em Garcia de
Resende, na ida da Infanta D. Beatriz. Os trajes também foram cuidado-
samente escolhidos.

E representada a 15 de agosto, no Teatro da Rua dos Condes, diri-
gida por Emile Doux, com cenarios de Palluci e no papel da Infanta D.
Beatriz, a estreante Emilia das Neves, que viria a ser uma das mais im-
portantes atrizes portuguesas no século XI1X. Teéfilo Braga, comentando
esse primeiro passo dado por Almeida Garrett, declara:

neste momento de renovagdo politica, em que com as novas leis se harmoni-
zavam as novas férmas de arte. Por um rasgo genial [Garrett] achou um tema
sbbre que entreteceu o seu primeiro drama, tendo em si implicita a emocéao
que revelava o pensamento nitido da restauragdo do Teatro Nacional. Esse
drama tinha o scenério da Corte de D. Manuel, onde Gil Vicente iniciara os
espectaculos cdmicos (...). (BRAGA, [s.d.], p. VII).

Apesar de todas as adversidades, a peca superou as expectativas
até do proéprio autor, que ndo se limitou apenas a escrever o texto, tam-
bém ensaiou 0 drama e venceu a oposicdo de politicos e literatos. Diante
da dedicagdo de Garrett “os actores fizeram gosto de cooperar” (GAR-
RETT, 2007, p. 96). Mesmo precisando de dinheiro, [Garrett] ofereceu a
Emilia das Neves os vestidos para o drama, e cedeu ao Conservatorio os
direitos de autor®, conforme afirmou José Osorio de Oliveira (1935, p.
163). O publico, por sua vez, “entrou no espirito da obra e aplaudiu com
entusiasmo”. (GARRETT, 2007, p. 96).

Ao ler Um auto de Gil Vicente, escrito em 1838, percebe-se ainda
uma “amena” literatura, inspirada na historia, nas lendas, no folclore na-
cionais. Diferentemente, a propria introducdo ao drama (1841), assim
como as obras posteriores — O Alfageme de Santarém (1842), Frei Luis
de Sousa (1843); nestas ja se entrevé a critica a politica nacional. E a cri-
tica acentua-se & medida que Costa Cabral expande sua area de influén-
cia, culminando em 1842, quando, ap6s golpe de Estado, assume o cargo

4 E digno de nota que Aimeida Garrett expde sobre a questao dos direitos autorais: “Levei 0 meu
louco escrupulo — certamente louco — ao ponto de entregar na caixa do Conservatorio Real, para se
aplicar as despesas das escolas, 0 produto dos honorarios que recebera do teatro 0 meu drama Um
Auto de Gil Vicente”. (GARRETT, 2007, p. 159).
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de Ministro do Reino, impondo ao Pais, restaurada a Carta de 1826, um
“liberalismo de fachada*.

E neste contexto que Um Auto de Gil Vicente é escrito, como
aponta o nosso Autor:

O drama de Gil Vicente que tomei para titulo deste ndo é um episddio, é o
assunto do meu drama; é o ponto em que se enlaga e do qual se desenlaca de-
pois a acgdo; por consequéncia a minha fabula, o meu enredo ficou, até certo
ponto, obrigado. Mas eu ndo quis s6 fazer um drama, sim um drama de outro
drama, e ressuscitar Gil Vicente a ver de ressuscitava o teatro. (GARRETT,
2007, p. 96).

Um Auto de Gil Vicente traz a cena a Corte de D. Manuel | e dois
importantes nomes da literatura que nela evoluiram: Bernardim Ribeiro e
Gil Vicente. Garrett tece o enredo com base nos ensaios para a peca Cor-
tes de Jupiter, de Gil Vicente, que fora representada para celebrar a par-
tida da Infanta D. Beatriz, filha de D. Manuel I, dada em casamento ao
Duque de Saboia e, aproveitando-se deste fato historico, acrescenta-lhe a
lenda do amor impossivel entre D. Beatriz e 0 poeta Bernardim Ribeiro,
bem ao gosto romantico.

A peca desenvolve-se em trés atos, em prosa, que decorrem em
trés espacos e tempos diferentes. E clara a quebra das leis que regem o
teatro clssico, a0 mesmo tempo em que se vé a incorporacéo de elemen-
tos roménticos: o resgate e a valorizacdo da cultura nacional, a apropria-
¢ao de um dado historico para expressar também as inquietacGes do artis-
ta, a incorporagdo do sublime e do grotesco, a simplicidade da lingua-
gem, a liberdade de criacdo e de expressdo, enfim, a aproximagéo do tea-
tro com a prépria vida.

Almeida Garrett, em Um Auto de Gil Vicente, evoca o reinado

de D. Manuel | como base para seu drama, mas ndo tenciona descrever a
época®, conforme afirma na introducéo a peca:

Para a parte intima dele [drama] as Saudades de Bernardim Ribeiro; a

memoria de Garcia Resende para a parte material e de forma; o Gil Vicente
todo, mas especialmente a tragicomédia [Cortes de Jupiter] que naquela oca-

49 Ofélia Paiva Monteiro, em “Introdug&o” a Frei Luis de Sousa, afirma ser um liberalismo de fachada
o implementado por Costa Cabral, pois era baseado no despotismo (MONTEIRO, 1999, p. 8).

5 Corroborando a discussdo, em “Meméria ao Conservatério Real”, de Frei Luis de Sousa, Aimeida
Garrett confessa “nem o drama, nem o romance, nem a epopeia s&o possiveis, se 0s quiserem fazer
com a Arte de verificar as datas na mao”. (GARRETT, 1999, p. 35, grifo do autor). Entéo, percebe-se
que o dado historico ¢ a referéncia para que o artista possa explorar a sua imaginag&o criadora.
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sido compds e foi representada na corte para o estilo, costumes e sabor da
época. Tais foram as fontes donde procurei derivar a verdade dramética para
esta que ia ser a primeira composigéo nacional do género.

Digo verdade dramética porque a histéria propriamente, e a cronolégica,
essas as ndo quis eu, nem quer ninguém que saiba o que é teatro. (GARRETT,
2007, p. 95-96).

Um Auto de Gil Vicente gira em torno de um acontecimento histo-
rico registrado por Garcia de Resende: o casamento de D. Beatriz com o
Duque de Saboia. Durante a celebracéo, é representado pela primeira vez
0 auto vicentino Cortes de Jupiter, onde se descreve a partida do cortejo
que acompanhard a princesa, € que termina com uma moura a ser desen-
cantada para oferecer trés prendas magicas a Beatriz. Garrett acrescenta a
este fato histérico uma intriga amorosa: Paula Vicente apaixona-se por
Bernardim Ribeiro que, por sua vez, esta apaixonado pela princesa; e ou-
tra politica, marcada no conflito de ideias entre os embaixadores estran-
geiros e os atores da companhia de Gil Vicente. Discute-se, de permeio, a
prépria arte de representar.

Desde o primeiro ato, assiste-se aos preparativos para a represen-
tacdo do texto vicentino. Apds algumas peripécias e desencontros amoro-
sos, Bernardim Ribeiro consegue convencer Gil Vicente, com ajuda de
Paula, que o aceite como ator no lugar de uma das atrizes, a que faria o
papel de moura no final da pega, que abandonou o ensaio geral. Aprovei-
ta assim a ocasido para veladamente, através da voz da personagem, diri-
gir-se a D. Beatriz, dedicando-lhe um de seus poemas a0 mesmo tempo
em que lhe devolve o anel que esta Ihe oferecera. EI-Rei D. Manuel | es-
tranha o desenlace, que parecia mais uma tragédia do que uma das comé-
dias a que Gil Vicente o acostumara. O drama termina com a partida da
Duquesa para a Italia, a bordo do galedo, e a suposta morte de Bernar-
dim, que se langa ao mar.

Desenvolve-se o primeiro ato em Sintra, no “creptsculo da ma-
drugada”. Logo na primeira cena surge Pero Safio, um dos atores de Gil
Vicente, ensaiando seu papel — a personagem Marte — para Cortes de Ju-
piter. Ao mesmo tempo em que declama os versos finais do auto vicenti-
no, que explicitam a partida da princesa, Pero reflete sobre algumas ques-
tdes intrinsecas ao teatro, tais como: a tensdo existente entre ator e texto
/autor; e a preocupagdo com a recepcdo, ja que “o gosto do publico sus-
tenta o teatro”. (GARRETT, 2007, p. 88). Inicia-se 0 drama sob o signo
da partida da Infanta, que se concretizara no Gltimo ato:

PERO SAFIO
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Nifia la cas6 su padre...

Ora onde foi este mal-aventurado de Gil Vicente buscar solfa tdo encatar-
roada como esta para uma fungéo de vodas — e vodas reais! Pois as coplas?
Sensabores. Se letra e musica as ndo animar cé a brilhante e donosa garganta
de uma certa pessoa.... (afagando o pescogo) desta feita perdes tua fama e
nome, Gil Vicente, meu amigo e mestre, compositor-mor de momos e chaco-
tas, comédias, tragicomédias e autos por el-rei meu senhor que Deus guarde.
(Canta:)

Ya se parte la Infanta,

La Infanta se partia

De la mui leal ciudad

Que Lisbona se decia;

La riqueza que llevaba

Vale toda a Alejandria... (GARRETT, 2007, p. 100).

Pero é surpreendido por Bernardim Ribeiro, que o observa, quer
conhecer a trama, deseja participar do auto, para que assim possa se des-
pedir de Beatriz. Ao amanhecer, aproxima-se o secretario do embaixador,
Chatel, e o poeta parte disfarcadamente. Cumprimentam-se Chatel e Pe-
ro. O carater politico da peca manifesta-se, essencialmente, no didlogo
entre eles. Inicialmente, a conversa ¢ cordial, Chatel elogia Sintra “Sao
de uma formosura sem igual as manhas de Sintra. Na nossa Italia tdo bela
ndo ha coisa que rivalize com este oasis, este jardim de delicias”. (GAR-
RETT, 2007, p. 110).

No entanto, o acirramento comecga, quando Pero é questionado
sobre o papel que traz nas maos. Ao responder que se trata da solfa para
0 auto da despedida da Infanta, Chatel surpreende-se com o adiantamento
do teatro portugués, mas também ironiza:

CHATEL - Ah! também admite o canto o teatro portugués! Verdadeira-
mente ndo se imagina em ltalia, nem em Franca, como os Portugueses estao
adiantados nas artes. O vosso Gil Vicente é um prodigio: prodigio natural — e
também pouco cultivado. Se ele conhecesse os classicos; se, como 0 nosso
Ariosto, soubesse imitar Teréncio, Aristofanes; se aprendesse as regras de ar-
tel...

PERO - Havia de sensaborao insulso e insipido segundo a arte; havia de
marcar seu engenho natural, e... (GARRETT, 2007, p. 110).

Discutem Pero e Chatel, inclusive, sobre o Tribunal do Santo Ofi-
cio. Em Portugal, a Inquisigdo é estabelecida no governo de D. Jodo I11%,

51'D. Jodo IIl (1502-1557, rei desde 1521), quando nasceu, foi saudado com o Auto da Visitagdo ou
Mondlogo do Vaqueiro, representado nos aposentos da rainha por Gil Vicente. Deu continuidade e
incrementou a politica cultural iniciada por seu pai, D. Manuel |, distinguindo-se na protegao dos le-
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em 1531 (e, definitivamente, a partir de 1536). Durante quase trés sécu-
los oprimiu o livre pensamento, impedindo os portugueses de produzir,
divulgar e ter acesso ao conhecimento. E foi extinta com a Revolugdo
Liberal de 1820.

Em O Auto de Gil Vicente, o italiano Chatel defende o Tribunal da
Inquisicdo e lamenta D. Manuel | ndo o aceitar, enquanto o plebeu Pero
da-lhe li¢do de patriotismo:

CHATEL - (...) EI-Rei D. Manuel é um Augusto, um Ledo X; bons
exemplos segue.

PERO — El-rei de Portugal ndo é para tomar, sendo para dar exemplos. E
ainda nenhum principe lhe tomou a ele o de mandar descobrir mares e terras
ao cabo do mundo.

CHATEL - Bem dizeis amigo, bem dizeis. Nenhum principe fez tanto
servico a cristandade! Assim ele ndo recusasse admitir o santo tribunal da In-
quisicdo, que tdo preciso Ihe é. Mas tempo vira...

PERO - E o tribunal que queima a gente?
CHATEL — Os hereges e os judeus, meu amigo; nao é a gente.
PERO — Boa vai ela! — E ento el-rei ndo o quer?

CHATEL — N&o se resolve. Oh! se fosse o Principe D. Jodo! Santo prin-
cipe!

PERO - Abengoado seja el-rei nosso senhor! Deus o conserve! (GAR-
RETT, 2007, p. 111).

A ironia domina quase sempre as observagoes criticas de Garrett,
tdo sutil, por vezes, que, desvenda-la, faz-nos cimplices do Autor. O rei-
nado de D. Manuel | (1469-1521) correspondeu a um dos periodos mais
présperos da historia de Portugal, periodo das Grandes NavegacGes. Mas
grande parte de sua riqueza foi escoada para fora do pais. Logo o patriota
Pero ndo perde a oportunidade, mesmo a parte, de abordar a questao:

CHATEL — E uma excelente e exemplar familia a Real Casa de Portugal.
Que formosa e avisada ndo é a Sr.2 Infanta D. Beatriz, que amanha sera du-
quesa de Saboia e minha ama! O duque meu senhor ha de amé-la e respeita-la
como nunca o foi princesa alguma. E a joia mais preciosa que vai ter a coroa
ducal de Saboia.

PERO (a parte) — E para engaste da joia ndo leva mau ouro no dote. —
Que nos levem estrangeiros, a troco de palavrinhas doces, 0 que tanto custa a

trados e artistas. No entanto, a liberdade de expressao foi cerceada pela instauragdo da Inquisigdo
em 1536.
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ir desenterrar na Mina — a lavrar s espadeiradas na india! (GARRETT, 2007,
p. 111-112).

Percorrendo o drama, em passeio por Sintra, D. Manuel, D. Bea-
triz, Paula Vicente, Gil Vicente, os embaixadores, eles discorrem sobre
literatura, teatro, as descobertas maritimas, a Igreja. E Gil Vicente € in-
terpelado por el-rei, devido a seu isolamento, se é por causa da presenca
dos italianos. O dramaturgo argumenta: “Vossa Alteza bem sabe que néo
sou medroso. Quando eu fiz o Clérigo da Beira...” (GARRETT, 2007, p.
115).

Gil Vicente foi interpelado pela Inquisicdo por suas criticas a
Igreja Catolica Romana. Logo, alguns autos foram proibidos, mas nao
chegou a ser perseguido, pois tinha a protecdo real. E Garrett resgata este
episodio. Em suas obras, o dramaturgo critica ndo s6 os vicios do Clero,
mas também os da sociedade, e, ficcionalmente, Garrett reproduz essas
acBes, como se observa:

GIL VICENTE - Vossa Alteza bem sabe que ndo sou medroso. Quando
eu fiz o Clérigo da Beira...

D. MANUEL - Essa é a melhor farsa que nunca fizeste.
GIL VICENTE — Nunca me escondi de priores nem de cdnegos, e mais...
D. MANUEL - E mais no lhes faltaria vontade de te ensinar.

GIL VICENTE — E no dia depois do Juiz da Beira jantei com dois de-
sembargadores dos agravos. Tudo pode o exemplo de tolerancia e liberdade
com que Vossa Alteza nos ensina a todos.

D. MANUEL — Bardo, podeis dizer em Itélia que nem s6 de marfim e es-
peciarias se trata a corte de Lisboa. Trazemos guerra, e mandamos nossos ga-
leBes a pelejar e traficar nas quatro partes do mundo de que hoje — gracas aos
nossos pilotos — se compde 0 mundo; mas em casa cultivamos as artes da paz.
(GARRETT, 2007, p. 115-116).

Nas entrelinhas, Garrett expde suas ideias: defendeu ao longo da
vida a tolerancia, a liberdade, a protecdo as artes — caracteristicas perso-
nificadas em D. Manuel | — ideal de rei liberal. Inclusive, tentando sensi-
bilizar a rainha D. Maria Il a aprovar o projeto de restauracdo do teatro
nacional em novembro de 1836, evoca a corte de D. Manuel I:

Senhora, 0 Theatro Portuguez nasceu no Palacio de nossos Reis; ao bafo e

amparo dos Augustos Avos de Vossa Magestade se accendeu e brilhou o fa-
cho luminoso, que depois foi illustrar outros Paizes.

Logo o perdemos; que nos ndo illuminou mais; mas a gloria de o haver
accendido ndo ficou menos aos Senhores Reis de Portugal, a quem tanto deve
a civilisacéo da especie humana, e o Progresso das Nagdes modernas.
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O mesmo genio poderoso que mandava descobrir a India, e que alterava o
modo de existir do universo, mandou tambem abrir a scena moderna da Euro-
pa. E o Senhor Rei D. Manuel tanto achou em Portugal os animos, e coragdes
de Vasco da Gama e de Pedro Nunes como os talentos deste, e os de Gil Vi-
cente. (Diario do Governo, 17 de novembro de 1836).

Na citacéo acima, Garrett utiliza o exemplo dado pelo rei D. Ma-
nuel | para tentar fazer ressurgir o teatro em Portugal. Destaque-se que
até o Humanismo ndo se tinham produzido textos especialmente para a
representacdo teatral. Na ldade Média, houve encenacdes religiosas para
as festas de Pascoa, de Corpus Christi e de Natal. Foi Gil Vicente que,
em 1502, com o Auto da Visitacao, fundou o teatro portugués®. Neste au-
to, conforme dito, declamado nos aposentos da rainha, ele saida o nas-
cimento do futuro rei D. Jodo Ill, filho de D. Manuel | e D. Maria.

O primeiro ato termina com D. Beatriz confessando a Paula o seu
amor por Bernardim Ribeiro: “Amor, amor é que nos precisamos...”
(GARRETT, 2007, p. 118), diz-lhe. Entretanto, ndo ousa romper 0s c6-
digos morais, casa-se com o duque, por questdes de Estado.

Passa-se 0 segundo ato nos Pacos da Ribeira, ao anoitecer. Assis-
tem-se aos preparativos da representagdo. Inicia-se com um monélogo de
Paula Vicente que reflete sobre a concepgdo de teatro e sobre a prdpria
vida. Acontece no momento em que Se preparam para o ensaio geral, an-
tes da representacdo publica. Neste momento, a imagem do mundo como
palco e o tema do teatro dentro do teatro evidencia-se, lembrando Ham-
let, de Shakespeare®.

Acto 11

Os Pacos da Ribeira. Grande saldo no estilo de Belém: é gético florido, in-
clinando fortemente a renascenca. Tochas e placas com luzes.

Cena l

Paula Vicente (s6) e Gil Vicente (de dentro)

52 E digno de nota que Gil Vicente foi considerado fundador do teatro portugués, mas Henrique da
Mota, por exemplo, ja esbogara textos dramaticos. Duarte Ivo Cruz (1983) e Luis Francisco Rebello
(1972) discutem o assunto.

58 Fidelino Figueiredo, em Shakespeare e Garrett, também aborda a questéo do “teatro dentro do te-
atro”, assinala: “No Hamlet e ndo s6 no Hamlet, ha um expediente expressivo ou de composigao,
que passou a Garrett, se ndo na sua integridade, ao menos num seu elemento principal: a represen-
tacéo de teatro dentro de teatro e a intervengao no argumento desse teatro de segundo plano, por
alguma personagem de primeiro” (FIGUEIREDO, [s.d.], p. 39).
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(Paula, vestida de tlnica e manto rogagante, esta sentada ao pé de um bufete
e como absorvida em profunda meditacdo. Sobre o bufete coroa e ceptro — al-
guns papéis.)

PAULA — E aqui esta a minha vida! O que eu sou, o que eu valho, o para
que me querem — uma comediante!... E o meu destino, vivo para isto, nisto se
gasta uma existéncia. — E deu-me Deus alma para compreender a vida! Sente-
me o coragdo, concebe-me o espirito quanto podia, quanto devia ser alta e su-
blime a minha miss&o na terra — e pobre, e sujeita, e humilde, e mulher sobre-
tudo... (GARRETT, 2007, p. 119).

Observa-se um tom critico, de desilusdo na fala de Paula. A co-
mediante busca trazer para o espectador o riso, a gra¢a, 0 bem-estar, que
muitas vezes nem sente. Ao longo do texto, percebe-se o desencanto do
proprio Garrett, a missdo do artista deveria ser “alta e sublime”, mas ¢
tdo pouco valorizada.»* Gomes de Amorim relata o empenho de Garrett
ndo soO para reerguer o teatro nacional, mas tambeém para valorizar o artis-
ta:

Emancipando o theatro do servilismo das traduc¢bes mascavadas, o auc-
tor de Um auto de Gil Vicente tratava ao mesmo tempo da emancipagdo dos
actores. Empenhava-se por que fossem mais bem remunerados, melhorando-
se-lhes as escripturas; e dava-lhes conselhos, ndo s6 no que se respeitava a ar-
te dramatica, como também, aos mogos, na maneira de se conduzirem fora de
scena, para que os respeitassem e estimassem. Por este lado ainda a sua in-
fluéncia foi manifesta. Havia muito quem olhasse de soslaio para os comedi-
antes, e elle conseguiu levantar de sobre a classe a espécie de injusta reprova-
¢do que a feria. (AMORIM, 1884, tomo I, p. 390).

Paula continua as reflexdes:

Comédia, comédia! Tudo é representar e fingir nesta vida de corte. Que
fosse para os grandes em quem €é natureza, ndo lhes custa. Mas para os peque-
nos também... é suplicio. — Aqui esta a minha coroa, 0 meu ceptro: vou ser ra-
inha meia hora; vou ser grande, vou ser admirada, aplaudida, festejada meia
hora. (Pegando na coroa.) E de ouripel o meu diadema: os outros de que s0?
— Acabada a comédia valem mais do que este? — Oh! Vida, vida!

GIL VICENTE (dentro) — Paula, que é tempo de comegar 0 ensaio.
(GARRETT, 2007, p. 120).

Gil Vicente convoca o elenco para um ensaio geral, Joana de Taco
recusa-se a representar o papel de moura, também ndo sabe a fala, vivia
constantemente embriagada. Por sua vez, Bernardim Ribeiro, que ja de-
monstrara interesse em participar da pec¢a, aproveita a oportunidade e,
com a interferéncia de Paula, convence o dramaturgo a aceita-lo no papel

5 Ainda no século XIX, inclusive, a profissdo de ator ndo era bem vista pela sociedade. Recorde-se
também que a profisséo fora reabilitada em 17 de julho de 1771. (REBELLO, 1980. p. 38).
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da moura. Inclusive, tranquiliza o mestre Gil Vicente, afirmando que sa-
be a fala, pois Pero Safio havia dito.

Gil Vicente se aborrece com o fato, principalmente porque queria
causar boa impressdo aos italianos. Lamenta-se: “Mofino de mim! Em
que dia! Nestas vodas reais! — E os italianos, que é o que me da mais cui-
dado, queria-lhes mostrar que coisa € um auto portugués — que vissem
quem ¢ Gil Vicente”. (GARRETT, 2007, p. 123). O nacionalismo garret-
tiano encontra-se permeado em todo o auto. Os aborrecimentos, a ansie-
dade para que tudo saia perfeito, sdo dilemas vivenciados pelo proéprio
autor Gil Vicente, como também por Garrett, pois ambos ensaiavam suas
pecas.

Inicia-se a apresentacdo com a presenca de D. Manuel e dos altos
dignitarios da Corte. Quando Bernardim entra em cena, modifica a fala
da moura, dedicando a princesa um de seus poemas. Desespera-se Gil
Vicente, que gostaria de impressionar os italianos: “Endoideceu [Bernar-
dim]. Estou perdido. E 0 meu auto, 0 meu nome! E os italianos! Deus se
compade¢a de mim”. (GARRETT, 2007, p. 137). O desapontamento de
Gil Vicente é também o do préprio rei:

DOM MANUEL - O nosso Gil Vicente néo foi feliz desta vez na conclu-
séo de seu auto. Costuma acabar mais alegre e gracioso. — Passemos a outra
sala; e alegrem-nos dancas e folgares, ja que nos deixou tdo triste a comédia.
(GARRETT, 2007, p. 139).

No terceiro ato, 0 Galedo Santa Catarina levara a Duquesa para o
seu destino. Antes, porém, D. Beatriz envia uma carta a Paula, pedindo
que V& ao galedo para o Ultimo adeus. Enquanto aguarda a amiga, 1& Sau-
dades®, de Bernardim Ribeiro. A cena inicia-se com D. Beatriz s, diva-
gando:

Este livro!... Sdo nossos tristes amores contados por um modo que 0s ndo
entendera ninguém. E aqui esta a verdade toda — mas posta por ele com aquela
alma que sabe dar a tudo! E de tudo o que me fica é este livro. Nada é ja do
que foi: esta em historia como as coisas passadas! Se vierem a escrevé-lo por
esta invengdo que agora veio da Alemanha, e que chegue as méos de todos,
quantos ndo chorardo sobre nossas desgragas! Eu sei! Carpi-lo-&o talvez a ele,

% Garrett, em nota, afirma que néo se atera ao tempo histérico: “No rigor histérico é certamente ana-
cronismo supor ja na mao da infanta o livro das Saudades de Bemardim Ribeiro, cujas primeiras li-
nhas logo indicam ter sido composto depois de sua partida. — ‘Menina e moga a longes terras me le-
varam’, diz o enamorado trovador. Mas ndo se fazia aqui uma historia, sendo um drama. Nem é ab-
solutamente impossivel que, desde que se tratou definitivamente da partida de D. Beatriz, o apaixo-
nado romancista a desse por ida e perdida para ele, em suas lastimadas queixas”. (GARRETT,
2007, p. 161-162).
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acusar-me-30 a mim. A mim n&o, que bem delicadamente encobertos deixou
0s nomes todos — menos o seu. Generoso coracdo de homem! (Levanta-se.)
Oh! que tem o mundo para me dar que me compense 0 que perco aqui! Ah!
Meu pai e meu senhor, o soldado que por vos vai morrer nas areias de Africa
ou nos palmares da India, ndo vos faz tamanho sacrificio. (Torna-se a recos-
tar-se.) “Saudades!” Que titulo lhe pos! — Adivinhava que delas haviamos de
morrer. (Lé:) “Sobre um verde ramo, que por cima da agua se estendia, veio
pousar um rouxinol; comecou a cantar tdo docemente que de todo me levou
apds si 0 meu sentido de ouvir; e ele cada vez crescia mais em seus queixu-
mes, que parecia que como cansado queria acabar; sendo quando, tornava
quando comegava; entdo — triste da avezinha! — que, estando-se assim quei-
xando, ndo sei como se caiu morta sobre aquela agua... (GARRETT, 2007, p
145).

O fragmento citado de Saudades ou da Menina e moca antecipa o
desfecho do préprio drama. Garrett traz a cena o livro, considerado tam-
bém “um meio de civilizacdo”, ao lado da Imprensa e do Teatro. No en-
tanto, “o jornal para um publico alargado, e o teatro para um publico ur-
bano detinham consideraveis vantagens sobre o livro — o primeiro era
mais barato ¢ o segundo mais atraente”. (SANTOS, 1988, p. 229). Ainda
vale lembrar que o alto indice de analfabetismo contribui para que o livro
permanecesse no restrito universo dos letrados.

Discute-se aqui a pratica da leitura, a soliddo do leitor, a reflexdo
que se deve seguir ao ato de ler, a fim de que um ensinamento seja apre-
endido. A literatura, portanto, ira exercer um papel importante na educa-
cao da classe média em ascensdo, trard orientagcGes morais e sentimentais,
assim como regras de civilidade.

E os proprios escritores, para incentivarem a leitura, inseriam per-
sonagens lendo, sobretudo mulheres, que, por encontrarem na literatura
romantica uma forma de entretenimento, tornaram-se leitoras. As jovens
burguesas beneficiaram-se do acesso a escola ainda muito restrito. No
entanto, a instrugdo ndo visava a formacdo de literatas, mas sim para
exercer bem as fungdes de esposa e mae, sabendo receber e dirigir uma
casa. (VAQUINHAS & CASCAO, 1993, p. 450).

Além das aulas de musica, costura e bordado; a leitura passa a ser
uma atividade constante nos ambientes familiares. As histérias das hero-
inas e dos amores idealizados alimentam a imaginacao das jovens em re-
lacdo ao casamento e a construcao de suas proprias familias. Nesse senti-
do, a literatura contribui para a educagdo sentimental das mulheres e aju-
da a divulgar a imagem da familia como base da sociedade burguesa.
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A leitura torna-se um ato politico a medida que é uma maneira de
difundir os valores burgueses na sociedade. Por outro lado, como a leitu-
ra é uma préatica das classes mais altas, evidencia-se a exclusdo daqueles
que ndo possuem acesso a escola. O teatro, portanto, € um meio mais
democratico para propaga-los.

Retomando o drama, Paula chega ao galedo acompanhada de Ber-
nardim Ribeiro, que se despede de sua amada. Mas ao serem surpreendi-
dos pela vinda de El-rei D. Manuel | na hora da partida, Bernardim joga-
se ao mar. Garrett brinca com este episddio, diz que preferiu esse desen-
lace, pois vai ao encontro do gosto do publico. (GARRETT, 2007, p.
162).

Como foi exposto, o drama garrettiano é a propria representacéo
do auto de Gil Vicente. Esse foi o meio encontrado por Garrett para “res-
suscitar” o teatro portugués: reaproxima-lo da vida, através de fatos his-
toricos e de pessoas reais, dotadas de sentimentos comuns, tais como — o
amor, a paixao, o cilme, a raiva, a suspeita, o orgulho, etc. Enfim, bus-
cou-se uma identificagdo com a terra portuguesa para que servisse de
exemplo para outros autores.

Um auto de Gil Vicente, portanto, ocupa um lugar de relevo na
producdo dramatica garrettiana e na cultura portuguesa do século XIX,
pois representa o ponto de partida para a restauragdo do teatro nacional,
ap6s um longo periodo de teatro marcado e dominado por influéncia es-
trangeira.
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