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RESUMO

A retdrica é uma arte e uma ciéncia que esta impregnada em todas as situagoes da
vida humana. A todo momento, o homem se empenha em defender uma ideia, apre-
sentar uma defesa ou acusacao sobre algo que cerca sua existéncia. Ao compor uma
cangdo, uma poesia, produzir um filme ou qualquer outro tipo de arte, um discurso é
defendido e por tras dele hd um proposito definido, uma ideia a ser defendida. O pre-
sente trabalho tem por objetivo analisar os discursos de algumas das mais famosas
cangdes de Ary Barroso, que ndo podem ser vistas de maneira ingénua e despretensio-
sa porqgue seu estudo levanta varios questionamentos e debates, inclusive no campo
politico.

1. Introducdo

A retorica é uma arte e também uma ciéncia que esta impregnada
em todas as situacdes da vida humana. A todo o0 momento, 0 homem em-
penha-se em defender uma ideia, apresentar uma defesa ou acusagéo so-
bre algo que cerca sua existéncia. Com as produc6es artisticas ndo ¢ dife-
rente. Ao compor uma canc¢do, uma poesia, produzir um filme ou qual-
quer outro tipo de arte, um discurso é defendido e ninguém o cria sem
um propésito definido.

Ary Barroso foi o artista que ganhou destaque na muisica popular
brasileira a partir da década de 1930 e suas composi¢des se propagam até
a atualidade. As canc@es do grande compositor tinham como temas prin-
cipais 0 amor, as maravilhas brasileiras, a malandragem, a desilusdo e o
samba, mas foi através das musicas que cantavam as maravilhas brasilei-
ras que seu nome chegou ao auge. Aquarela do Brasil e outras composi-
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¢Oes que exaltam as terras brasileiras sdo objeto de analise e grande deba-
te nos meios populares e intelectuais.

2. Retorica: a “arte-ciéncia” da construgdo discursiva

Em uma sociedade democratica, a palavra é a principal fonte de
poder. Desenvolver a eloquéncia se torna algo indispensavel para se che-
gar ao objetivo desejado e utiliza-la de forma convincente e elegante, um
trunfo para os que a dominam. A retdrica ¢ essa “arte-ciéncia” do bem fa-
lar e empregar as palavras. Por conseguinte, ela foi o centro da educagdo
na Grécia Antiga, estado este considerado o ber¢o da democracia. Elo-
quéncia, gramatica e retorica constituiam disciplinas que ensinavam a ar-
te do dominio da palavra aos gregos. “O aparecimento da retérica como
disciplina especifica é o primeiro testemunho, na tradi¢do ocidental, du-
ma reflexdo sobre a linguagem ndo enquanto ‘lingua’, mas enquanto
‘discurso’.” (DUCROT; TODOROV, 1976, apud CITELLI, 2002).

O discurso possui trés elementos: a pessoa que fala, 0 assunto de
que se fala e a pessoa a quem se fala. O discurso é o segundo elemento e
esta direcionado a persuadir o Gltimo. A retdrica esta centrada nas técni-
cas de organizacdo desse discurso que conduzem a eficacia do que esta
sendo declarado. Elaborar o raciocinio e saber expressa-lo com excelén-
cia sdo os principios para gerar persuasao.

Persuasdo e retérica ndo podem ser confundidas. A Ultima é anali-
tica, cabe a ela descobrir os meios para persuadir. E pelo discurso que o
receptor cré no que esta sendo anunciado pelo orador e 0 sucesso desse
discurso ¢ extraido pela emog¢do de quem o ouve. “Obtém-Se a persuasao
nos ouvintes, quando o discurso os leva a sentir uma paixdo”. (ARISTO-
TELES, 1996, p. 33)

Para persuadir, o discurso ndo precisa necessariamente estar com-
prometido com a verdade, entretanto deve ser, pelo menos, verossimil,
ou seja, o discurso tem que ter aparéncia de verdade para o receptor.
Quem persuade, leva o outro a aceitar sua ideia, quer seja verdadeira, ve-
rossimil, quer seja uma verdade dentro de sua propria logica.

A retérica formula as regras da criagdo do discurso, segundo Voil-
quin e Capelle, por isso adquire um carater poético. Ela é considerada
uma ciéncia sem objeto definido, ndo se aplica a um género proprio e de-
terminado. A persuasdo é apenas uma das formas discursivas, todavia é a
mais discutida no campo retérico.
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2.1. Estrutura e géneros do discurso

Para que o discurso atinja seus receptores, ele deve ser bem estru-
turado. Sua construcdo exige quatro instancias sequenciais e integradas.
A primeira é o exordio, ele abre caminho ao que vai se seguir, é o inicio
do discurso. Pode ser uma introdugdo do assunto, um elogio, uma censu-
ra, um conselho, enfim, a escolha dependera do género do discurso em
questdo. Em seguida, tem-se a narracédo, é o desenvolvimento do assunto,
onde os fatos sdo expostos e os eventos indicados. Nela, esta contido tu-
do o que ilustra o assunto, é a argumentacdo do que foi antecipado no
exordio. A terceira instancia sdo as provas. Elas sdo os elementos susten-
tadores da argumentacdo. Para convencer o receptor, é necessario que se
comprove o que esta sendo dito. A Gltima parte do discurso é a perora-
¢do. Tem por objetivo finalizar, concluir o texto. Aristdteles afirma que

a peroragdo compde-se de quatro partes: a primeira consiste em dispd-lo [o re-
ceptor] mal para com o adversario; a segunda tem por fim amplificar ou ate-

nuar o que se disse; a terceira, excitar as paixdes no ouvinte; a quarta, proce-
der a uma recapitulagao (1996, p. 220).

Além dos quatro componentes para a sua composi¢do, o discurso
também é divido em trés géneros: o judiciario, o deliberativo e o de-
monstrativo. O género judiciario objetiva acusar ou defender um indivi-
duo frente a um tribunal. Para isso sdo apresentados fatos passados, o que
justifica o uso do verbo no pretérito. Ao género deliberativo, cabe acon-
selhar ou desaconselhar alguma agdo ou atitude, seu tempo verbal é o fu-
turo, pois se delibera sobre o que ira suceder. Ao género demonstrativo,
compete o louvor ou a censura de alguém. Seu tempo verbal é o presente,
pois as a¢des apoiam-se no estado presente das coisas, no entanto pode
ser mister utilizar lembrancas passadas ou remeter-se ao futuro. No géne-
ro judiciario, leva-se em consideracdo a verdade ou a evidéncia, no deli-
berativo, o verossimil e o provavel e no demonstrativo, a selecdo do que
é consideravel para o louvor ou a censura.

3. Avida de Ary Barroso

Em 7 de novembro de 1903, em Uba, nascia Ary Evangelista Bar-
roso, um dos maiores compositores da musica popular brasileira. Ficou
orfdo em 1911 e passou a ter como tutor seu tio José Augusto de Rezen-
de. Bem pequeno, comecou a ter aulas de piano com sua tia Rita de Re-
zende. Ritinha, como a conheciam, era pianista do Cine Ideal e, ao ver a
boa desenvoltura de seu sobrinho no piano, comegou a leva-lo para traba-
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Ihar junto consigo. Foi no cinema mudo que Ary compds suas primeiras
melodias. Numa entrevista a revista Manchete, em 1962, ele fez a seguin-
te observacdo sobre seus primeiros anos na vida de compositor:

Tenho orgulho do tempo em que fui pianista de cinema. Os filmes eram
mudos e ninguém podia suporta-los sem acompanhamento musical: valsas su-
aves e romanticas, nos tempos dos beijos e dos idilios, marchar heroicas, nas
cenas de batalha. Tenho orgulho, porque, para comer, poderia ter furtado, to-
mado dinheiro emprestado para ndo pagar ou feito bandalheiras parecidas. Ao
contrario, fiz do piano a minha enxada. (CABRAL, 1993)

Veio para 0 Rio de Janeiro pela primeira vez em 1919 e voltou de-
finitivamente em 1921 para estudar Direito. Recebeu uma heranca de 40
mil contos de réis do tio Sabino Barroso, mas gastou a fortuna em pouco
tempo. Teve que voltar a trabalhar como pianista no Cinema iris. Tocou
na Rua da Carioca, na sala de espera do Teatro Carlos Gomes e, por um
curto periodo, foi também pianista-jazz. Especializou-se em foxtrote,
apesar da onda nacionalista influenciada pela “Semana de Arte Moder-

2

na-.

Retornou para Minas Gerais em 1926, mas ficou pouco tempo em
sua cidade. De volta ao Rio, viveu um grande dilema entre a advocacia e
a vida de compositor, mas a misica prevaleceu e ndo o permitiu terminar
o curso de direito. Nesta época, compunha sempre para revistas musicais,
porém nada que o levasse, ainda, ao sucesso.

O promissor compositor fez jornalismo e através da profissdo co-
nheceu, em 1929, a Bahia, cidade que o inspirou imensamente e fez com
que langasse os alicerces do sucesso com Na Baixa do Sapateiro e No
Tabuleiro da Baiana.

Ary participou de seu primeiro concurso musical com o samba
Vou a Penha. O concurso tinha duas etapas. Na primeira, 0 mineiro foi o
mais votado pela escolha popular, entretanto, na segunda, foi esquecido
pelo jari especial e seu nome ndo foi mencionado no resultado final.
Contudo, sua sorte mudou no concurso para musicas de carnaval. Em
1930, Barroso vence o concurso com a marchinha D& nela! D& nelal. O
prémio de cinco contos de réis possibilitou o vencedor a casar-se com
Ivone, moga que conhecera em 1925 e com quem namorara até entdo.

Em 30, o radio tornou-se 0 meio de comunicagdo mais influente
do pais, e a figura do menino de Uba também estava presente nele. Os
programas de calouros e as transmissdes dos jogos de futebol transforma-
ram Ary em um dos nomes mais populares do radio.
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A década de 30 foi um periodo de grande agitacdo na vida politica
do pais. O povo clamava por mudangas e durante esse periodo, Ary Bar-
roso demonstrou suas qualidades de orador e seu talento na argumenta-
¢do. Fez discursos inflamados em favor de Getllio Vargas e 0 apoiou em
sua disputa pela presidéncia. A partir de entdo, revelou-se inclinado a po-
litica. Anos mais tarde, em 1947, foi eleito vereador da cidade do Rio de
Janeiro pelo partido UDN (Unido Democréatica Nacional). Suas princi-
pais lutas foram pela ética dos direitos autorais e pela construcdo do esta-
dio de futebol Maracand. Barroso ndo conseguiu ser reeleito e despediu-
se da Camara com estas palavras:

Vou terminar, Sr. Presidente, porque sei da impaciéncia do plenario. Sei
que outros direitos mais fortes substituirdo o meu, mas ao formular esta des-
pedida, quero que aquele vereador que sentar naquela bancada, que hoje lim-
pei e fiz livre do meu papel6rio, saiba que esta sentado num lugar onde jamais
o0 vereador desmentiu a sua consciéncia, um vereador que se vai para deixar
que outro no seu lugar compreenda a solenidade de um mandato e cumpra
com o seu dever para com o povo, como eu venho de cumprir o meu. (OLIN-
TO, 2003, p. 82)

Nas eleicGes de 46 e 50, deu seus votos ao Brigadeiro Eduardo
Gomes e em 60, a Janio Quadros, que o convidou para ser diretor da R&-
dio Nacional. Além das suas atividades como compositor, pianista, dire-
tor de programa radiofénico e TV, jornalista e administrador de entidades
de direitos autorais, Ary continuou, mas com menos intensidade, a parti-
cipar dos movimentos politicos do pais.

O grande reconhecimento na vida desse homem multifacetado
chegou com a composicdo de Aquarela do Brasil. A musica foi composta
em fevereiro de 1939 e se tornou a musica mais famosa do pais, mas nao
somente isso, sua fama espalhou-se pelo mundo e chegou aos ouvidos do
famoso produtor Walt Disney, que a escolheu para compor a trilha sono-
ra do filme Al6, amigos. Em 1998, em um inquérito nacional, foi eleita “a
melhor misica popular de todos os tempos”.

Ary Barroso veio a falecer em 9 de fevereiro de 1964 de cirrose
hepatica, minutos antes da Escola de Samba Império Serrano desfilar
tendo como enredo Aquarela do Brasil. O mineiro de Uba compés até o
fim de sua vida e seu repertdrio ultrapassou a marca de 250 cangdes. Até
hoje ele é lembrado como um dos maiores compositores brasileiros de
todos os tempos.
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4. As cancdes de Ary Barroso e seu discurso

A musica popular brasileira, do fim da década de 1920 e no decor-
rer da década de 1930, tinha como principal tema a vida boémia e a figu-
ra do malandro. Compositores como Sinhd, Noel Rosa, Nilton Bastos,
Wilson Batista, Ismael Silva cantavam esse modo de ver a realidade e
propagavam entre 0 povo a imagem do picaro que levava a vida sem tra-
balhar, mas que tinha suas estratégias de sobrevivéncia. Em uma de suas
letras, Ismael Silva dizia:

Se eu precisar algum dia
De ir pro batente

N&o sei 0 que sera

Pois vivo na malandragem
E vida melhor néo ha...

O trabalho néo é bom
Ninguém pode duvidar
Oi, trabalhar s6 obrigado
Por gosto ninguém vai la.

Ary Barroso também cantou a vida do malandro

Eu na malandragem

fui nascido, fui criado

Pra vagabundagem

foi que eu vim predestinado,

entretanto, o sentimento patriotico ganhou espago em suas composigdes e
o0 levou ao reconhecimento.

Em Aquarela do Brasil, surge uma postura ufanista, o0 compositor
enaltece seu pais cantando suas belezas naturais e engrandecendo sua
gente. O adjetivo ufano pode ser utilizado em algumas cangdes de Ary,
uma vez que demonstra um orgulho, quase que excessivo, de sua pétria.

A musica é um discurso acompanhado de melodia e possui todos
0S seus elementos — um emissor, uma mensagem e um receptor — e, as-
sim como qualquer outro discurso, é dotada de inten¢do. O emissor, neste
caso, serd aquele que compde e ndo o que a interpreta a cangao, pois é 0
primeiro que constréi o discurso. Como foi citado anteriormente, a reté-
rica busca compreender os mecanismos utilizados para se obter a persua-
sdo e, ao analisar as obras de Ary Barroso, encontram-se algumas estra-
tégias para que seus receptores sejam persuadidos.

No primeiro verso de seu maior sucesso de 1939, o mineiro utiliza
a expressdo “meu Brasil brasileiro”. Esta, segundo Afranio Garcia, ¢é
considerada uma forma de denominacéo, pois a escolha intencional leva
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0S gue a ouvem a crer que o pais possui uma identidade propria, singular.
Pode-se supor que um “Brasil brasileiro” ¢ um pais que ndo se deixa
conduzir por influéncias externas, € um Brasil verdadeiramente brasileiro.

Outro recurso de persuasdo muito utilizado em todas as modalida-
des de comunicacdo é o apelo a autoridade. Em Aquarela do Brasil, no
verso “Terra de Nosso Senhor”, o autor emprega a figura divina para ele-
var a importancia da nacéo. O artificio ndo é utilizado apenas nesta musi-
ca, como também em Rio de Janeiro e Brasil moreno. Na primeira, 0
compositor relata as belezas naturais ¢ depois faz uso do verso “Deus foi
quem criou” e, na segunda, evoca a figura mais uma vez (Meu Deus). A
imagem de Deus d& um carater de exceléncia, perfeicdo ao que é criado
por Ele e, consequentemente, sua criacdo deve ser enaltecida.

As belezas naturais sdo os elementos de destaque das obras ufa-
nistas, elas estdo presentes em um numero significativo em duas das trés
musicas mencionadas. Em Aquarela do Brasil, vé-se

O Brasil, verde que da

Para 0 mundo admirar,

O! Estas fontes murmurantes
Onde eu mato a minha sede.

Em Rio de Janeiro a descricdo da terra é abundante:

O nossas praias sio tAo claras

Nossas florestas sdo tdo raras (...)

O nossos rios, nossas ilhas e matas
Nossos montes, nossas lindas cascatas (...)
O nossas flores so tao raras

Nossas noites sdo tdo claras (...)

O esses montes, essas ilhas e matas

Essas fontes, essas lindas cascatas.

Ao compor as cang¢des ufanistas, Ary Barroso revela uma visdo
extremamente otimista do Brasil. Fomenta o mito do pais grandioso e pa-
ra falar dessa grandiosidade é preciso ser um bom brasileiro e ter sensibi-
lidade, pois estes ddo credibilidade ao que estd sendo declarado, como
pode ser observado na misica Rio de Janeiro

Para cantar a beleza

a grandeza

De nossa terra

Basta ser bom brasileiro
Mostrar a0 mundo inteiro

Tudo que ela encerra, Brasil (...)
Para sentir a grandeza

A beleza do meu pais
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Basta uma sé condicao
E ser brasileiro e ter coragéo.

H& ainda os mitos da nacdo amada por seus habitantes e que 0s
mesmos sdo muito felizes como € visto em Aquarela do Brasil (O Brasil
do meu amor) e Isto Aqui, O Que E? (Deste Brasil que canta e é feliz).

A miscigenacdo é outro tema bem destacado nas composicdes de
Ary, principalmente em Aquarela do Brasil

O, abre a cortina do passado
Tira a mée preta do cerrado
Bota o rei congo no congado.

O préprio pais é chamado de moreno em decorréncia da mistura
de racas que resultou a populagdo brasileira, em Aquarela vé-se o verso
“O! Esse Brasil lindo e trigueiro” e ha a propria misica denominada Bra-
sil Moreno (Samba meu Brasil moreno). Nao pode ficar esquecida a figu-
ra do “mulato inzoneiro”, que relembra o malandro ¢ a “morena boa” e
“sestrosa”, sempre destacada pela sua malicia e pela arte de sambar.

As figuras de retdrica, ou translagdes, sdo recursos utilizados para
prender a atencgdo do receptor. Como afirma Citelli

cumprem a funcéo de redefinir um determinado campo de informa-
¢do, criando efeitos novos e que sejam capazes de atrair a atengdo do
receptor. S&o expressdes figurativas que conseguem quebrar a signi-
ficagdo propria e esperada daquele campo de palavras. (2002, p. 20)

Tem-se como exemplo de figura de retdrica nas musicas até agora
citadas, a comparacdo no verso “Brasil, grande como o céu e o mar!” de
Brasil Moreno, esta € a associacdo da grandeza do plano de base -Brasil-
com a grandeza dos planos simbélicos — céu e mar. A metonimia também
¢ uma figura muito utilizada nas taticas de persuasdo. A que se destaca
nos versos “Basta ser bom brasileiro” e “E ser brasileiro e ter coragio” da
cancéo Brasil moreno é a utilizacdo do predicativo do sujeito no singular.
O plural ¢é capaz de gerar distanciamento entre receptor e mensagem, en-
quanto o singular intensifica a ideia de proximidade.

Ary Barroso deixou bem claro a sua intencdo ao escrever seu
samba Aquarela do Brasil

Senti, entdo, iluminar-me uma ideia: a de libertar o samba das tragédias
da vida, do sensualismo das paixdes incompreendidas, do cenario sensual ja
tdo explorado. Revivi, com orgulho, a tradicdo dos painéis nacionais e lancei
os primeiros acordes, vibrantes, alids. Foi um clangor de emocGes. O ritmo
original, diferente, cantava na minha imaginagéo, destacando-se do ruido forte
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da chuva, em batidas sincopadas de tamborins fantasticos. O resto veio natu-
ralmente, musica e letra. Grafei logo na pauta e no papel o samba que acabara
de produzir, batizando-o de ‘Aquarela do Brasil’. Senti-me outro. De dentro
de minh’alma, extravasara um samba que eu ha muito desejava, um samba
que, em sonoridades brilhantes e fortes, desenhasse a grandeza, a exuberancia
da terra promissora, da gente boa, laboriosa e pacifica, povo que ama a terra
em que nasceu. Esse samba divinizava, numa apoteose sonora, esse Brasil glo-
rioso. (CABRAL, 1993, p. 179)

De fato, tais objetivos foram alcangados, a musica tornou-se um
hino popular capaz de descrever as belezas da terra e de sua gente, um
samba que deifica o Brasil e, principalmente naquele periodo, persuadia
seus receptores. A cancdo ainda é muito executada no pais e em terras es-
trangeiras. Alguns mitos criados na época arrastam-se até os dias hodier-
nos, por isso sua letra nunca deixa de ser atual. A retérica bem elaborada
do grande compositor o levou ao sucesso e 0 povo brasileiro a crer no
que estava cantando.

5. Agquarela do Brasil e suas possiveis inteng¢des politicas

Enquanto Ary Barroso tentava ser reconhecido por suas composi-
¢Oes e participava de concursos musicais, acontecia no Brasil uma grande
transformacdo politica. O pais acabara de sair do regime da Republica
Velha para ingressar, em 1930, no governo provisorio de Getulio Vargas.
Esperava-se que o pais respirasse ares democraticos com a Constituigdo
de 1934, mas em 1937 foi decretada a ditadura do Estado Novo, o entdo
presidente ampliou seu poder como chefe do Executivo e mandou fechar
as Assembleias Legislativas, a Camara dos Deputados, o Congresso Na-
cional, os partidos e organizagdes civis.

Em 1939, foi criado o DIP (Departamento de Imprensa e Propa-
gando) que objetivava centralizar e coordenar a propaganda nacional, in-
terna e externa; fazer a censura dos meios de comunicagdo; promover
manifestacBes civicas e festas populares, assim como exposicOes de-
monstrativas das atividades do governo; colaborar com a imprensa es-
trangeira para evitar a divulgacdo de informacdes negativas do pais, es-
timular atividades artisticas e composi¢Ges que divulgassem uma hoa
imagem da nacéo e intervir nas que ndo tinham tal intencéo.

A tdo famosa Aquarela do Brasil ndo escapou da censura do De-
partamento do Estado Novo. O escritor Sérgio Cabral relata, em sua
obra, que o verso “terra do samba e do pandeiro” fora vetado com a ale-
gacdo de ser depreciativo. Ary teve que dirigir-se ao DIP para defender
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sua cancdo e conseguiu fazer com que o verso fosse mantido. Apesar
desse pequeno problema com o 6rgdo do governo, levantou-se a suspeita
de que o samba-exaltacdo do mineiro fora direcionado a ideologia do go-
verno Vargas, ou seja, por meio da retérica de Aquarela, a imagem dese-
jada pelo presidente sobre sua nacdo fora dissipada ndo sé no pais como
também no exterior.

Ary Barroso alegou ser uma coincidéncia tal fato, contudo é uma
realidade que o contexto influéncia diretamente em todas as instancias e
producdes de uma sociedade, seja para apoiar ou contrapor, principal-
mente em um regime governamental em que a repressdo se faz presente.

Outra situagdo intrigante que envolve Aquarela do Brasil € o fato
de fazer parte de uma producéo que buscava convencer os telespectado-
res dos paises latino-americanos de suas proximidades com os Estados
Unidos. Al6 Amigos, de Walt Disney, na visdo de alguns historiadores,
tinha por finalidade difundir a politica de boa-vizinhanca criada pelo go-
verno de Roosevelt. O pais norte-americano queria o apoio dos paises da
América Latina a suas causas e ao capitalismo, principalmente o Brasil e
a Argentina que ora prestava apoio as forcas do Eixo, ora aos Aliados.

Mesmo que o artista brasileiro ndo compactuasse com 0s objeti-
VoS norte-americanos ao lancar a animagdo Al6, Amigos, sua musica fez
parte de uma tentativa de persuadir as populacfes latino-americanas.
Aquarela do Brasil fez parte de um conjunto de téticas para a adeséo a
ideologia norte-americana.

6. Concluséo

A anélise realizada nas musicas ufanistas de Ary Barroso possibi-
litou a explicitacdo de mecanismos utilizados para obter a persuasdo. Seu
discurso foi construido com o objetivo de engrandecer a natureza, 0 po-
Vo, a musica e até mesmo a miscigenacao do Brasil. Independentemente
de suas intengdes politicas, Aquarela do Brasil pode ter contribuido com
0 desejo do presidente Getulio Vargas em despertar 0 sentimento nacio-
nalista na populacdo brasileira e, possivelmente, a mesma can¢éo, deu ao
filme AlS, Amigos o poder de envolver seus telespectadores com seu sen-
tido musical e melddico, sentido este que gera a sensacdo de confraterni-
zacdo e alegria entre as personagens. Diante de tais fatos, chega-se a con-
clusdo que o discurso adotado por um emissor pode ser (til para incre-
mentar a retorica de outro.
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A emocdo, o sentimento de pertencimento/inclusdo despertados
por Aquarela do Brasil levam seus receptores a crerem no que esta sendo
cantado. Ary foi capaz de acordar, ou pelo menos trazer a reflexdo, o pa-
triotismo da populagdo brasileira durante um periodo em que sua identi-
dade estava sendo resgatada e reconstruida.
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