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RESUMO

A literatura do século XXI busca investigar a sua relagdo com a produ-
¢do material e subjetiva do presente. Curiosamente, as histérias em quadri-
nhos cruzam a linha entre a alta cultura e a cultura de massa. Elas foram se
desenvolvendo, simultaneamente e em igual medida, ao largo e no interior
das produgdes das outras artes, desde obras e personagens criados para o
mundo infantil até a citacdo e o trabalho produzido com o canone literario e
filosofico dos mundos ocidental e oriental. Os quadrinhos permitem uma
ampla leitura de estilos e perspectivas, encontrando leitores diferenciados,
que podem relacionar os quadrinhos a prética didatico-pedagodgica, a litera-
tura em suas mais variadas expressdes, ao cinema, a filosofia, a politica ou as
artes em geral. A “poesia em quadrinhos” sera apresentada como uma das
possiveis formas de atualizacdo do género e de renovacdo das expressdes,
apontando para uma renovagao da leitura e da formacao de leitores.

Palavras-chave: Poesia. Historias em quadrinhos. HQs. Cultura de massa.

1. Introducéo

A literatura do século XXI possui uma relagdo muito intima
entre a producdo material e subjetiva do tempo presente. As cha-
madas historias em quadrinhos estdo cruzando cada vez mais a li-
nha entre a alta cultura letrada e 0 mas media, nas producfes das
outras artes, amealhando desde obras e personagens criados para o
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mundo infantil, até a citacdo e trabalho produtivo com o canone li-
terério e filoséfico dos mundos ocidental e oriental.

A totalidade das publicacGes em quadrinhos hoje permite
uma ampla leitura de estilos e perspectivas, encontrando leitores
diferenciados, que podem relacionar os quadrinhos a pratica dida-
tico-pedagogica, a literatura em suas mais variadas expressoes, ao
cinema, a filosofia, a politica ou as artes em geral.

A poesia, no formato de histdrias em quadrinhos, é vista
como uma das possiveis formas de atualizacdo do género, de re-
novacgdo das expressdes, e aponta para uma renovagao de leitura e
formacéo de leitores.

Das variadas possibilidades da associagdo poesia versus
guadrinhos, escolhemos para foco principal deste artigo aquela
que une palavra e imagem de forma intrinseca, conectadas por
uma relacdo de interdependéncia que torna o produto final algo ao
mesmo tempo fora e dentro da tradi¢do evolutiva de cada género
considerado em separado.

2. Os quadrinhos e o leitor contemporaneo

A literatura, da forma como tem sido tratada pela escola,
ndo tem sido vista mais pelos jovens como elemento de mediacéao
entre o sujeito e 0 mundo. Sao relevantes os nimeros que indicam
tanto a queda quanto o confinamento destas obras a academia. Nao
se trata, entretanto, de destacar os limites do literario em si, visto
gue a formacdo de leitores abrange uma gama variada de estilos a
serem trabalhados e assimilados, mas sim destacar os limites do
trabalho com a literatura, realizado tanto pela escola quanto pela
sociedade. Estes limites sdo impostos por um tratamento padroni-
zado e candnico do literario, considerando com parte integrante de
uma formacgdo moral e civica, eivada do espirito nacionalista da
ordem e da representacdo estereotipada da identidade nacional.
Tais limites, portanto, ficaram evidentes a um publico jovem, tan-
to quanto ficou evidente a reducéo do poder de transgressao destas
imagens criadas das obras literarias, que também se constituiram
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para 0s jovens como textos funcionais para o estudo técnico da
linguagem.

Sugerimos aqui, neste sentido, que a renovacdo da literatu-
ra, tanto quanto para olhar e a leitura que se faz dela, dependem
ndo sé da renovagdo e evolucdo da teoria no Brasil, mas também
do trabalho intenso de divulgacdo e educagéo literaria. E preciso
pensar a criacdo de politicas de leitura que deem acesso as massas
ao arcabouco cultural que a histéria nos legou, como também de-
pendem da criacdo de novos objetos estéticos que despertem na
critica o distanciamento dos critérios impostos ao literario, ja que
tais critérios parte e retornam ao canone critico e artistico.

O imaginario contemporaneo é mediado pela tecnologia e
vem atravessado com novas relagdes sociais que reconfiguraram o
humano, tornando a identidade e a expectativa dos sentimentos di-
ferentes através de outros codigos e valores. As formas expressi-
vas do imaginario mudaram, e estdo hoje ocupadas pelo cinema, a
TV, as redes sociais, 0 computador etc.

Utilizando a imagem, os quadrinhos passam a atingir e se-
duzir o leitor dentro de parametros ainda incorporados pelos valo-
res da critica candnica. A realidade da leitura dos quadrinhos re-
presenta a soma de experiéncias — produtivas ou ndo — tanto das
vanguardas quanto da cultura massificada, abrindo caminhos para
um leitor descomprometido com as idealidades reproduzidas pela
escola; idealidades estas que tem no Estado e no mercado as gran-
des diretrizes materiais e culturais de sua existéncia.

3. Poesia em quadrinhos

J& se tornaram comuns as adaptagdes entre aportes estéticos
diferentes. Da poesia a pintura, do livro ao filme, dos quadrinhos
ao cinema, da literatura aos quadrinhos, entre outras inimeras pos-
sibilidades. Em todos os casos, a acdo mais comum é a compara-
cdo entre os dois objetos artisticos, a partir dos valores hierarqui-
cos do primeiro. Espera-se, no caso, que a segunda obra faca jus a
primeira, reproduzindo um grau de expectativas geralmente impu-
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tadas a trajetoria de recep¢do de uma obra que se tornou tdo rele-
vante (para o artista) ao ponto de ser adaptada. Mas este ndo é o
caso da “poesia em quadrinhos”, pois o género, se assim podemos
dizer, é autdbnomo, independente, carrega suas préprias estruturas,
suas leis, suas regras internas e se expde, enquanto género, com
cada signo atado ao conjunto, cada palavra plenamente conectada
a sua forma de expressdo, unindo o extrato verbal com as signifi-
cacOes ndo verbais.

No interior das possibilidades das relagdes interartes, por-
tanto, ganhando aportes extra-verbais de sentido, no didlogo com o
cinemas, a pintura, o grafite e as variadas técnicas de desenhos e
seus suportes materiais, falar em poema em quadrinhos é ao mes-
mo tempo reconhecer esta expressao como fruto de um acabamen-
to progressivo das variadas possibilidades da relac&o poesia versus
guadrinhos; isto porque temos obras mistas, entre o ilhamento es-
tético de um género consolidado, e obras, digamos, “puras”, que
investem na singularidade do produto final, tornando a obra um
novo género.

Quando falamos em acabamento progressivo, no entanto,
ndo estamos indicando a finitude e a perfei¢do do objeto estético,
mas o fato de que o poema em quadrinhos ndo é poesia pura, nem
quadrinhos “puro”, mas um acontecimento entrelagado de forma e
contetdo, de modo que os signos e a significacdo estdo compostos
na interdependéncia mutua. A técnica dos quadrinhos pressupde a
juncdo de quadros e da palavra, mas quando esta Ultima é pensada
enquanto construcdo Unica no conjunto da imagem, todas as esco-
Ihas se diferem e ganham em unidade.

Este acontecimento ndo difere, apesar da singularidade, da
trajetoria ensaiada pela poesia desde as vanguardas, pois a partir
do modernismo a aposta da poesia, cada vez mais, passou a ser na
materialidade do signo, que intensifica o trabalho com o espaco
gréafico, com a imagem e com as relagdes sensiveis do texto. Duas
forcas fundamentais abriram este caminho, segundo aqui propo-
mos: o pendor estruturante das vanguardas e o apelo cada vez
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maior a imagem no mundo contemporaneo, principalmente com o
desenvolvimento das novas tecnologias e da cultura de massa.

Tendo como centro desta reflexdo os “poemas em quadri-
nhos”, em que os géneros ora se fundem e ora sdo interdependen-
tes, lembremos aqui uma trajetdria descrita por McCloud (1995).
O autor nos da uma boa possibilidade de reflexdo sobre a relagéo
poesia versus quadrinhos, pois realiza uma minuciosa descri¢ao da
relagdo palavra versus imagem. Segundo McCloud:

O quadro-a-quadro da movimento e materialidade a expressdo,
imprimindo ilusdo narrativa a uma reflexdo ndo raro atemporal e
substituindo a linearidade do verbo pela simultaneidade de uma poé-
tica da ilustracdo. As relagdes texto-imagem podem, no entanto, ocor-
rer em mais de um nivel. (McCLOUD, 1995)

Ao identificar esta relacdo palavra versus imagem, o autor
também possibilita refletirmos sobre a relacdo poema versus qua-
drinhos, ja que especifica os variados tipos de relacdo. Retomamos
a analise de McCloud citada por Pereira Junior (2007):

Especificas de palavras — Imagem ilustra texto, sem somar informacéo.
Especificas de imagem — Texto s6 comenta sequéncia de imagens.
Duo-especificos — Palavras e imagens transmitem a mesma mensagem.
Aditiva — As palavras ampliam o sentido manifesto da imagem.
Paralelas — Néo ha relagdo entre texto e imagem. Cada um emite men-
sagem diferente, sem se fundirem.

Montagem — As palavras sdo a propria imagem.

7. Interdependente — Imagens e palavras emitem ideia que ndo conseguiri-
am em separado. (PEREIRA JUNIOR, 2007)

agrwdE

o

De modo comparativo, estendemos, pois, a andlise para a
relacdo poesia versus quadrinhos:

(a) Especificas de palavras — Imagem ilustra texto, sem somar ou soman-

do informacéo: neste caso o texto precede a imagem, que se dirige em

visada geralmente realista, procurando retirar das palavras seu imagina-
rio mais consensual.
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Figura 1- Poesia de Anita Costa Prado e desenhos de Ronaldo Mendes.”

(b) Especificas de imagem — Texto s6 comenta sequéncia de imagens: o
foco, a grande personagem, é a imagem. O texto tem na objetividade o
parametro de seu desenvolvimento. E o caso e que a narragio fica em
perfeita sintonia temporal com a imagem, com pequenas variagdes ndo
realistas que penetram em paralelo no mundo da poesia.

(c

~

Duo-especificos — Palavras e imagens transmitem a mesma mensagem:
foram compostas em conjunto. Se pensarmos em uma gradagao estética
de aproximagdo texto versus imagem (quadrinhos versus poesia, no ca-
s0), esta terceira relagdo ja aponta para a construgdo de um novo géne-
ro. E o caso da série O poeta, do cartunista Laerte. Nos quadrinhos do
cartunista, o poeta Fernando Pessoa entoa os versos iniciais de Tabaca-
ria, mas desta vez a voz vem de um homem em seu automovel, dirigin-
do no que parece ser a metropole moderna; mas ao invés da fidelidade
ao texto, Laerte escolhe colocar questdes/frases proprias, mescladas em
no mesmo tom pessoano, mas ja aproximadas ao mundo da oralidade

7 Disponivel em: <http:/expression-nismo.blogspot.com.br/2010/05/blog-post.html>. Acesso em: 20-
07-2013.
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dos personagens de Laerte. No quadro geral ndo temos um “poema em
quadrinhos”, no sentido da unido estruturante ¢ horizontal entre os gé-
neros, mas sim a poesia, a literatura, a vida e a idiossincrasias do uni-
verso literario, como alavancas tematicas para inserir nos quadrinhos
questdes/situacdes tipicas do universo intelectual das letras.
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Figura 2 — Piratas do Tieté, de Laerte.®

8 Disponivel em: <http://escamandro.wordpress.com/2013/03/23/poesia-e-quadrinhos-1-de-2-poetas-
e-poesia-como-temtica>. Acesso em: 20-07-2013.
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No texto acima hd uma livre adaptacdo do universo pessoa-
no, a partir da alusdo aos versos de Tabacaria. As crises existen-
ciais, 0s motes poéticos, as constantes idiossincraticas do poeta
portugués sdo mescladas ao olhar interpretativo do cartunista, que
insere uma tonalidade de humor &cido e dessacralizador, bem co-
mo esta insercdo atualiza o texto para o presente do leitor, por
meio da aproximacdo da linguagem coloquial e de imagens do co-
tidiano pueril das cidades. O desenho (a imagem) acompanha a
criagdo do texto, e se comportam como no cinema, em que angu-
los/ perspectivas sdo escolhidas mediante a aplicagdo a cena. E
possivel também notar que a relagdo que se estabelece aqui é da
poesia como motor teméatico dos quadrinhos.

(d) Aditiva — As palavras ampliam o sentido manifesto da imagem: nesta
relacdo o trabalho poético entre em acdo com mais forca; a realidade se
manifesta apos a leitura dupla da plasticidade, isto é, a escrita se dirige,
designa, alude e intenta traduzir a imagem ja inscrita nos quadrinhos, e
ndo exatamente a realidade do ambiente imediato. Neste trabalho o
poeta é obrigado a compor em conjunto, de modo a indicar dupla dire-
¢ao da construcdo dos sentidos.
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Figura 3 — Respectivamente: Laerte, Jodo, André Dahmer.®

9 Imagem disponivel em: http://textosparareflexao.blogspot.com/2009/11/poesia-em-quadrinhos.html
Acesso em 20 de julho de 2013.
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(e) Paralelas — Néo ha relacdo entre texto e imagem. Cada um emite men-
sagem diferente, sem se fundirem: temos uma grande variedade neste
tipo, pois tanto se pode tratar de um texto de montagem alheia e inca-
paz de prever minimamente seu efeito estético enquanto da propria
construgdo, quanto elemento aparentemente alheios e em dialogo jus-
tamente devido & distancia.

(f) Montagem — As palavras sdo a prépria imagem: temos aqui ja um tra-
balho intersemidtico, carregado do aprendizado das vanguardas (lem-
bremos a letras A de Juan Brossa) e da estardatizagdo da palavra en-
quanto forma (som, grafia, imagem) no movimento concretista.

~

Interdependente — Imagens e palavras emitem ideia que ndo consegui-
riam em separado. O desafio estaria na "interdependéncia" de
McCloud: estabelecer tal didlogo entre imagem e texto que evite redun-
dancias, uma coincidéncia entre representante textual e referente figura-
tivo. Sequenciado, o texto-imagem viraria unidade visual: € o poema
em quadrinhos, uma juncéo verbo/imagem estruturalmente imbricadas.

(9

Percebe-se claramente, na relacdo interdependente, a novi-
dade na composicéo, tanto no texto quanto nos quadrinhos. Vamos
nos deter, a partir de agora, nesta Ultima relagdo. Em todos os ca-
sos para se tornar “poema”, dentro do universo dos quadrinhos, o
autor escolheu a proximidade com as reflexdes filosoficas, como
se a tonalidade da filosofia, aliada a oralidade e a espontaneidade
dos registros de oralidade dos quadrinhos publicados em jornal,
pudessem criar uma nova dimensdo préxima a atmosfera poética.
No quadrinho intermediario, Eu sou o rei do mundo, o siléncio do
segundo e terceiro quadro, é significativo e se encaixa perfeita-
mente & relagdo exposta no texto.

4. Palavra e imagens nas vanguardas

A poesia em quadrinhos, na forma de interdependéncia com
anunciamos, é fruto de duas fortes aparentemente antagénicas,
mas que foram digeridas para dar origem a um novo género, se as-
sim podemos dizer: a forga do mercado e a forca das vanguardas
artisticas do século XX.

No Brasil, como sabemos, as vanguardas artisticas europei-
as foram enriquecidas pela 6tica antropofagica do primeiro mo-
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dernismo, e desembocaram no movimento concretista intensifi-
cando o uso dos elementos ndo verbais como componentes signifi-
cativos importantes das obras. A tradicdo que reivindicam — os
concretistas — vai da poética de Gregorio de Matos, Mallarmeé e
Ezra Pound, indo até E. E. Cummings e Jodo Cabral de Melo Ne-
to, principalmente no tocante ao investimento na materialidade do
signo e ao objetivismo da linguagem.

Na mesma dire¢do, mas j& fora do universo da alta literatu-
ra, a industria cultural do século XX, apostando cada vez mais na
imagem e nas tecnologias que as acompanham, abre caminho para
a veiculacdo cada vez mais intensa dos quadrinhos, que saem da
esfera do universo infantil e alcangam um grande publico leitor,
dentro e fora das escolas. Esta dimensdo explora a conexdao intrin-
seca entre palavra e imagem.

Em sua famosa reflexdo sobre o trabalho do pintor belga René
Magritte (1898-1967), Michel Foucault propds uma discusséo sobre
as relagdes estabelecidas entre a palavra e a imagem. Considerou a
existéncia de dois principios que teriam reinado sobre a pintura desde
o século XV até o XX, um dos quais teria sido “a separagdo entre re-
presentacédo plastica (que implica a semelhanga) e referéncia linguis-
tica (que a exclui)”. Scott McCloud, ao usar os quadrinhos para dis-
cutir teoricamente os proprios quadrinhos, aponta para a separagdo
dos caminhos tomados pela imagem e pela palavra, tendo em vista o
carater iconico da primeira em contraposicéo ao sentido simbdlico da
segunda. Demonstra, contudo, como procedimentos proprios a lin-
guagem da HQ. (DAFLON, p. 238)

Associando, portanto, a imagem ao texto, as HQs poéticas
estdo em pleno desenvolvimento estético, aliando experiéncias
abertas para um grande nimero de possibilidades. Vejamos algu-
mas delas:

Recentemente foi lancado Poema em quadrinhos, cujo no-
me tautoldgico remonta uma histéria de sexo, morte, amor e musi-
ca em versdo pop surreal do mito de Orfeu e Euridice. A historia,
escrita em 1969 por Dino Buzzati e brilhantemente traduzida para
0 portugués por Eduardo Sterzi, conta a ida ao inferno do idolo de
rock Orfi, em busca de sua amada Eura.
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Depois de atravessar uma porta qualquer, ele se vé diante de uma
réplica de sua cidade, Mildo, na qual as pessoas sdo “transparentes” e
nada sentem, prazer, medo, frio, tesdo, fome, nada. O que impera é
um tédio interminavel, um tempo que n&o passa (em muito semelhan-
te ao classico romance de Buzzati, O Deserto dos Tartaros), uma an-
gustia sem a sensagdo de angustia. No desenho entre o tosco e 0 so-
fisticado do autor, que faz lembrar tanto uma versao crua de Milo
Manara quanto as telas metafisicas de De Chirico, as mulheres estéo
sempre nuas, em posi¢des de volUpia indtil, a espera de alguma coisa
que as desperte daquela modorra infinita. (COSTA, 2013)

Na obra fica evidente a associacdo desde a origem entre tex-
to e imagem, pois notamos que a concepg¢do da adaptagdo feita por
Buzatti ja contava com o apelo do desenho, das sequencias, das
formas expressas, como componentes de um todo significativo in-
separavel.
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Figura 4 — Poema em quadrinhos, de Dino Buzzati.®®
10 Disponivel em: <http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2010/12/09/poema-em-
quadrinhos>. Acesso em: 20-07-2013.
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Apesar da composi¢do em conjunto, com efeito, podemos
inferir que a técnica usada foi a de apoiar a construgdo da imagem
a narrativa anteriormente pensada, isto €, nota-se que os desenhos
ilustram as cenas segundo uma O6tica particular conduzida pelo
autor.

Merece atengdo os poemas de “meme”. Os quadrinhos ini-
ciados em 2012 nos Estados Unidos passaram para o Brasil por
meio das redes sociais e contam com uma realizagdo interativa en-
tre 0 publico. Como pode ser visto nos exemplos abaixo, hd uma
mistura entre linguagem da poesia (inclusive da tradicdo poesia
imagem) e a linguagem jornalistica, incluindo aqui a charge e as
“tiras” diarias da se¢do de humor. Também a personagem inaugu-
ra as se¢des “‘agora um poema”’, mote inicial em que varios textos
sdo escritos a partir do lance inicial de palavras. Diferentemente de
uma exposi¢do “solta”, no entanto, as tiras de “meme”, em alguns
casos, sdo articuladas entre quadros precisos com textos/partes que
dialogam com um todo de maneira plurissignificativa:
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X%/ conheco  conhego 5 [ CEF mom no ""'& £%)
oTL L oamor abondade T T |0 bumd " Ao
T
conheco % k»?” amo de pecadd namorr 5y () o muber
M : )H' - " . m *“ :\(.'--} .fr"b{:.:_ “'
B85 2 8
Figura 61
1 Disponivel em: <http:/youpix.com.br/memepedia/meme-agora-um-poema-sai-do-harry-

potter-direto-pra-sua-timeline>. Acesso em: 20-07-2013.
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* Agora um Poema *
| )

D

ASA DE GALINHA | PENA DE PARVAO

FUMEI UM 4:20 E FIQUEI DOIDA Troco gente falsa
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A leitura, no poema da figura 6 pode ser feita em varas di-
recBes, cada uma delas estabelecendo uma conexdo se sentido. O
procedimento é adaptacdo de algo muito utilizado no universo de
palavras, ja tendo Haroldo de Campo destacado a pratica em Gre-
gorio de Matos Guerra, poeta a quem atribui uma linhagem hori-
zontal sincrénica alinhada com os principios verbicovisuais do
concretismo, expostos nos poemas de Augusto de Campos e Décio
Pignatari:

Figura 712

12 Disponivel em: <http://youpix.com.br/memepedia/meme-agora-um-poema-sai-do-harry-
potter-direto-pra-sua-timeline>. Acesso em: 20-07-2013.
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Décio Pignatari

Como nos poemas de “meme”, os poemas exploram a vari-
acdo de leitura em suas multiplas sugestGes e caminhos possiveis
de significacdo, o que abre a obra para indeterminagfes produtivas
que, dentro da totalidade previsivel dos poemas, introduzem o im-
previsto e reafirmam a posic¢do participativa do leitor nos proces-
sos de significagdo. Apesar na nitida constatacdo de que em “me-
me” os textos sdo rasos do ponto de vista técnico da poesia, cons-
tatamos que € no jogo com a imagem que o todo se amplia, bem
como o espaco de circulagdo interativo introduz o leitor em um
universo de uso entrelagado entre palavra e imagem.
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N&o ¢ estranha a ocorréncia, se pensarmos no uso de estra-
tégias de composicdo concretistas pela arte pop, ja que no auge do
movimento tanto Haroldo e Augusto de Campos como Décio Pig-
natari ja haviam escrito sobre as possibilidades linguisticas extrali-
terarias do dominio técnico da palavra, indicando o uso destes
procedimentos, inclusive pela publicidade. Como afirma Claudete
Daflon:

Se a histéria do desenvolvimento da HQ constitui exemplo im-
portante de como, na esfera da comunicacdo de massa, processou-se a
experimentacdo com palavras e imagens, a consideracdo negativa
acerca dos quadrinhos, enquanto produto massificado, é confrontada
por trabalhos de artistas que dialogam com sua estética. Além disso,
reflexdes como a de Will Eisner (1917-2005), ao propor a designagao
Arte Sequencial, delineia outro horizonte valorativo para os quadri-
nhos: “A premissa deste livro ¢ de que, por sua natureza especial, a
Arte Sequencial merece ser levada a sério pelo critico e pelo profissi-
onal. O répido avanco da tecnologia gréfica e o surgimento de uma
era muito dependente da comunicagdo visual tornam isso inevitavel.”
(DAFLON, 2012, p. 238)

No dominio da técnica, inclusive, podemos entrever a rela-
cdo entre poesia e quadrinhos do ponto de vista estrutu-
ral/estruturante, notadamente considerando os conceitos de signifi-
cacgdo e vazio de significacdo, presente nos dois meios. Segundo
Rafael Soares Duarte:

Primeiramente analisando a ideia do vazio como criador de cone-
x80, é possivel partir da definicéo de historias em quadrinhos de Scott
McCloud: “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia de-
liberada destinadas a transmitir informac@es e/ou produzir uma res-
posta no espectador”, através da qual se pode desviar a prioridade de
entendimento sobre a especificidade da histéria em quadrinhos das
partes que a constituem (como é normalmente considerada) para a
maneira como estas se organizam. Neste sentido a historia em qua-
drinhos é um meio através do qual é possivel construir textualidades,
narrativas ou ndo, que fazem uso da justaposicdo de painéis (quadri-
nhos), com desenhos, textos ou ambos na construcdo de sequéncias
que constroem seus significados a partir de sua disposicéo espacial.
Conjuntamente a justaposi¢do dos painéis intersemioticos, McCloud
compreende o funcionamento das histérias em quadrinhos a partir do
processo que denomina conclusdo: a relagdo constitutiva criada entre
duas ideias distintas separadas por um vazio textual. Esse vazio é de-
nominado “sarjeta” nas historias em quadrinhos e indica que a orga-
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nizacdo de desenho e texto em cada painel cria um todo significativo
encerrado. H4 uma separagdo, um vazio, marcado ou ndo por um
branco da pagina, que mantém a configuragdo de cada painel sem co-
nexdo com as outras. [...] segundo o autor as palavras, linhas abstratas
e indicacdes de movimento. pela HQ é a justaposicao espacial estati-
ca, e desta surge a possibilidade de a narrativa da HQ transitar pelos
dominios da poesia. Para relacionar esta compreensao basica das his-
térias em quadrinhos com a poesia, € necessario pensar primeiramen-
te sobre 0 processo de conexdo constitutiva entre duas ideias distintas
a partir de um vazio textual, tema estudado por Wolfgang Iser no en-
saio A interacdo do texto com o leitor. A partir das conclusdes de Iser
sobre a importancia e o papel do vazio na construgéo de um texto ar-
tistico, e sua relagdo com as ideias de McCloud, a histéria em quadri-
nhos poderé ser analisada como potencial criadora de projecdes inter-
pretativas, e criadora de conectabilidade textual, através dos diferen-
tes tipos de vazios textuais possibilitados por sua narrativa. (DUAR-
TE, 2013)

Afora as implicacGes e imbricacOes reveladas pelas corres-
pondéncias estruturais entre poesia e quadrinhos, devemos tam-
bém levar em conta que o desenvolvimento dos géneros em para-
lelo no século XX possibilitou também um didlogo temético —
evidentemente ligado ao formal — e que enriqueceu mutuamente —
poesia e quadrinhos — de motivos, perspectivas, modos de trata-
mento do texto e do sujeito, tipo de interlocucéo, aspectos e tona-
lidades do humor, etc.

Um outro exemplo interessante para analise sdo as adapta-
cOes/ criacBes da Divina Comeédia, releitura da obra de Dante
Alighieri. Analisando duas versdes em quadrinhos podemos en-
tender o quanto um processo de juncdo entre palavra e imagem
pode se tornar criativo ou redutor, considerando, € claro, a genera-
lizacdo e os limites destas palavras. No primeiro caso, na obra de
Seymour Ghwast, A Divina Comédia de Dante (GHWAST, 2011),
podemos notar que todo o aspecto presente no resultado final foi
criado a partir de uma concepg¢do matriz muito distante da concep-
cdo original. Texto e imagem s&o relidos e renovados, e ndo sim-
plesmente glosados ou resumidos na mera alegoria de imagens
ilustrativas.
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SEYMOUR LEWAST

Ly

Figura 813

Como podemos ver o release quase publicitario da obra,
presente no site estilo blog tematico www.puropop.com.br:

Muitos véo torcer o nariz para as ilustracdes caracteristicas do de-
signer nova-iorquino e para 0 modo como conta a histdria nas pagi-
nas, ele praticamente abre méo dos quadros e, em muitos momentos,
dos baldes. Cada pagina pode ser considerada um pdster que continua
a histéria contada no pdster anterior de forma extremamente criativa,
direta e bem humorada. A HQ serve tanto para os ja familiarizados
com 0 poema épico quanto para aqueles que nunca o leram. A inter-
pretagdo de Seymour para 0s versos € bastante interessante e o clima
de filme dos anos 40 torna tudo mais leve ao leitor. Os dialogos,
quando nao tirados diretamente da obra original, sdo simples e até
simplérios demais e, em alguns momentos, a histéria avanga mais
depressa do que deveria, te deixando com mais interrogacoes que ex-
clamagdes e tornando alguns trechos fundamentais d’A Divina Co-
média pouco compreendidas.**

Acostumados ao carater empobrecedor da arte enquanto re-
fém de mercado, aqui nos surpreendemos com um exemplo inver-
S0, pois é justamente o apelo pop da obra a grande forca de sua
transformacdo. Ao invés da perda, o designer americano investe na
intensificacdo do codigo como agente estético diretivo para a obra.
O sendo esta calcado justamente na ambiguidade da expressao

3 Disponivel em: <http://www.puropop.com.br/destaques/2011/05/27/review-a-divina-comedia-de-
dante-em-quadrinhos>. Acesso em: 20-07-2013.

14 Texto release construido pela equipe de elaboragdo do site
<http://www.puropop.com.br/destaques/2011/05/27 /review-a-divina-comedia-de-dante-em-
quadrinhos>.
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pop, pois o que alavanca a obra para uma estilizacdo inédita tam-
bém a reduz quanto estabelecemos a comparacéo. O problema, en-
tretanto, estd justamente neste Ultimo quesito, pois parece ficar
claro que o autor nega justamente o enlace com a obra original
tornando a obra presente nunca um ajuste de contas, mas uma ma-
quina de parddia/pastiche tipica da autonomia serial da arte con-
temporanea.
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15 Disponivel em: <http://www.puropop.com.br/destaques/2011/05/27/review-a-divina-
comedia-de-dante-em-quadrinhos>. Acesso em: 20-07-2013.
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Ja no outro exemplo, o labor estético fica restrito ao ilustra-
tivo, como podemos ver na figura seguinte.

Neste caso, a escolha recaiu para que a imagem acompa-
nhasse um texto j& recortado, porém sem a juncdo de elementos
transformadores. E o caso muito comum de adaptacdes literérias,
em que a edigdo de a preocupacgdo primeira como facilitadora da
obra, dando acesso a leitores diversificados um texto literario ge-
ralmente classico. Ndo temos aqui a preocupagdo do novo, mas da
revisitagao tematica a partir de outro suporte, 0s quadrinhos.

FOR N SE VAL PAKA A CBABE AFRENTE
POR 1t 5 VAL A SUA ETERMA DOR. \
PO MIM BE VA DN TRE A PERDISA SENTE

ANTES BE M NAD 3K CLIOU TAMAS
O GUE MAD FOSSE ETERM,
~ T CTERMA CU BLRD.

Figura 11

16 Disponivel em: <http://www.puropop.com.br/destaques/2011/05/27/review-a-divina-comedia-de-
dante-em-quadrinhos>. Acesso em: 20-07-2013.

7 Disponivel em: <http://www.vermelho.org.br/noticia.php?id noticia=204386&id secao=11>. Aces-
so em: 20-07-2013.
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5. Consideragdes finais

Para finalizar, lembramos aqui que este novo leitor da litera-
tura, e até mesmo a propria literatura, em suas multiplas ressigni-
ficacBes requerem novos espacos de circulacdo e modos diferentes
de relacdo com o texto e com a arte. Ressaltamos, pois, para fina-
lizar, que talvez um dos grandes elementos de atracdo dos quadri-
nhos, e da poesia em quadrinhos, em seu uso centrado na imagem,
é a possibilidade de participagdo do leitor, que explora nas ambi-
guidades da imagem os caminhos da composi¢do participativa nos
processos sociais da arte. Neste sentido, a poesia em quadrinhos
aponta para um futuro em que a qualidade em obras de circula¢do
depende muito do labor estético e da capacidade de criacdo de ob-
jetos interativos. Dois exemplos, no sentido da participagéo do lei-
tor e a producéo horizontal das obras de arte, chamam a atencao.

Os poemas em quadrinhos também funcionam na escola
como aproximadores dos alunos com a arte. O cuidado é justa-
mente ndo usar o género como facilitador de obrigacGes de leitura
ja previstas na escola, como se uma arte, somente pela aproxima-
Ao temética, pudesse substituir uma outra. E justamente na singu-
larizacdo de cada objeto artistico, momento em que ele ganha au-
tonomia em relacdo a uma a uma série produtiva da arte, que en-
contramos as possibilidades de entender a poesia em quadrinhos
como uma nova forma de arte.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BUSSATI, Dino. Poema em quadrinhos. S8o Paulo: Cosac e
Naify, 2013.

COSTA, Marcelo Santos. Génio das HQs incompreendido — Autor
de Deserto dos Tartaros reconta mito inspirado de Orfeu. Disponi-
vel em:
<http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2010/12/09/poema
-em-quadrinhos>. Acesso em: 20-07-2013.

82 CADERNOS DO CNLF, VoL. XVII1, N° 06 — ESTILISTICA E LINGUA LITERARIA


http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2010/12/09/poema-em-quadrinhos
http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2010/12/09/poema-em-quadrinhos

XV 111 CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

DAFLON, Claudete. Dos quadrinhos a poesia: a experimentacéo
gréafico-visual. Cadernos de Letras da UFF — Dossié: Palavra e
Imagem, n. 44, p. 237-254, 2012.

DUARTE, Rafael Soares. Algo, nada, algo: poesia e histéria em
quadrinhos. Disponivel em:

<http://www.gelbc.com.br/pdf jornada 2011/rafael duarte.pdf>.
Acesso em: 20-07-2013.

LEITE, Sebastido Uchoa. Jogos e enganos. Rio de Janeiro:
UFRJ/Editora 34, 1995.

McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Trad.: Hélcio de
Carvalho e Maria do Nascimento Paro. Sdo Paulo: Makron Books,
1995.

PEREIRA JUNIOR, Luis Costa. Poesia em quadrinhos. Revista
Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Segmento, abril de 2007.

GHWAST, Seymour. A divina comédia de Dante. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

Ri10 DE JANEIRO: CIFEFIL, 2014 83


http://www.gelbc.com.br/pdf_jornada_2011/rafael_duarte.pdf

