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RESUMO

Trata-se da articulagdo de conceituacdes relativas aos pressupostos da “teoria do
efeito”, sinalizados por Wolfgang Iser, em campos disciplinares como da pragmatica,
sociologia do conhecimento, psicologia da gestalt e nos estudos de Ernest Gombrich
sobre arte visual, com a grade conceitual formulada pelo teérico alemé&o sobre experi-
éncia estética e recepgdo da literatura, de modo a configurar as bases nocionais que
permitam uma compreensdo do transito producéo e recepgdo critica de obras litera-
rias da tradigdo candnica.
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Muito se faz alusdo ao tedrico Wolfgang Iser como um dos mais
importantes colaboradores da estética da recep¢do, a escola que inaugu-
rou um novo paradigma de leitura e interpretacéo do discurso literério na
década de setenta, embora raramente se sublinhe a interferéncia dos pres-
supostos de que ele se valeu ao elaborar sua teoria do efeito. Do mesmo
modo que se deve dar importancia a sua proposta quanto a construcdo da
obra pelo leitor, é preciso observar que foi em saberes diversos que Iser
encontrou discussfes fundamentais para que viesse a descrever o proces-
so de leitura.

A complexa grade conceitual que o teorico elaborou em seu livro
The act of reading: a theory of &esthetic response (ISER, 1978) constitui
o foco de nosso interesse neste espaco, em que serdo apresentadas algu-
mas articulaces dos saberes encontrados em disciplinas varias e as no-
¢Bes que compdem a teoria do efeito, como o proprio titulo sugere, o ca-
rater inaugural de sua obra diz respeito, fundamentalmente, & compreen-
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sdo tedrica do processo de leitura, o que implica menos a formulacdo de
um método do que a descri¢do dos conceitos relativos aos fendmenos da
ordem da percepcao pelos quais passa o leitor face a literatura. Dai a ori-
ginalidade de seu projeto residir no fato de ele ter conceitualizado o leitor
paralelamente a configuragdo da literatura. Além disso, quando Iser defi-
ne a estrutura artistica do discurso ficcional, ndo se reconhece ai todo ti-
po de obra. Também na caracterizagdo da outra ponta do processo de lei-
tura, existe ndo sé uma classificagdo significativa para a compreensao da
“teoria do efeito estético™ — leitor ficticio, leitor real, leitor implicito —
como também a determinacdo da condicdo de possibilidade para que o
leitor vivencie a experiéncia estética. Sem ddvida, o The act of reading
constitui um marco na abordagem tedrica do leitor em contato com a fic-
cdo e uma das razdes desse atributo deve-se ao fato de ai se integrarem
trés paradigmas: a) o polo artistico, respectivo a estrutura verbal do dis-
curso literario; b) o polo estético, referente aquele que passa por um efei-
to para dai construir a significacdo; c) as ocorréncias de transito entre lei-
tor e obra.

As reflexdes que fizeram com que Iser atingisse esses pontos axi-
ais referem-se as transformacdes ocorridas na propria manifestacéo artis-
tica da modernidade e, por conseguinte, a preméncia de se partir de pres-
supostos que lhes fossem condizentes, fundamentos estes dos quais a cri-
tica se apartou, ao relutar em reconhecer a virada analitica a que a litera-
tura conduzia. Foi por isso que Iser problematizou a questdo da perma-
néncia de normas classicas na interpretagdo promovida pela critica. Para
ele, os preceitos reguladores da tradigdo critica sé firmaram sua aplicabi-
lidade interpretativa enquanto a prdpria obra de arte pretendeu ser uma
representacdo das “totalidades de uma época” ou de uma verdade univer-
sal. A arte, e ai se inclui a manifestacdo literéria, foi inicialmente enten-
dida como portadora em si mesma de um significado revelador das con-
digdes sociais de seu tempo. Segundo essa concepcdo, a literatura ndo
passava de uma espécie de documento a registrar os dados contextuais, 0
que consequentemente, permitiu que ao critico se concedesse o privilégio
da observacgdo das referéncias, atitude esta que, a ndo ser eventualmente,

5 Embora o termo wirkung em alemao, por condensar os significados de “resposta” e “ efeito”, tenha
sido traduzido por response ao passar para a lingua inglesa, preferimos empregar a expresséo teoria
do “efeito”, ao invés de teoria da “resposta”, uma vez que a obra de Iser The act of reading caracteri-
za-se, fundamentalmente, por configurar o processo de construgdo de significado imagético durante
a leitura, e ndo tanto a significacdo (response). Assim, a palavra “efeito” fica mais condizente com a
idéia de imagem do que a palavra ‘resposta”.
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Ihe possibilitava ultrapassar tais contextualizages para examinar a autor-
referencialidade do discurso artistico. Foi assim entdo que Iser pode ex-
plicar o exercicio da atividade critica, ao dizer que ela colocou para si a
funcdo primordial de desenterrar o significado da obra, em consonancia
com 0 que estaria revelando sobre os sistemas de mundo. Esse gesto de
compreensdo do artistico da continuidade a uma nocédo vigente desde o
século XIX, quando se entendia a arte como reflexo dos valores predo-
minantes das questdes sociais, em detrimento das transformacdes propos-
tas pela prépria arte da modernidade. Logo no inicio do The act of rea-
ding, Iser escreve que a arte ja vinha nos ensinando a ver que ela nao
mais poderia “ser considerada uma imagem representativa de tais totali-
dades” e que uma de suas funcdes bdsicas seria tematizar, ou mesmo
“equilibrar as deficiéncias resultantes dos sistemas prevalecentes”. Nao
seria, portanto, a “expressio desses sistemas” (ISER, 1978, p. 13). E pre-
ciso contudo observar que a forma pela qual o teérico alem&o pensa a ar-
te moderna ndo lhe concede um estatuto inverso ao da arte tradicional,
como se 0 ‘novo’ significado dissesse, em vez da verdade, a falsidade
universal. A arte de nosso tempo, como ele declarou, traz também consi-
go “conotagdes de forma, tais como ordem, equilibrio, harmonia, inte-
gracéo etc.” (Ibidem, p. 12). Deixou contudo de ser a ilustracdo de uma
verdade totalizadora; por isso, deveria passar a ser vista como espago que
apresenta, em carater potencial, a diversidade de visdes de mundo. Como
a arte da modernidade ndo mais se punha como representacdo dos siste-
mas, a interpretagdo que se guiasse pelas normas classicas, buscando
apreender o palimpsesto supostamente escondido no discurso, encontrar-
se-ia em face de exigéncias que o préprio objeto resistia atender. E mais:
se a arte ndo mais se caracterizava por representar um espaco de solucéo
para problemas da existéncia ou de valores sociais dominantes, era preci-
so substituir o gesto platbnico — gesto que a interpreta percebendo uma
correspondéncia entre a ideia e a aparéncia — por um outro que se pautas-
se numa perspectiva diferente: “o ponto focal agora € a interagéo do texto
com as normas historicas e sociais de seu ambiente, de um lado, e, de ou-
tro, a disposicéo potencial do leitor”. (Ibidem, p. 14)

Essa ideia de literatura em Iser acarretou, por sua vez, uma con-
cepcdo correlata de estrutura verbal. Por enquanto diriamos somente que
ela se define como uma espécie de matriz possibilitadora de estado de
tensdo entre o leitor e a obra, tensdo esta que se estende, de modo parti-
cular, ao realismo. Por tal singularidade da estrutura realista, entendemos
que o lastro familiar com as referéncias do proprio leitor trazido pelo tex-
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to literério, ao invés de instaurar um good continuation® para que ele
avance as paginas diante de frases coesas, exponencializa o embate com
a narrativa, justamente pelo fato de tais referéncias aparecerem sob uma
“outra forma de expressdo”, quer dizer, um modo despragmatizado em
que os conflitos permanecem como tais, através do qual a literatura cons-
tréi a urdidura das convences reguladoras em sociedade.

No The act of reading, mais especificamente no capitulo em que
Wolfgang Iser caracteriza a estrutura ficcional, o tedrico da Escola de
Konstanz na Alemanha, recorre a uma série de pares conceituais oriun-
dos de campos de saber vizinhos aos da teoria da literatura. Dentre eles,
selecionamos aqueles que seriam 0s mais apropriados para se repensar 0
contato do leitor com as chamadas obras realistas, partindo desta vez de
uma abordagem cujo interesse é examinar o transito entre o receptor e
obra, e ndo mais as variantes nocionais ligadas a literariedade. Os aspec-
tos implicados na ideia de realismo ficcional segundo a “teoria do efeito
estético” exigem, para sua compreensdo, que aprofundemos conceitual-
mente o modo como a estrutura do discurso ficcional da literatura foi
concebida por Iser. Essa noc¢do de estrutura, por sua vez, nao se desvin-
cula de caracterizagBes, também especificas, da maneira como o tedrico
entende as nocOes de realidade da literatura e realidade do contexto de
acdo pragmatica.

Para desenvolver tais questOes, Iser apropriou-se de um quadro
significativamente amplo de nogdes, de onde destacamos as seguintes
contribui¢cdes: a) o modo pelo qual a psicologia da Gestalt é capaz de
ilustrar o processo de leitura da ficclo através das variantes nocionais de
que se reveste a nomenclatura figura/fundo; (b) a importancia das refle-
x0es de Jirgen Habermas e Niklas Luhmann (1971), em especial, as que
se inscrevem em sua Teoria dos Sistemas Gerais, para que Iser tenha
pensado a estrutura ficcional, como contraponto do que eles denomina-
ram estrutura de realidade; (c) a forma como Iser descreveu a selecéo
feita pelo leitor, utilizando-se, para isso, da dupla nocional tema-
horizonte desenvolvida por Alfred Schiitz (1971) quando, em seu campo
de estudos, trata da “reducdo de horizonte de significados™"; (d) o carater

16 Trata-se de um principio de coeréncia. “A equivaléncia entre os signos ocorre através de suas mo-
dificagdes reciprocas e isso, por sua vez, depende da extensdo pela qual as expectativas sdo preen-
chidas”. (ISER, 1978, p. 24)

"7 Iser chama a atengao para o fato de Schiitz ter usado os termos tema/horizonte num contexto dife-
rente do The act of reading, o que faz com que eles assumam ai significados distintos daqueles de
origem. (ISER, 1978, p. 97).
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primordial que assume o par foreground- background na discussdo tra-
vada por Iser acerca das relacdes entre realidade pragmatica e realidade
ficcional e, em particular, o realismo ficcional. Vejamos por parte.

Como se sabe, para os psicologos da gestalt, os fendmenos intrin-
secos a percepgdo permitem esclarecer consideracoes relevantes acerca
do sujeito. Dai ser possivel entender a importancia por eles atribuida as
relacbes que envolvem o destaque de uma figura pelo qual o olhar de um
observador passa num certo momento a se interessar, figura esta que, an-
tes, permanecia na nebulosidade do fundo. No campo de estudos da psi-
cologia da gestalt, diz-se que a percepcdo de uma figura pressupbe sua
vinculagdo com um fundo, ja que a mesma circunstancia que provocou 0
destaque é também responsavel pelo fato de a contraparte pertencer a
uma ordem difusa. Tal ocorréncia, contudo, pode ser modificada, quan-
do, num outro momento, o olhar passa a privilegiar dados diferentes,
terminando dessa vez por conceder ao fundo o estatuto de figura. Esse
efeito mutante causado pela nova percep¢do no contato do espectador
com imagens visuais € o que ha de comum na interacdo do leitor com a
literatura. Se o leitor passa a perceber menos ou mais determinados perfis
das personagens, 0 contexto em que atuam ou qualquer um dos aspectos
da trama, isso implicard modificagcBes constantes em termos de memo-
ria/expectativa, 0 que, por sua vez, acarretard novos e regulares direcio-
namentos no processo de leitura. Assim, o armazenamento de dados de
memdria e consequente projecdes de expectativa vdo encontrar, nas mu-
dancas fenoménicas das gestalts — privilégio de uma figura envolvida pe-
lo fundo e vice-versa —, uma estreita ligacdo com o que Iser chama de
correlatos de sentenca®®, ou unidades passiveis de constituir um sentido.
Como a interagdo com os signos pressupde operagdes da mente de ordem
bem mais complexa do que as que resultam da percep¢do do objeto visu-
al, nosso tedrico da recepcao passa a trabalhar com outras duplas nocio-
nais— foreground/background e tema/horizonte — uma substituicdo que
torna consistente a configuragdo da dindmica da experiéncia estética co-
mo efeito/resposta resultante da leitura da obra literaria.

De fato, as novas variantes inscritas no foreground/background
permitem melhor descrever as transformages do fendbmeno meméria/
expectativa, além de bem caracterizar a ficcdo em suas relages com a
realidade. A partir de uma determinada concepcao de sistema de mundo,

18 O correlato de sentenga € uma nomenclatura substituta de gestalt, quando Iser trata do fenémeno
em literatura.
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Iser chega a um entendimento também especifico acerca de estrutura fic-
cional, o que lhe permite ndo somente afirmar, mas explicar conceitual-
mente por que a ficcdo é um meio de se falar da realidade pragmatica, e
ndo oposicao a esse campo. Por essa via, fica sob suspeita a tradicional
dicotomia ficcdo/realidade que insiste em aparecer, ainda que de modo
subjacente, nas historias produzidas segundo os critérios de periodizagdo,
bem como na fortuna critica do realismo.

Como ja anunciamos, Iser traz para sua teoria as ideias desenvol-
vidas por Habermas e Luhmann (1971), atribuindo, com eles, uma defi-
nicdo para “realidade” baseada na funcdo de orientacdo para a vida, que é
desempenhada pelas convencdes e cddigos sociais. Segundo os autores
da Teoria dos Sistemas Gerais, qualquer “sistema de mundo” deve ser
entendido como rede portadora de mecanismos reguladores, de forma a
reduzir as incertezas das contingéncias de mundo, propiciando, assim,
um quadro de referéncia para a acdo do sujeito em sociedade. A medida
que tal controle entra em funcionamento, o sistema reivindica validade
para certas normas ou convengdes, num conjunto hierarquico e verticali-
zado, dispondo-as, nessa linha (vertical), em diferentes graus, desde as
regras mais dominantes até as mais negadas.

A partir da definicdo de Habermas e Luhmann acerca de contexto
pragmatico, Iser vai dizer que a “realidade da literatura” abala a estrutura
de “realidade” referente ao “sistema de mundo”, pois, apesar de o univer-
so ficcional a ele se referir, ndo mantém o quadro vertical equilibrador de
tais sistemas. A ficclo se apropria das convengdes aceitas sem contudo
manter seu estatuto social. Para o autor da “teoria do efeito” esse tipo de
reformulacdo ndo ocorre em qualquer literatura. Ela s6 se d& quando a es-
trutura ficcional é construida em repertério e estratégias®. O repertorio
diz respeito as variadas referéncias do texto, que se apresentam sob dife-
rentes formas: alusdes literdrias, normas histéricas e sociais, dados do
contexto cultural, enfim, todo e qualquer tipo de indicador da “realidade
extratextual”. A obra literaria em repertério incorpora essas normas ou
convencgOes, sem referenda-las nem rejeita-las. Assim, enquanto o siste-
ma de mundo hierarquiza as convengdes verticalmente, a estrutura ficci-
onal do repertorio apresenta-as em forma de “estranha combinagdo”,
através do processo de reagenciamento horizontal, de modo a torné-las

19 Os conceitos de repertdrio e estratégia encontram-se desenvolvidos nas partes 3 e 4 do capitulo Il
do The act of reading, embora devam ser lidos de forma interligada. O repertério compreende o con-
junto de normas e alusdes textuais e as estratégias sdo responsaveis pela organizagao do repert-
rio, através das perspectivas textuais: narrador, enredo, personagens, leitor ficticio.
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desprovidas da validade que possuiam no contexto da referencialidade.
Tal reagenciamento é feito através das perspectivas textuais, a saber:
narrador, personagens enredo, leitor ficticio®, mais precisamente quan-
do configuram diferentes visdes de mundo, apresentam os embates dai
decorrentes e n&o os resolve no universo ficcional. E por isso que a litera-
tura promove a emergéncia do vazio. Tal ocorréncia decorre da “des-
pragmatizacdo do familiar” ou desfamiliarizacdo do que as regras verti-
cais, hierarquizadoras das convengdes tornam automatico para o sujeito
em sociedade. Pela despragmatizacdo produzida através reagenciamento
horizontal, os acordos pragmaticos ficam suspensos no discurso ficcional
da literatura.

Para que essa auséncia de familiaridade ou “estranha combinagdo”
se faca valer, é fundamental ainda que ao repertério venha se agregar o
papel desempenhado pelas estratégias, as perspectivas textuais (do nar-
rador, do leitor ficticio, dos personagens, do enredo). Sua importancia
reside no fato de elas estabelecerem as bases para que o leitor passe pelo
efeito (significado) e consequente resposta estética (significacdo). Sdo as
perspectivas que propiciam as constantes formulacdes e reformulagdes
de imagens do leitor em comunicacdo® com a obra, incitando-o a seleci-
onar, ideativamente, as informagdes que delas advém. E por esse motivo
que, em Iser, 0 ponto de vista é denominado ponto de vista némade, ou
seja, um conceito referenciador de um lugar que nem pertence exclusi-
vamente as informagdes das perspectivas, nem ¢ exclusivo do leitor. Cir-
cula no trénsito entre o que a literatura diz e 0 que a percepgéo do leitor
acompanha na selecdo que ele faz do movimento das perspectivas. Como
as perspectivas (o narrador, as personagens, o enredo e o leitor ficticio)
fornecem dados intercambiantes, a estrutura apresenta-se por um entre-
lacamento desses dados que, em suas variacdes e diferengas, frequente-
mente se entrechocam. Dai se instaurar, entre o leitor e o texto a indeter-
minacdo. Na “teoria do efeito estético”, os vazios da indeterminagdo fa-
zem parte do transito entre esses dois polos, e ndo mais referenciam uma

2 Q [eitor ficticio ¢ uma espécie de personificagéo de visdes e expectativas historicas, quando ha o
proposito de submeté-las a influéncias modificadoras de outras perspectivas, todas agindo interati-
vamente. Iser escreve que o leitor ficticio simplesmente revela as normas prevalecentes da época,
formando uma base questionavel pela qual a comunicagéo deve ser construida. (ISER, 1978, p. 153)

21 A comunicagdo, em Iser, ndo ocorre, como nos textos pragmaticos, por conta da objetividade e
preenchimento daquilo que pode deixar de ser claramente entendido; pelo contrério, a condigdo de
possibilidade da comunicagdo é o vazio (0 nonada) deixado, sem resolugéo, pelas diferentes visdes
de mundo.
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substancia do texto. Justamente por ocorrerem nesse intervalo de indefi-
nicBes, os vazios constituem as condigBes de possibilidade para que se
inicie o processo de comunicacéo.

No momento em que Iser se apropria das ideias de Alfred Schiitz
(1971) para pensar o texto literario, definindo tema como conjunto de in-
formagoes pelas quais o leitor se vé envolvido em fungdo do que sabe de
uma perspectiva e o horizonte por todos os demais dados de outras pers-
pectivas, entende-se que esses conceitos sdo usados para dizer do carater
potencial do polo artistico, a estrutura ficcional do texto, paralelamente a
funcéo do leitor (polo estético) que, de modo interativo, ou em implicitu-
de, € aquele que ird, na prética, construi-lo. Assim, a percepgao do leitor
que se volta para uma determinada perspectiva — o0 tema de uma etapa da
leitura — se deve ao fato de ele encontrar-se condicionado por um hori-
zonte composto por tudo o que reteve memorativamente de outras pers-
pectivas (personagens, narrador, enredo, leitor ficticio). Como o leitor
ndo é capaz de agrupar diferentes e intercambiantes informagdes de uma
S0 vez, a construgdo do polo artistico (estrutura de ficcao) pelo polo esté-
tico (leitor) se faz como resultado de constantes mudangas entre aquilo
que, numa etapa, se marca como horizonte circunscrevendo um tema e,
noutra, como horizonte circunscrito pelo tema. Todas as vezes que o pon-
to-de-vista ndbmade inter-relaciona perspectivas que resultem para o leitor
numa configuracdo de sentido forma-se um correlato de sentenca, sendo
que, a cada novo correlato, acompanha a mudanga dos dados de memd-
ria e uma crescente complexidade de expectativa. A reversdao do tema e
horizonte, como acontecimento intrinseco ao intercdmbio dos correlatos,
é um fendmeno semelhante ao que Gombrich denomina interpretacéo
consistente (GOMBRICH, 1986). Se na leitura de imagens visuais ndo se
pode distinguir claramente entre o que é apresentado ao observador e 0
que ele projeta na contemplacgdo, uma gestalt ou interpretacdo consisten-
te s6 pode ser o resultado do que se passa entre 0s dois: 0 que o observa-
dor cristaliza num significado encontra-se na dependéncia das variantes
de linhas, tonalidades, formas, limites apresentados pelo objeto. Através
de tais variantes, o objeto visual sugere correla¢fes internas para que ne-
las se projete a imaginacao do observador. E é por isso que o termo ges-
talt deve ser entendido como organizacdo, e ndo por distribuicdo por aca-
s0 (JOSLYN, 1977).

De modo semelhante, considerando agora a relacdo com os sig-
nos, Iser vai dizer que a construcdo do objeto literario vé-se condiciona-
da, simultanea e interativamente aos requisitos de selecdo do leitor e das
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combinagdes internas da obra. Sua estrutura horizontal, portanto, nao se
fecha; pelo contrério, provoca o estabelecimento de variadas articulagoes
imagéticas. E é este fendmeno de influéncias reciprocas que tem como
resultado reversdes de tema e horizonte nas interpretac@es consistentes
dos correlatos. Assim como o objeto visual ja se oferece ao observador
por alguma correlagdo potencial, também o objeto literario se apresenta
ao leitor por um modo de combinar dados de sua estrutura, cuja indeter-
minacdo incita-o para o preenchimento. Esse aspecto de potencialidade
antecipa, portanto, a necessidade de uma atualizacdo do texto por parte
do receptor e, enquanto atualizagdo de potencialidade, impede néo s6 que
ele seja concebido como acabado, como também que sua construcéo seja
fruto de projecdo arbitraria. Apesar de tais semelhancas no processo de
construcdo do objeto, Iser soube bem entender que o texto literario preci-
sava ser investigado por nog¢Bes outras que mais corretamente estabele-
cessem a diferenca entre o objeto visual e o liter&rio. Por esse motivo,
promoveu a passagem de figura/fundo para tema/horizonte. No entanto,
para melhor configurar os aspectos que envolvem a fic¢do com a realida-
de, o autor retoma a discussdo das diferencas de situacdes entre sujei-
to/objeto e sujeito/signo literario e passa a trabalhar com as variantes no-
cionais condensadas no par foreground/background.

No capitulo “The Reality of Fiction” do The act of reading, Iser
recorreu novamente as ideias de Gombrich sobre a arte pictorial para que,
dessa vez, pudesse desenvolver as questfes implicadas na dinamica ins-
taurada pela literatura, quando ela traz para seu campo ficcional as nor-
mas de sociedade. Em relacdo ao objeto visual, ficamos sabendo que os
sistemas referenciais construidos a partir de um processo seletivo capaci-
tam o sujeito a agrupar dados de percepcdo atraves dos quais ele ndo sé
organiza as impressdes desordenadas provocadas pela variedade de mun-
do, como reduz a contingéncia desse mundo, resultando, dai, um ato de
compreensdo. Quanto ao texto literario, seria fundamental levar em con-
sideracdo o fato de a estrutura ficcional ndo denotar uma realidade obje-
tiva. O repertdrio apresentado em estratégias, por nao ser reflexo de um
sistema de normas, coloca-as sujeitas a exame. De fato, pudemos verifi-
car que, quando a ficcdo promove uma reorganizacdo horizontal das
normas do sistema referencial, passa a haver a interferéncia de um con-
junto de fatores: anula-se a hierarquizagdo propria do sistema de conven-
¢bes do plano pragmatico; instaura-se uma nova forma na apresentacao
das normas; como consequéncia, tais normas apresentam-se desprovidas
das validades de seu contexto original.
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Além desses fatores, interessa-nos agora sublinhar um outro, que
¢ consequéncia do modo como a literatura é pensada na “teoria do efei-
to”: a estrutura da obra acarreta um atrito entre o contexto ficcional e
aquele de onde resulta. A retirada das normas do contexto pragmatico,
por trazer o contexto de origem em background e simultaneamente pro-
mover uma reorganizagdo horizontal dessas normas, implica revesti-las
de novos significados. As normas passam a ocupar a cena de frente ou o
foreground literario, a medida que arrastam consigo o contexto original
em background. Este, por sua vez, sofrera, no campo ficcional, mudancas
em funcdo dos novos elementos do foreground. A dindmica torna-se
mais clara na comparagdo que Iser faz entre a literatura, cuja suspenséo
de reincidéncia exige articulagdo, e a redundancia do modelo de infor-
magdo? que, por cumprir a fungdo de proporcionar garantia contra os er-
ros de comunicagdo, pressupde comandos efetivos em suas fungdes:

No texto literario, ndo sé o background é variavel, como também sua sig-
nificagdo se transforma, de acordo com as novas perspectivas ocasionadas pe-
los elementos do foreground; o familiar facilita nossa compreensdo do néo
familiar, mas o ndo familiar, por seu turno, reestrutura nossa compreenséo do
familiar. Isto, de novo, reflete de volta e, assim, transforma os elementos sele-
cionados que puseram 0 processo em movimento. Portanto a relagdo fore-
ground/background nos textos literarios é de carater dialético, enquanto que a
redundancia do modelo de informacdo permanece inativa e desativada (ISER,
1978, p. 94)

A despragmatizacdo realizada pela literatura acaba por provocar
um efeito surpresa no leitor e, para discutir esse fendmeno, Iser destaca o
realismo literario, pelo fato de sua estrutura constituir uma forma de ma-
nifestacdo que lhe permite ir além na descri¢do da maneira pela qual se
processa a reagdo daquele que interage com a literatura em geral. Em ou-
tras palavras, a obra realista possibilita ao teérico melhor explicar por
que leitor se surpreende face as mudancas de foreground/background.
Neste tipo de ficgdo, o par conceitual é capaz de bem evidenciar suas re-
feréncias: os dados de cena e de fundo de cena do texto, isto €, persona-
gens em acgdo num universo de normas ficcionais, bem como as normas
sociais que, antes da leitura, na condi¢cdo de reguladoras do contexto
pragmatico, encontravam-se adormecidas por conta de uma internaliza-
¢do automatizada por parte do sujeito-leitor. Esse fenémeno, que diz res-

22 |ser (1978) faz referéncia, na p. 83, a Abraham A. Moles, Informationstheorie und &esthetische
Wahrmehmung (COLOGNE, 1971, p. 22): A redundéncia proporciona garantia contra erros de comu-
nicagéo, na medida em que permite que a informagéo seja reproduzida com base no conhecimento
que o receptor ja tem da estrutura da lingua usada.
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peito a qualquer tipo de manifestacdo da literatura tal como é pensada por
Iser, no realismo ficcional, assume maior nitidez, pelo fato de a percep-
cdo do leitor identificar, de imediato, os dados familiares, fazendo com
que as convencdes de sociedade recebam o estatuto de cena no romance.
De fato, podemos observar que os romances realistas tendem a dirigir a
atencéo do leitor para as normas do contexto social de onde elas foram
retiradas. Nesse sentido, a percepcao inicial torna figura o background da
realidade pragmatica. Simultaneamente, a desfamiliarizacdo promovida
pelas perspectivas faz com que este background da referencialidade entre
em tensdo com o foreground representado, na obra realista, pelo contexto
também social do universo da ficcdo. Fica claro, entdo, o que Iser deno-
mina efeito surpresa pelo qual passa o leitor. Os dados familiares entram
em constante embate com os ndo familiares quando o leitor se vé no pa-
radoxo da seguinte situacdo: por um lado, esta distante das normas que o
norteiam em sociedade, embora movido por informagdes que se contra-
dizem na ficclo (desfamiliarizagdo); por outro, préximo de tais normas
em funcdo de uma manifestacdo literdria que traz consigo regras de um
contexto que lhe falam de perto (familiarizacdo). S&o esses movimentos
de atrito entre foreground/background que, dentre outros do processo de
leitura, contribuem para que o leitor processe 0s seguintes mecanismos:
a) passe pelo efeito estético ao experimentar a tensdo prdpria do familiar
desfamiliarizado; b) distinga com nitidez as convengdes que norteiam sua
acdo no sistema social, uma percepgdo que, segundo Iser, ndo era possi-
vel enquanto sua propria conduta estava sendo guiada por esse sistema”
c) sinta-se mobilizado a dar uma resposta (transmutacdo discursiva do
efeito de significado) a experiéncia, algo que, por se dar no nivel cogniti-
vo, implica repensar as convengdes que 0 atravessam enquanto sujeito de
sociedade.

Tendo em vista a complexidade que envolve a leitura do realismo
em literatura, parece-nos pertinente promover uma releitura da critica ao
realismo, no sentido de observar, dessa vez, fatores de diferentes ordens
que melhor pudessem explicar os critérios de valorizacdo ou desvaloriza-
cao do carater artistico no julgamento das obras. Nessa diretriz, poderiam
ser considerados, dentre outros aspectos, estes que sugerimos: a interfe-
réncia das convenc@es dos horizontes de expectativa no interior dos quais
se construiram as recepgdes; 0s pressupostos norteadores em suas ade-
quagdes com as metodologias intrinsecas as producdes escritas; o valor
atribuido a concepgdes de literariedade em detrimento de questdes rela-
tivas a recepg¢do; os modos nocionais de entendimento das relacfes entre
ficcdo e realidade.
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