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RESUMO

Discutiremos os aspectos constitutivos de variados géneros de feicdo reduzidas,
com o intuito de buscar uma terminologia e, na comparagéo dos mecanismos discursi-
vos dos textos, uma aproximacao ou um distanciamento, de modo a legitimar a no-
menclatura e a teoria que se reporta a ele. Essas formas se encontram na base discur-
siva do microconto, em que a palavra "'microconto" carrega em si esta ligacéo, o dife-
renciador é o prefixo "'micro’. Apesar dessa proximidade com o conto, destacamos
que o microconto é bebe em todos os géneros e formas de expressao artistica, enrique-
cendo-se com isto. O emprego desta nomenclatura se intensificou ha pouco tempo,
com a forga da difusdo em livros, blogs, twitters e outras redes sociais da internet. En-
tretanto, sdo raros os debates e estudos tedricos sobre microconto. Os poucos estudos
académicos, teses e dissertagdes, preferem usar nomenclaturas mais abrangentes, co-
mo minific¢do e miniconto, como também centralizam suas pesquisas, muitas das ve-
zes, em obras especificas: Contos de Amor Rasgados (1986), de Marina Colasanti; Ah,
E? (1994), de Dalton Trevisan; e Os Cem Menores Contos Brasileiros do Século (2004),
antologia organizada por Marcelino Freire. Assim, recorreremos a algumas obras de
escritores contemporaneos para mostrar que o microconto ¢ uma realidade na litera-
tura brasileira atual e podera contribuir para o ensino de lingua portuguesa. A partir
dele, podemos trabalhar leitura e escrita de forma mais prazerosa. A velocidade do
nosso tempo abriu espago para uma forma de criacdo literaria acelerada. Néo afir-
mamos com isso que a literatura se limite a essa representacdo do nosso tempo, mas
que a narrativa extremamente breve, que nao excede a meia pagina, é uma realidade
praticada por bons escritores e recebida com entusiasmo pelos leitores. Entdo, o que
impede de usa-la a favor do ensino?
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Quando nos propomos a estudar teoricamente 0 microconto, en-
tramos na discussao de aspectos constitutivos de variados géneros de fic-
¢éo reduzidas, com o intuito de buscar uma terminologia e, na compara-
¢do dos mecanismos discursivos dos textos, uma aproximagéo ou um dis-
tanciamento, de modo a legitimar tanto a nomenclatura quanto a teoria
que se reporta a ele. Essas formas encontram-se na base discursiva do
microconto em maior ou menor grau, entretanto, 0 conto se aproxima
mais, inclusive, a palavra ‘microconto’ carrega em si essa ligagdo, o dife-
renciador € o prefixo ‘micro’, o que faz toda diferenca. Apesar da proxi-
midade com o conto, 0 microconto é antropofagico, bebe em todos os
géneros e formas de expressao artistica, assim, enriquecendo-se.
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Iniciaremos citando nomes muito distintos propostos as narrativas
hiperbreves, como alguns estudiosos as denominam e as caracterizam.
Em seguida, veremos diversos géneros breves da tradigdo literaria e cul-
tural a fim de verificar se ha ponto de contato entre eles, 0 miniconto e o
microconto (nomenclaturas selecionadas por nés, que se diferenciam em
extensdo).

Autores, criticos e tedricos ainda ndo chegaram a um consenso,
propdem chama-los de minificcdo, miniconto, microrrelato, conto brevis-
simo, microconto, conto em miniatura, ficcdo subita, conto relampago,
semiconto, ultraconto, microfic¢do, relato hiperbreve, cépsula ficcional,
short short story (Estados Unidos), dentre outros. Eles tém em comum a
ideia de concisédo, instantaneidade, hibridez, (leveza, rapidez, exatidao,
visibilidade, multiplicidade e consisténcia), conforme propunha Iitalo
Calvino (1990); trata-se de textos narrativos ficcionais, cuja hiperbrevi-
dade é, sem duvida, sua caracteristica chave.

Dolores Mercedes Koch (1981) propfe o nome de microrrelato,
pela vantagem de oferecer um significado mais amplo que o microconto.
Juan Armando Epple, organizador de antologias destas formas brevissi-
mas, no prologo de sua Brevisima relacion del cuento breve de Chile
(1989), menciona as dificuldades de definicdo do conto, sinalizando,
consequentemente, a dificuldade ainda maior em delimitar o microconto
(nomenclatura que usou no titulo de trés antologias, 1990, 1999 e 2002).
O critico chileno aponta que o conto brevissimo é tributario de uma am-
pla gama de expressfes narrativas, tanto da tradi¢do oral quanto da escri-
ta. Esta modalidade do discurso ficticio ja consolidou um amplo corpus
na narrativa hispano-americana, e ndo como expressao criativa meramen-
te auxiliar (1989, p, 07). Apesar de incluir nos titulos de alguns livros a
palavra ‘microconto’, Juan Armando Epple declarou em uma entrevista a
Internacional Microcontista — Revista de lo breve, publicada em
16/12/2010, que prefere a denominagdo ‘minific¢ao’, porque engloba ou-
tras categorias usadas. Afirma também que para uma minificcao eficaz, é
necessario possuir asticia e precisao.

Lauro Zavala (1996, 2000) se baseia nos livros constituidos ex-
clusivamente por minificcdo, como os chama, ou que se encontram agru-
pados sob epigrafes e utiliza o termo “fractal” (utilizado pela fisica con-
temporanea). Uma série fractal, em termos de minificcdo, é aquela em
que cada texto é literalmente autbnomo, ndo exige a leitura de outro fra-
gmento da série para se apreciar, porém, conserva caracteristicas formais
comuns com o resto. Para Lauro Zavala, o que estd em jogo nesta estru-
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tura literaria é a sua extensdo muito breve, geralmente de duas linhas a
uma pagina impressa. Cada texto pressup8e um conjunto de elementos
tematicos e formais que o definem como indissociavelmente ligado a sé-
rie a qual pertence. Observou que existem ao menos trés caracteristicas
em comum: uma proposta tematica e formal aos textos da série (incluin-
do uma extensdo especifica); a presenca constante de humor e ironia, 0s
quais fazem parte da caracteristica geral do miniconto pds-moderno, e
um alto grau de intertextualidade, geralmente explicito.

Fernando Valls (2001, 2005) chama de microrrelato o texto que
ocupa no maximo uma pagina para que o leitor possa abarca-lo de uma
sO vez. Caso o texto se estenda mais, devemos classifica-lo como conto.
Sua hiperbrevidade nasce de uma necessidade narrativa, ndo da imposi-
¢do de ndo superar uma pagina impressa.

David Lagmanovich (2006), por sua vez, usa tanto a denominagéo
microrrelato quanto microconto. Ele o define como: brevissima constru-
cdo narrativa, muitas vezes de um so paragrafo; conto concentrado ao
méaximo; relato essencial, exigente para com o leitor; sua extensao € vari-
&vel: pode constar poucas palavras até um ou dois pardgrafos, menos de
uma pagina até uma pagina e meia ou duas. A forma compacta de um pa-
ragrafo de extensdo que contém comeco, meio e fim da narragdo, parece
ser a escolha favorita para muitos de seus cultores. A partir desse despo-
jamento, o microconto se compara a um arco que dispara flechas certei-
ras modificando nossa maneira rotineira de ler.

Ao estudar uma forma literéria tdo nova, é imprescindivel, tam-
bém, relaciona-lo a outros géneros de tradi¢do histdrica, por isso, comen-
taremos agora algumas dessas formas, cuja natureza as torna parente da
narrativa hiperbreve. Partiremos de uma defini¢do, depois analisaremos
sua possivel relacdo com tal tipo de narrativa. Recorreremos, principal-
mente, aos especialistas hispano-americanos (onde se desenvolve com
mais for¢a esse tipo de narrativa), como também os espanhdis; ambos se
ocuparam nas Ultimas décadas da minificcdo e a confrontaram com di-
versos géneros literarios de maior tradicdo, buscando neles antecedentes.

As relagBes existentes entre 0s géneros, em alguns casos se basei-
am td0 somente na extrema brevidade que compartilham com o micro-
conto. Devemos levar em conta que a importancia do estudo nao € so di-
acronica, para situar 0 microconto na histéria dos géneros literarios, mas
também é decisivo para sabermos se 0 novo género atualiza muitas for-
mas do passado, se podemos considera-lo um género independente etc.
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Comecaremos com a fabula e o bestiario. Segundo Gert-Jan Van
Dijk, em seu artigo “La pervivencia de la fabula greca-latina en la litera-
tura espafiola e hispano-americana”, os trés componentes basicos do pri-
meiro seriam “o carater narrativo, ficticio e metaférico” (Myrtia, n° 18,
2003, p. 263). Para este especialista holandés nos dois ultimos aspectos, a
fabula difere das anedotas e dos mitos. A fabula alcangou sucesso com
Esopo e Fedro, os dois disseminadores do género na Grécia e em Roma,
respectivamente. Continuou cultivada na Idade Média e chegou até nos-
sos dias gracas ao desenvolvimento nos séculos XVII e XVIII com no-
mes tdo importantes como Jean La Fontaine, Tomas de lIriarte e Félix
Maria Samaniego.

Os estudiosos do microrrelato (ou microconto, conforme as de-
nomina¢des de David Lagmanovich) que se ocuparam de uma possivel
genealogia do género sinalizaram a fabula como possivel antecedente do
mesmo. Sua frequente brevidade e seu carater narrativo cria vinculos es-
treitos entre eles. Apesar de ter como protagonista os animais humaniza-
dos, ndo é uma caracteristica intrinseca do microconto, s aparece em al-
guns casos. David Lagmanovich, em El Microrrelato. Teoria e Historia
(2006, p. 98), sinaliza outras duas caracteristicas da fabula que entram
em conflito com o microconto: a fabula ndo tem por que ser breve e,
também, pode-se escrever em versos, enquanto que 0 microconto é em
prosa. A fabula se consideraria como a antecedente direto de um tipo de
microrrelato: aquele em que os personagens sdo animais com caracteris-
ticas humanas, entretanto, este grupo de narrativas hiperbreves, com certa
importancia na historia do género, ndo se pode pensar como fabulas pu-
ras, porque necessitam de outras caracteristicas inerentes a tal género li-
terario: a moral da histéria (ensinamento direcionado ao leitor). H4 uma
série de microrrelatos nos quais se tomam como modelo as fabulas clés-
sicas, para realizar uma atualizacdo das mesmas em que desaparece 0 ca-
rater didatico.

O bestiario, segundo Pujante Cascales (2013) estabelece com o
microrrelato uma relacdo bastante similar a fabula. O género tem origem
na ldade Média, com autores como San lIsidoro, Guillaume de Clero e
Richard Fournival, dentre outros. Os escritores de fabulas dos séculos
XVII e XVIII também escreveram colegdes de bestiarios que, em datas
mais recentes, foram cultivados por Guillaume Apollinaire, Jorge Luis
Borges e Juan José Arreola. Os dois Ultimos sdo grandes escritores de
microrrelatos.
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Como ocorre com a fabula, o bestiario ndo se considera, por sua
criacdo tematica, como o Unico antecedente do microconto, mas como
fonte direta de todos aqueles textos brevissimos protagonizados por ani-
mais inventados.

Deter-nos-emos em outros tipos de narrativas breves que se po-
dem entender como variantes do conto tradicional, mas com algumas ca-
racteristicas diferenciadoras, estudando sua possivel relacdo com o mi-
croconto: o ap6logo, a anedota, o aforismo, o provérbio, a parabola, o ha-
icai, a epigrama, 0 poema em prosa e 0 conto.

Segundo Pujante Cascales (2008), José Maria Merino e Luis Ma-
teo Diez concordam ao dizer que o ap6logo é um possivel antecedente do
microrrelato. A proximidade se deve, principalmente, pela preponderan-
cia da prosa breve, o tom sério e reflexivo, bem como a narratividade do
género; entretanto, o carater didatico-moral, préprio dos contistas medie-
val e renascentistas, é o que mais o diferencia da maioria das narrativas
hiperbreves. Apélogos y otras prosas (1970), do espanhol Luis Martin-
Santos, atualiza o apélogo tradicional ao trocar sua carga didatica pela
ironia. A obra nos serve de exemplo de como o0s autores de minificcao
dialogam com estes géneros em suas narragdes hiperbreves.

A anedota também é um tipo brevissimo. A sua origem é oral e
cléssica. Durante o Século de Ouro foram recolhidas em colegdes e inse-
ridas em novelas e obras de teatro. O carater biografico das anedotas,
com pessoas reais, em textos maiores, adquirem especial utilidade na ca-
racterizacdo dos personagens.

Os especialistas em minificcdes citam o género como um dos an-
tecedentes mais claros da narrativa hiperbreve. David Lagmanovich, se-
gundo Pujante Cascales, a inclui em seu estudo sobre os géneros proxi-
mos ao microrrelato. Para ele existem dois tipos: aquela que se baseia em
um acontecimento real e a ficticia, a mais préxima. Maria Pilar Tejero
Alfageme, autora da tese de doutorado La Anécdota Como Género Lite-
rario Entre los Anos 1930 y 1960 (2006), defende que a origem do mi-
crorrelato estaria na anedota e que ambos compartilnam do efeito surpre-
sa. Acredita que os autores de narrativas hiperbreves sdo herdeiros dos
escritores que buscavam a anedota como meio de transmissdo de saber
enciclopédico.

O aforismo, género cuja extensdo o assemelha as narrativas hiper-
breves, ndo tem narracdo. Esta caracteristica diferencia claramente os
dois géneros, entretanto, ha alguns elementos que 0s aproximam: a ex-
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trema brevidade, a escritura em prosa e a semelhanca na leitura que am-
bas as formas exigem. Fernando Valls, em Soplando vidrio y otros estu-
dios sobre el microrrelato espafiol (2008), sinaliza que os livros de mini-
ficcdo ndo devem ser lidos de uma vez, pois sua recepcao exige uma lei-
tura em pequenas doses, de maneira similar aos poemas. Teresa Gomez
Trueba, em “La prosa desnuda de Juan Ramén Jiménez” (in: JIMENEZ,
Juan Ramon. Cuento largos y otras prosas narrativas breves, 2008), in-
dica que ha interferéncias entre microrrelato e aforismo em alguns textos
em prosa de Jiménez. Cita uma série de livros do inicio do século XX,
que mesclam microrrelatos, aforismos e poemas em prosa. Destaca Dia-
rio de un poeta reciencasado (1916), de Juan Ramén Jiménez; Calenda-
rio (1924), de Alfonso Reyes; e Filosoficula (1924), de Leopoldo Lugo-
nes.

Os provérbios sdo ditos populares (frases e expressfes), a maioria
de criagdo andnima, que transmitem conhecimentos comuns sobre a vida.
Muitos foram criados na antiguidade, porém relacionados a aspectos uni-
versais, utilizados até hoje. As principais caracteristicas sdo: oralidade,
sentenga breve, carater didatico e moralizador. Pela oralidade se distanci-
am mais do microconto que o aforismo. A auséncia do componente fic-
cional ainda os diferencia mais.

Pela caracteristica narrativa, a parabola pode-se relacionar com o
miniconto e 0 microconto. A sua origem é ocidental e se associa a figura
de Jesus Cristo, cujas parabolas biblicas sdo arquétipo do género. Sua in-
fluéncia nos microrrelatos, segundo Pujante Cascales, é mais palpavel
que a maioria dos géneros, precisamente porque frequentemente estabe-
lece relagOes de intertextualidade com a Biblia. Na introducdo da antolo-
gia La outra mirada. Antologia del microrrelato hispanico (2005), Lag-
monovich define uma das possiveis variantes do microrrelato como “es-
critura emblematica” (p, 133). Da este nome as narrativas hiperbreves
com uma viséo transcendental da experiéncia humana e compara estes ti-
pos de microficgdes a pardbola. Existem varios autores de microficgdo
que, de forma mais ou menos fiel ao original, utilizaram o género, como
a de Jorge Luis Borges: “Parabola de Cervantes y Quijote”. (BORGES,
1974, p. 799)

Uma forma literdria recente, porém, cultivada no Ocidente ha
muito tempo, é o haicai. Trata-se de um breve poema formado por dezes-
sete silabas, distribuidas em trés versos, que constitui uma expressao
poética popular e caracteristica da literatura japonesa. No século XVIII,
segundo Pujante Cascales, destacam-se em sua escritura autores como
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Taniguchi Buson e Issa Kobayashi. Entre o século XIX e XX chega a
Europa. Na literatura escrita em espanhol, encontramos escritores de hai-
cai como Octavio Paz e Mario Benedetti, dentre outros; na brasileira,
Paulo Leminski, Millér Fernandes, Dalton Trevisan, dentre outros.

A auséncia de narratividade seria um argumento definitivo para
diferenciar o microconto do haicai, porém, apesar disso, existem alguns
paralelismos. Buscando razGes para o desenvolvimento da minific¢do nas
Gltimas décadas, Lauro Zavala (2000b) argumenta que ha uma tendéncia
geral ao ressurgimento de géneros breves, citando o haicai. Rosario
Alonso e Maria Vega de la Pefia (2004) estudaram a relacéo entre ambas
as formas, sinalizando uma série de caracteristicas que compartilham: o
poder de sugerir, a detencdo em um instante, o impacto final, a concen-
tracdo extrema etc.

De origem cléssica, o epigrama é outra das formas poéticas que se
pode vincular ao microconto. Nasceu na Grécia, onde inicialmente se es-
crevia em pedra ou metal. Posteriormente, é cultivado em Roma, sua te-
mética se amplia do satirico ao obsceno. Na literatura em espanhol apa-
receu desde os grandes autores do Século de Ouro, como Géngora, Que-
vedo, Lope de Vega; passando pelos modernistas, como José Marti, Ru-
bén Dario e Juan Ramon.

Precisamente a extrema brevidade e o fato de que autores recentes
o0 cultivaram, como Ernesto Cardenal, o epigrama aproxima-se da micro-
ficcdo. Miguel Gomes (2004) estudou a relagdo entre ambas as formas li-
terarias, concluindo que o fato de ser escrito em verso, o separa do mi-
crorrelato, ainda sem uma importéncia decisiva. A proximidade das for-
mas literarias € inegével, porém, somente entre o epigrama e aqueles mi-
crocontos de extensdo minima, no limite do narrativo.

Provavelmente o género que mais se vincula ao microconto, de-
pois do conto, seja 0 poema em prosa. Ao buscar a genealogia da micro-
ficcdo contemporanea, muitos tedricos hispano-americanos encontraram
nele suas raizes, nascido no século XI1X. Segundo Pujante Cascales, rela-
ciona-se diretamente com a obra Pequefios poemas en prosa (1869), do
francés Charles Baudelaire, e também com a obra anterior: Gaspard de
muit (1842), de outro francés, Aloysius Bertrand; entretanto, foi Baude-
laire que mais contribuiu para o desenvolvimento do poema em prosa. O
género tem a particularidade de, apesar de uma forma lirica, utilizar o
caminho expressivo da prosa e ser breve, assemelhando-se ao microconto
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de tal forma que especialistas afirmam que é o antecedente deste género
literario (EPPLE, 2008).

David Lagmanovich (2006a) inclui o poema em prosa entre 0s
géneros proximos ao microconto. Para o especialista, o que diferencia
ambos os géneros é a lentiddo do poema em prosa, a possibilidade de que
0 texto seja extenso e seu carater descritivo, diante do narrativo do mi-
croconto. Irene Andres-Suarez (1995) sinaliza para o fato de que o obje-
tivo do poema em prosa é cantar e do microrrelato é contar. Tereza Go6-
mez Trueba (2008), na introdugdo de sua antologia de relatos hiperbreves
de Juan Ramén Jiménez, afirma que os microrrelatos do autor nasceram a
partir do aumento de narratividade dos poemas em prosa, ndo pela conci-
s&o dos contos.

O conto literério, género em prosa em que para muitos se deve in-
cluir a modalidade do microrrelato, segundo Mariano Baquero Goyanes
(1993) é o género mais antigo do mundo e o que mais demorou a adquirir
forma literdria. No século XIX, ganha forca gragas ao trabalho de gran-
des escritores da Europa e da América que escreveram contos que pela
primeira vez eram originais, de criacdo propria. Ressaltamos como ele-
mentos imprescindiveis para o surgimento do género a influéncia do
Romantismo em suas origens, especialmente pelo trabalho da imprensa
em sua difusdo. Entre os nomes que se estabeleceram como os classicos,
citaremos Horacio Quiroga, Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, Jo-
seph Rudyard Kipling, Anton Pavlovich Chejov, Oscar Wilde, Alphonse
Daudet, Esteban Echevarria, Manuel Gutiérrez N4jara, Pedro Antonio de
Alarcén, Emilia Pardo Bazén, Leopoldo Alas Clarin, Juan Valera.

No Brasil, as origens do conto moderno estdo ligadas ao tipo de
producédo que se dava no jornal em meados do século XIX. Textos de cu-
nho ficcional delimitaram seus modos e estilo. Segundo Barbosa Lima
Sobrinho (1960, p. 16) a

...estreita vinculagdo existente entre as duas atividades, a do jornalista e a do
conteur, vinculagdo com que se documenta a poderosa influéncia do periédico
na expanséo e multiplicagdo do conto moderno, aquele que se dirige, ndo mais
aos circulos palacianos ou uma nobreza restrita, mas ao grande publico, que se
vai acumulando nas cidades de nosso tempo e, sobretudo, a essa burguesia
numerosa, que as industrias e as atividades urbanas despertam para uma mis-
séo politica.

A aproximacdo entre o jornalismo e a literatura se apresenta, nao
s6 em termos estilisticos, mas ao publico, ao leitor implicito, a circulagdo
e a circunscrigdo social. Segundo Lima Sobrinho, “se exigirmos um mi-
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nimo de qualidades literarias”, o conto “comec¢a mesmo com Machado de
Assis”, em cinco de janeiro de 1858, com a publicagdo em jornais de
“Trés tesouros perdidos” (p. 10).

Como historiador, em seu ensaio “Instituto de Nacionalidade”
(1873, p. 04), Machado de Assis se refere aos contos que publicara em
1870, Os contos Fluminenses (1999): “é género dificil a despeito de sua
aparente facilidade e creio que essa mesma aparéncia Ihe faz mal, afas-
tando-se dele os escritores, e ndo lhe dando, penso eu, o publico toda a
atencdo de que ele € muitas vezes credor”. Tal afirmagdo se aplica ao mi-
croconto atual.

Entre os contistas, embora a opinido de Machado de Assis seja
sempre concisa, em varios prefacios a seus livros de contos, expressa
admiravelmente a sua concep¢do, como em Historias da Meia-Noite, pu-
blicado em 1873: “ndo digo com isto que o género seja menos digno da
atencdo dele, nem que deixe de exigir predicados de observacao e de esti-
lo”. No prefécio de Papéis Avulsos, em 1882, escreve, em tom de humor:

Quanto ao género deles ndo sei que diga que néo seja indtil. O livro esta
nas méos do leitor. Direi simplesmente que, se ha aqui paginas que parecem
contos e outras que ndo o sdo, defendo-me das segundas com o dizer que os
leitores das outras podem achar nelas algum interesse, e das primeiras defen-
do-me com S. Jodo e Diderot. O evangelista, descrevendo a famosa besta apo-
caliptica, acrescentava (XVIIL, 9): “E aqui ha sentido, que tem sabedoria”.
Quanto a Diderot ninguém ignora que ele ndo sé escrevia contos, e alguns de-
liciosos, mas até aconselhava a um amigo que os escrevesse também. E eis a
razdo do enciclopedista: é que quando se faz um conto, o espirito fica alegre, o
tempo escoa-se, e 0 conto da vida acaba, sem a gente dar por isso.

Em Vérias historias, de 1896, manifesta no prefacio o seu conhe-
cimento: “o tamanho nao € o que faz o mal a este género de histdrias, é
naturalmente a qualidade; mas ha sempre uma qualidade nos contos, que
0s tornam superiores aos grandes romances...”.

Os livros Histérias da Meia-Noite, Papéis Avulsos e Varias His-
torias, encontram-se em Obras completas (1959), de Machado de Assis.

No século XX, o conto literario amadurece e, com 0 passar das
décadas, torna-se objeto de estudo tanto por parte de criticos como dos
préprios autores, tais como o uruguaio Horacio Quiroga, o argentino Le-
opoldo Lugones e o espanhol Gabriel Mir6. Adiante, os principais narra-
dores do mundo hispéanico e hispano-americanos levam o género a uma
auténtica Idade de Ouro, gracas a homes como Alejo Carpentier, Julio
Cotéazar, Jorge Luis Borges, Juan Rulfo, Francisco Ayala e Ignacio Alde-
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coa. Entre os contistas das Gltimas décadas do século XX, citamos José
Maria Merino, Luis Mateo Diez, Cristina Fernandez Cubas, Julio Ramén
Ribeyro, Afredo Bryce Echenique, Roberto Bolafio etc.

No Brasil, a antologia Os Cem Melhores Contos Brasileiros do
Século (2001, p. 12)), organizada por italo Moriconi, mostra-nos a quali-
dade do conto moderno no século XX. Aperfeicoando-se com o passar
do tempo, mas foi a partir dos anos sessenta que explodiu em nosso pais,
“uma auténtica revolu¢do de qualidade” e quantidade, porém desde a
primeira metade do século temos obras primas da ficcdo curta. Para italo
Moriconi,

A velocidade narrativa, a capacidade de nocautear o leitor com seu impac-
to dramatico concentrado, lembrando aqui a definigdo de conto dada pelo mes-
tre Julio Cortazar, fizeram do género o espago literario mais adequado a tradi-
¢do dos sentimentos profundos e das contradi¢cBes que agitaram nossa alma
basicamente urbana no decorrer das Ultimas quatro décadas.

Na antologia, de 1900 aos anos 30, encontramos escritores como
Jodo do Rio, Lima Barreto, Jalia Lopes de Almeida, Monteiro Lobato,
Jodo Alphonsus, Graciliano Ramos e Marques Rebelo; dos anos 40 aos
50, Mério de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga,
Raquel de Queiroz, Erico Verissimo e Osman Lins; nos anos 60, Rubem
Fonseca, Clarice Lispector, Otto Lara Resende, Lygia Fagundes Teles,
Fernando Sabino, Dalton Trevisan e Ivan Angelo; nos anos 90, Roberto
Drummond, Ruduan Nassar, Hilda Hilst, Luiz Vilela, Adélia Prado, Mo-
acyr Scliar e José¢ Candido de Carvalho; nos anos 80, Sérgio Sant’Anna,
Jodo Gilberto Noll, lvan Angelo, Ignacio de Loyola Brandéo, Jodo Ubal-
do Ribeiro e Caio Fernando Abreu; e nos anos 90, Rubens Figueiredo,
Silviano Santiago, Marina Colasanti, Luis Fernando Verissimo, Bernardo
Carvalho, André Sant’ Anna ¢ Fernando Bonassi.

H& um certo desentendimento entre escritores, criticos e tedricos
quando se pretende definir o que é um conto. Edgar Allan Poe afirma que
sua eficacia depende da intensidade dos acontecimentos, desprezando-se
0s comentarios e descri¢des acessorias, dialogos marginais e considera-
cOes posteriores, que destroem a estrutura da narrativa curta. A brevidade
¢ essencial, o autor deve conseguir, com o minimo de meios, 0 Maximo
de efeito.

Julio Cortazar teorizou extensamente sobre o género em uma con-
feréncia pronunciada em Cuba, em 1962, com o titulo de “Alguns aspec-
tos do conto” (ZAVALA, 1993). Assinala que os escritores de conto de-
marcam em um fragmento reduzido a realidade como os fotégrafos. Ou-
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tros elementos que caracterizam o conto sdo a condensacdo de tempo e
espaco, a intensidade e a tenséo ao tratar de determinado tema.

Enrique Anderson Imbert, em Teoria y Técnica del Cuento
(1979), define conto como uma narracdo breve em prosa que, por mais
que se apoie em fatos reais, revela sempre a imaginacdo de um narrador
individual. A aglo consta de uma série de acontecimentos interligados
em que as tensdes sdo desenvolvidas gradualmente para manter em sus-
pense a curiosidade do leitor até o desfecho.

Quanto a dependéncia ou ndo do microconto com respeito ao con-
to, as posturas sdo variadas. David Roas (2008) afirma que estas caracte-
risticas ndo sdo exclusivas do microrrelato, que aparecem também no
conto e com a mesma fungdo. David Lagmanovich (2006) tem opinido
contraria. Acredita que o microconto, deriva do conto, porém ndo é um
subtipo deste nem o substitui. Devemos reconhecer tanto a inegavel rela-
¢do do microconto com o conto, como a presenca nele de caracteristicas
proprias e diferenciadoras.

A nossa intengdo foi esclarecer as semelhancas e as diferengas
existentes entre a narrativa hiperbreve e outros géneros de origem mais
antiga. A indefinigdo que acompanha nosso objeto de estudo é significa-
tiva. Apesar disso, assinalamos que, mesmo acreditando que o0 microcon-
to é uma realidade diferente dos citados géneros, muitos influiram, em
maior ou menor grau, na formagao do novo género. Além do mais, 0 mi-
croconto, por seu carater hibrido, se utiliza de outros géneros literarios e
com eles se reinventa constantemente. Esta tendéncia é uma de suas ca-
racteristicas mais acentuadas, principalmente em relagdo ao conto mo-
derno.

Uma das principais preocupacfes dos tedricos é esclarecer se a
narrativa hiperbreve é um subgénero do conto ou uma nova forma narra-
tiva estudada separadamente. David Lagmanovich conclui que é outro
género, consolidando-se porque ha livros s6 de microcontos e com o qual
concordamos. Vileta Rojo considera este tipo de narrativa como um sub-
género do conto, com um exemplo esclarecedor: compara o conto a uma
bola de futebol e 0 miniconto a uma de beisebol, o que nos faz concluir
que o impacto recebido pelo leitor serd mais forte com a segunda bola
porque é menor e pode ganhar maior velocidade. Concordamos com Vi-
leta Rojo quanto ao parentesco entre 0 conto e a narrativa hiperbreve,
pois ha entre ambos, diversas semelhangas. Discordamos quando afirma
que a narrativa brevissima é um subgénero do conto.

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016. 35



Glroulo Huminense de Eitudos Filoligicos o Lingulsticos

No Brasil, usa-se com mais frequéncia as terminologias minific-
¢do, mini-histérias, miniconto, microficgdo e microconto para nomear as
narrativas hiperbreves. Percebemos que os elementos vocabulares fun-
damentais oscilam entre ‘ficgdo’, ‘histdorias’ e ‘conto’; os prefixos, entre
‘mini’ ¢ ‘micro’. Ha certa diferenciacdo de carga semantica nos prefixos,
a saber: ‘minimo’ ¢ ‘microscopico’, respectivamente.

O emprego dessas nomenclaturas se intensificou hd pouco tempo,
com a forca da difusdo em livros, blogs, twitters e outras redes sociais,
entretanto, sdo raros os debates e estudos tedricos, principalmente, sobre
microconto. Os poucos estudos académicos, teses e dissertacdes prefe-
rem usar nomenclaturas mais abrangentes, como minific¢do e miniconto,
como também centralizam suas pesquisas, muitas das vezes, nas obras:
Contos de Amor Rasgados (1986), de Marina Colasanti; Ah, é? (1994),
de Dalton Trevisan; Minimos, Multiplos, Comuns (2003), de Jodo Gilber-
to Noll; e Os Cem Menores Contos Brasileiros do Século (2004), antolo-
gia organizada por Marcelino Freire. Assim, necessitamos examinar o
que os estudos tedricos entendem por narrativas minimas e micros, bem
como recorreremos a obras de escritores contemporaneos a fim de buscar
aporte para mostrar que o microconto é uma realidade dentro da literatura
brasileira atual, impressa e digital.

Sao poucos os estudos especificos acerca da produgdo brasileira
dos contos brevissimos. Karl Erick Schollhammer, em Ficcao Brasileira
Contemporanea (2009), dedica-se aos estudos criticos em torno da litera-
tura produzida no Brasil nas Gltimas trés décadas, até a producdo recente,
na qual inclui o miniconto e, sem se aprofundar, o microconto. Para o au-
tor, o langamento do livro Geragdo 90: Manuscritos de Computador
(2001), organizado por Nelson de Oliveira, sugere, apesar de ndo haver
nenhuma tendéncia clara que unifique os contistas (a ndo ser pela hetero-
geneidade e pela tematica voltada para a sociedade e a cultura da geracao
a qual pertencem), duas hipoteses sobre a nova geracéo literaria: no sub-
titulo da coletanea de contos ha indicacéo de

que a nova tecnologia de computagéo e as novas formas de comunicacéo via
Internet provocaram nessa geragdo uma preferéncia pela prosa curta, pelo mi-
niconto e pelas formas de escrita instantaneas, os flashes e stills fotograficos e
outras experiéncias de miniaturizaco do conto. Este traco remete a segunda
hipdtese sustentada pela antologia, sugerindo que a geragao da década de 1990
retoma o exemplo da geragdo de 1970, que teria produzido o primeiro grande
boom do conto brasileiro com autores que hoje podemos chamar de classicos
contemporéneos: Dalton Trevisan, Lygia Fagundes Telles, Rubem Fonseca,
Sérgio Sant’Anna, Roberto Drummond, Jodo Antonio, José J. Veiga, Murilo
Rubi&o (p. 36).
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Concordamos com as hip6teses de Schollhammer, entretanto, no
que diz respeito a prosa curtissima, entre 0s escritores participantes da
coletanea (Margal Aquino, Almicar Bettega Barbosa, Jodo Carrascoza,
Sérgio Fantini, Rubens Figueiredo, Marcelino Freire, Altair Martins, Jo-
do Batista Melo, Marcelo Mirisola, Cintia Moscovich, Jorge Pieiro, Mau-
ro Pinheiro, Carlos Ribeiro, Luiz Ruffato, Pedro Salgueiro e Caddo Vol-
pato), Fernando Bonassi foi quem mais langou méo da concisdo extrema,
um dos tracos caracterizadores do microconto. As narrativas, num total
de vinte e uma, possuem de nove a dez linhas.

Schollhammer afirma que, para a nova tendéncia do microconto
0s autores mais novos como Fernando Bonassi, Marcelino Freire e Cal-
ddo Volpato (participantes de Geracdo 90: Manuscritos de Computador)
sdo as referéncias, entretanto, ndo descarta classicos como Zulmira Ri-
beiro Tavares, Dalton Trevisan e Vilma Aréas, que enveredaram pela
narrativa brevissima, com O Mandril (1988), Ah, E? (1994), Trouxa
Frouxa (2000), respectivamente.

No final do seculo XX, este tipo de texto narrativo brevissimo ga-
nha forga no cenario brasileiro. A velocidade do nosso tempo, com o ad-
vento da tecnologia da informacéo e da comunicacéo, abriu espaco para
uma nova forma de criacéo literaria acelerada. Nao afirmamos com isso
que a literatura se limite a essa representacdo do nosso tempo, mas que a
narrativa extremamente breve, aquela que ndo excede meia pagina (a
exemplo da obra Curta Metragem: 67 Microcontos, 2006, de Edson Ros-
satto), € uma realidade praticada por bons escritores e recebida com entu-
siasmo pelos leitores.

Carlos Seabra, em seu artigo "A Onda dos Microcontos", publica-
do na revista Lingua Portuguesa, edi¢do de abril de 2010
(https://www.escrevendoofuturo.org.br), afirma que a “micronarrativa
tem ingredientes do nosso tempo, como a velocidade e a condensacio...”
(p.01). Tem o poder da concisdo, mas a liberdade da prosa. O desafio é
contar uma historia em poucas palavras. Ha autores que estipulam o limi-
te de até cento e cinquenta toques para os microcontos (contando letras,
espacos e pontuacdo) e trezentas palavras para 0s minicontos; e outros,
seiscentos caracteres. Nada é rigoroso, depende do escritor ou dos crité-
rios editoriais. O limite de cento e cinquenta caracteres, a principio, foi
estabelecido porque cabe no formato de texto do celular. Hoje, usa-se
mais o limite de cento e quarenta toques, possibilitando o envio pelo twit-
ter — grande difusor dos microcontos.
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Para Carlos Seabra (p. 01), os microcontos sdo, antes de tudo,
uma brincadeira, entretanto, ao nos debrugarmos sobre as micronarrativas
de bons autores, percebemos pura literatura, aquela que encanta o leitor e
o convida para coautor. Escritores consagrados “ja brincaram nessa sea-
ra, como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Millér Fernandes, Dalton
Trevisan, ainda sem pensar no conceito de ‘microcontos’. Carlos
Drummond de Andrade dizia que “escrever € cortar palavras”, o norte-
americano Ernest Hemingway aconselhou “corte todo o resto e fique no
essencial” e Jodo Cabral de Melo Neto, que devemos “enxugar até a mor-
te”. Em seu blog (http://lousadigital.blogspot.com.br/), artigo Literatura
de Alta Velocidade, Sénia Bertocchi (2013, p.01) escreve:

Seguindo a risca a licdo dos mestres, chegamos aos microcontos: ‘minia-
turas literarias’ que cabem em panfletos, filipetas, camisetas, adesivos, postes,
muros, tatuagens, cartdo postal, hologramas, desenhos animados, arquitetura,
instalagdo, musica... e que podem ser lidos no 6nibus, no metrd e... nas telas
do computador (cé entre nds, um prato cheio para propostas de ensino de lite-
ratura e integragao e novas tecnologias).

Concordamos com Sénia Bertocchi, o ensino de literatura a partir
de microcontos é capaz de produzir no estudante o gosto pela leitura, in-
clusive dos livros classicos, e pela producgdo textual. Ndo entregamos em
maos “inocentes” obras de Machado de Assis, por exemplo, antes de
prepararmos o terreno para que o gosto pela leitura germine. O aluno in-
centivado a ler e produzir microcontos, com um projeto adequado, pode-
r& aprender a gostar de Machado e/ou de outros.

O microconto, explica Carlos Seabra (2010, p. 01),

é como uma ligagdo muito forte através de um furinho de agulha no universo,
algo que permite projetar uma imagem de uma realidade situada em outra di-
mensao. Como se por meio desse furo, dois cones se tocassem nas pontas, um
menor, que é 0 que esta escrito no microconto, e outro maior, que € a imagi-
nagdo a partir da leitura — pois, mais do que contar uma histéria, um micro-
conto sugere diversas, abrindo possibilidades para cada um completar as ima-
gens, o roteiro, as alternativas de desdobramento.

Tanto a leitura quanto a escrita de um microconto é um exercicio
que exigira do estudante criatividade e poder de sintese, além de propor-
cionar uma brincadeira divertida (ndo que seja facil) a medida que abre
diversas possibilidades para cada um suplementar a micronarrativa de
acordo com seus conhecimentos prévios e criatividade.

Quando avaliamos um microconto, com qualquer tamanho, procu-
ramos personagens, conflito, narratividade, humor, dramaticidade, inter-
textualidade ou pelo menos um final enigmatico, tudo de forma muito

38 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 03 — Ensino de lingua e literatura.


http://lousadigital.blogspot.com.br/

Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

concisa. Tais caracteristicas, ndo necessariamente estdo escritas, mas su-
geridas. Entre o escrito e o sugerido, nasce o microconto de impacto. N&o
que obrigatoriamente um microconto com até cento e cinquenta caracte-
res sera melhor do que um de meia pagina. A maestria esta na relagao en-
tre 0 menor nimero de palavras e 0 maior nimero de significados suge-
ridos.

Segundo Juliana Blasina, em Microconto: o Valor das Pequenas
Coisas (2010, p. 01) (www.jornalagora.com.br), a narrativa brevissima
se adequa a necessidade de acompanhar a velocidade tecnolégica do
mundo moderno, utilizando-se das ferramentas disponiveis e compativeis
com sites microblogging com grande popularidade, alcangando, conse-
guentemente, milhares de leitores. Assim,

(...), o microconto funciona como uma espécie de intervengao literaria mini-
malista, pois invade a vida digital e imp&e-se, causando surpresa desde o pri-
meiro momento. E também uma forma de estimular a leitura com cépsulas li-
terarias de facil publicagfo, réapida leitura, mas ndo necessariamente rapida
compreensdo, pelo contrario: a microliteratura é muito mais complexa do que
pode julgar um olhar superficial — os textos sucintos tém como objetivo trazer
um instante de reflexdo em meio a toda a massa de informagdes (...) dos meios
digitais. E como um estalo de consciéncia, um breve despertar da percepgéo e
do imaginério do leitor...

O recorte do artigo de Juliana Blasina retrata, com propriedade, o
valor do microconto dentro da sociedade atual. Uma narrativa extrema-
mente concisa ndo significa falta de conteddo, leitura e escritura facil.
Por isso, é capaz de estimular a reflexdo, a criatividade e fascinar tanto
leitores quanto escritores.

Nem toda narrativa brevissima é um microconto. A maioria dos
autores defendem que, para considerar-se um microconto, um texto deve
conter: concisdo, narratividade, totalidade (um todo significativo), sub-
texto (implicito), auséncia de descricdo (exceto se extremamente essenci-
al), retrato do cotidiano e final impactante.

No | Congresso Internacional do Programa de Pds-Graduagdo em
Letras, da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Rauer
Ribeiro Rodrigues apresentou o artigo "Apontamentos Sobre o Micro-
conto” (2011), no qual reflete sobre o microconto brasileiro contempora-
neo. O texto é o que temos de mais significativo sobre 0 microconto na
atualidade: primeiro porque escrito por um professor doutor em estudos
literarios, que leciona literatura brasileira da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul, ou seja, do meio académico; e segundo, dedica-se
exclusivamente a detalhar a existéncia e as caracteristicas do microconto
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no Brasil, diferente de algumas dissertacdes e teses de doutorado que
usam nomenclaturas com o prefixo mini, portanto, mais abrangente, para
tratar das narrativas brevissimas.

Segundo Rauer Ribeiro Rodrigues, o microconto destaca-se na
atualidade “como subgénero da prosa ficcional com imensa divulgagéo,
centenas de cultores ¢ milhares de publicagdes nas midias sociais” (p.
565). Por meio de vinte e nove aforismos, o autor faz um levantamento
das principais caracteristicas do microconto no Brasil:

1. O microconto é uma casca de ovo, com alguma clara e um pingo de gema que es-
correu, boiando na enxurrada escura sob a luz noturna da lua minguante.

2. O microconto j& existia em sociedades agrafas; na sequéncia, podemos vé-lo em
Tales e em Herdclito, assim como em Hesiodo e em Safo.

3. O microconto foi praticado em todos os periodos da humanidade, oculto nas do-
bras de outros géneros e formas.

4. O microconto marca a ascensdo do mundo digital, eletrénico, computacional, in-
ternético, que sepulta — sem ultrapassar — o universo das maquinas mecanicas.

5. O microconto é alexandrino por esséncia, e se vale da ambiguidade do ocaso que é
aurora.

6. E desse microconto, que sepulta o albatroz baudelairiano erigindo bytes virtuais,
de que falamos.

7. O microconto s6 se faz — de modo intenso e completo — com o espirito da virtuali-
dade, mas se presentifica independente do suporte e do media.

8. O microconto é a fronteira da expressdo literaria, no limes entre poesia e prosa, en-
tre épica e elipse, entre a rigidez do amor e a sinfonia atonal.

9. O microconto, mesmo aquele que se aproxima do humor mais escrachado, tem al-
go de soturno.

10. O microconto absorve todas as formas, formas, géneros e modos de expressdo de
todas as artes: é antropofagico e onivoro.

11. O efeito Gnico do microconto é como um raio de sol que se refrata em todas as co-
res do arco-iris.

12. O microconto apresenta tantas mencgoes intertextuais quantas s&o as palavras que o
compde. Onde se |8 intertexto, leia-se hipertexto.

13. O microconto é o n6 da rede: cada n6é nunca é mais que uma fragdo minima de um
possivel narrativo: o microconto é féton que contém o universo.

14. No microconto, os hipertextos intertextuais que suplementam em acréscimo, deba-
te ou derrogacéo presentificam-se como a sombra de um eclipse.

15. O microconto é siléncio, alma, morte e ressurreicéo.

16. O microconto transpde barreiras, sendo o proprio limes.
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17. A histéria submersa do microconto é um mergulho em desvéos pressentidos, po-
rém insondaveis.

18. O microconto realiza todos os géneros literarios, todas as formas poéticas, todas as
estratégias narrativas; o microconto é um fractal que convida o leitor para a con-
tradanca.

19. N&o existe microconto de atmosfera ou de enredo: todo microconto persegue um
enredo forjando uma atmosfera.

20. O microconto é o encontro da poesia com a prosa no balbucio do recém-nascido.

21. No microconto ndo ha uma histdria evidente e uma segunda historia, secreta — ja-
mais fragmento, ha no microconto o encontro de diversas histérias, ou microconto
ndo ha.

22. Se a narrativa tem mais que a epifania ap6s o climax, ndo € um microconto.
23. Se a epifania do microconto fulge, o microconto vira um falso fogo-de-artificio.

24. O microconto pode ser um haiku, mas ao contrério do haiku, que morre se recebe
um titulo, o microconto sem titulo fica manco das duas pernas.

25. O microconto pode ser lido em uma Unica risada.

26. O microconto, ainda que encene um dia radioso, de sol escaldante, no meio da tar-
de, é um género noturno.

27. O microconto é inapreensivel. Toda arte é. A arte, em seu recorte, representa uma
totalidade fechada, autdnoma — e oximora, referencial. O microconto também é to-
talidade.

28. O microconto coalesce nos limites da poesia e da narrativa, incorporando e trans-
formando formas simples e subgéneros literarios, formatando-se como um novo
género.

29. O microconto ¢ a poalha em réstia de luz nos escombros de uma casa em ruinas
(pp, 566-569).

Citamos todos os aforismos pela singularidade de cada um. Para
fazer o levantamento das caracteristicas do microconto brasileiro, Rauer
Ribeiro Rodrigues estudou obras de autores que ja alcangaram reconhe-
cimento pelas realizagdes literarias. Por meio dos aforismos, percebemos
a grandiosidade dessa forma de micronarrativa. N&o falamos de algo va-
zio de significado, mas de uma maneira de expressdo literaria que carrega
em si um mundo de ressignificagdo de outros géneros, “formatando-se
como um novo género” (p. 569).

Rauer Ribeiro Rodrigues afirma, inicialmente, que “o microconto
tem-se destacado nos Gltimos tempos, no Brasil, como subgénero da pro-
sa ficcional...”, entretanto, a medida que suas reflexdes avangam, nos de-
paramos, no final do vigésimo oitavo aforismo, com a informacao de que
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0 microconto esta “..., formatando-se como um novo género”. A partir da
constatacdo, como também pelo fato de a Academia Brasileira de Letras
(ABL) ter aberto as portas para essa nova forma literaria ao realizar o
concurso ABLetras em 2010, trataremos o microconto como género lite-
rario em formacao.

Vejamos 0s microcontos vencedores:

1° Lugar: Toda terca ia ao dentista e voltava ensolarada. Contaram ao ma-
rido sem a menor anestesia. Foi achada numa quarta, sumariamente anoiteci-
da. Autora: Bibiana Silveira da Pieve;

2° Lugar: Joguei. Perdi outra vez! Joguei e perdi por meses, mas posso
apostar: os dados € que estavam viciados. Somente eles, eu ndo.

Autora: Carla Ceres Oliveira Capeeti;

3° Lugar: N&o sabia ao certo onde tecer sua teia. Escolheu um cantinho de
parede da cozinha. Acertou na mosca.

Autor: Eryck Gustavo Silva de Magalhdes. (Visitado em 10/07/2013:

(http://www2.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=103
69&sid=672).

O Concurso Cultural de Microcontos do ABLetras objetivava que
0s participantes escrevessem microcontos, com tema livre, com até cento
e quarenta caracteres. No total, foram recebidos dois mil, duzentos e no-
venta e trés micronarrativas. Marcos Vinicius Vilaga, entdo presidente da
ABL, afirmou que “o sucesso do concurso de microcontos justifica ple-
namente a iniciativa da Casa em se abrir para novas tecnologias em favor
da literatura brasileira. (...) A qualidade dos trabalhos foi 6tima...” (2010,
p. 01). Visitado em 10/07/2013:
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exesys/start.htm?infoid=105
83&sid=672>. Temos o discurso de um académico reconhecendo que a
produgdo de microcontos em blogs e em outras plataformas e midias da
internet € uma realidade massiva e, pelo resultado do concurso, ha muitos
bons autores, consequentemente, ndo podendo ser ignorados pela Aca-
demia, pois quem ganha € a literatura brasileira.

No concurso ndo se exigiu titulo, como em muitos microcontos
impressos e digitais. Entendemos que o titulo acrescenta mais totalidade
ao microconto, entretanto, sem ele, mais esmero o escritor deve dedicar a
escrita para que obtenha o efeito artistico da micronarrativa.

italo Calvino, em Seis Propostas Para o Proximo Milénio (1988),
redne cinco conferéncias nas quais propde determinados valores litera-
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rios: leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade, multiplicidade e consisténcia.
Esta Gltima nao foi escrita, o autor faleceu antes.

No segundo capitulo, Calvino (p. 64) discorre sobre a importancia
da rapidez na literatura. Destacamos o seguinte trecho, pela sua singula-
ridade em relagdo ao microconto:

Borges e Bioy Casares organizaram uma antologia de Histérias breves e
extraordinarias. De minha parte, gostaria de organizar uma colegéo de histo-
rias de uma s6 frase, ou de uma sé linha apenas, se possivel. Mas até agora
ndo encontrei nenhuma que supere a do escritor guatemalteco Augusto Mon-
terroso: ...[Quando acordou, o dinossauro ainda estava I4].

A rapidez almejada por italo Calvino se realiza intensamente nas
producdes literarias dos microcontistas pelo mundo afora, inclusive no
Brasil, tanto impressas quanto digitais, poupando o leitor de determina-
dos detalhes em favor do ritmo, da esséncia narrativa, levando-a a transi-
tar num campo de forcas: um liame verbal (uma palavra que dé a ideia de
continuidade) e um narrativo (elemento capaz de sustentar a narrativa
criando uma relacdo l6gica entre causa e efeito). H&4 também uma preo-
cupacdo com a estrutura e o estilo para alcancgar a forca sugestiva, a rela-
¢éo entre velocidade fisica e velocidade mental em que o leitor imagina a
historia ou as historias. Outra questdo € a relatividade do tempo, ora dila-
tado, ora contraido, ora linear, ora descontinuo. A rapidez é vista por ita-
lo Calvino (p. 47) como “um n6 de uma rede de correlagdes invisiveis”.

N&o s6 a rapidez, a concisdo do estilo do microconto agrada por-
que apresenta ao leitor um turbilh&o de ideias simultaneas, ou entdo a su-
cessao é tdo veloz que parece simultanea, fazendo-o ondear em abundan-
tes pensamentos, reflexdes, imagens e sensagdes. Por isso, ha maioria das
vezes, ndo consegue abarca-las de uma s6 vez, porque ndo ha tempo de
ficar desprovido de sensagdes. Para italo Calvino (p. 55),

a excitagdo das ideias simultaneas pode ser provocada tanto por uma palavra
isolada, no sentido prdprio ou metaférico, quanto por sua colocagdo na frase,
ou pela sua elaboragdo, bem como pela simples supresséo de outras palavras
ou frases etc.

O éxito do escritor de microconto esta na expressdo verbal, que
em geral implica uma paciente procura da frase em que todos os elemen-
tos sdo insubstituiveis, do encontro de sons e conceitos mais eficazes e
cheios de significados. Trata-se da busca de uma palavra ou expresséo
necessaria, Unica, densa, concisa, memoravel. E verdade que a extensio
ou brevidade de um texto sdo critérios exteriores, mas a densidade do
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microconto € singular. HA o maximo de invencdo e de pensamento con-
centrados em poucas linhas.

O microconto tem sido uma forma de “fazer” literatura consonan-
te com a realidade contemporéanea das novas tecnologias de comunicacéo
e de informacéo, considerando o seu carater de narrativa brevissima, en-
tretanto, como disse Rauer Ribeiro Rodrigues, 0 microconto ja existia em
sociedades agrafas, em Tales, em Heraclito, em Hesiodo e em Safo.
(2011, p. 566). Em nosso estudo, decidimos voltar para a década de se-
tenta, mais precisamente, para Marina Colasanti e Dalton Trevisan, por-
que em diversos momentos e obras, considerando também suas produ-
cOes recentes, escreveram contos extremamente condensados, nos quais
as palavras sugerem mais do que dizem, conduzindo o leitor a diferentes
labirintos a fim de construir as significagdes, preencher os vazios.

Procuramos, inicialmente, buscar referéncias em livros impressos
de autores que privilegiaram o emprego minimo de formas e o uso do es-
sencial para a composicao de suas narrativas. Comegaremos com a italo-
brasileira Marina Colasanti, uma das autoras mais lidas no Brasil. A par-
tir da publicacdo de Zooil6gico (1975), a autora exple sua preferéncia
pelos contos breves e brevissimos. A extensdo das narrativas varia entre
doze palavras, sem contar o titulo, (denominados hoje de microcontos) e
quatrocentos e quarenta palavras, aproximadamente (minicontos), porém,
sem indicagdo do género. Em 1981, o livro foi relangado com o titulo
Zooilégico Mini Contos Fantasticos, ou seja, sinalizando ao leitor que se
trata de contos breves e fantasticos. Abaixo, o mais breve, o qual se con-
sideraria hoje microconto:

41. histéria s6 com principio e fim

Bastou vé-lo a primeira vez para saber que havia chegado seu fim (1975,
p. 82).

No titulo esta implicito que, na histéria, ndo ha meio, sinalizando
que se trata de uma narrativa breve. Ao olharmos a extensdo do texto,
percebemos quédo brevissimo €. Em consonancia com um dos aforismos
de Rauer Ribeiro Rodrigues, lemos essa micro-histéria “em uma tnica ri-
sada”. Indo mais além, o “microconto € siléncio, alma, morte e ressurrei-
¢do” (2011, pp. 567-568). Afinal, quem viu? Sobre quem foi visto, sa-
bemos apenas o sexo, que tanto pode ser de um homem quanto de um
animal. O uso do pronome possessivo na terceira pessoa do singular an-
tes da palavra “fim” cria ambiguidade. Ndo sabemos se chegou o “fim”
do personagem que viu ou do visto. Nem também o que provocou a con-
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clusdo final de quem viu. Sera um encontro entre o predador e sua presa?
Enfim, o implicito gera interrogativas diversas que, por sua vez, criam
inimeras possibilidades de leituras, consequentemente, encontros de va-
rias historias.

Caracteristicas como brevidade, concisdo extrema, narratividade,
ficcionalidade, implicitude, intertextualidade, final surpreendente, parti-
cipagdo ativa do leitor etc., se tornaram marca registrada em outras obras
de Colasanti, a exemplo de Contos de Amor Rasgados (1986), composto
por contos curtos, minicontos, segundo consta no prefacio. Ao lermos a
obra, deparamo-nos com diversas narrativas que dizem muito em poucas
palavras, provocando e pedindo a cumplicidade do leitor para além do
ponto final. Como em Zooildgico, hd ndo sé minicontos, mas também
microcontos. O praprio titulo do livro nos da tal liberdade, pois se os
contos sdo rasgados, trata-se de algo que ganhou uma extensdo menor ou
muito menor. Quanto ao conteldo narrativo, muitas coisas ndo foram di-
tas, apenas sugeridas. E um convite ao leitor para a contradanca, para
preencher os vazios deixados propositalmente. Tomamos como exemplo
a narrativa “A paixdo da sua vida” (p. 87):

Amava a morte. Mas néo era correspondido.

Tomou veneno. Atirou-se de pontes. Aspirou gas. Sempre ela o rejeitava,
recusando-lhe o abraco.

Quando finalmente desistiu da paixao entregando-se a vida, a morte, en-
ciumada, estourou-lhe o coracéo.

N&o ha titulo, consequentemente, a micronarrativa contém toda a
esséncia. Em apenas trinta e cinco palavras, Colasanti conta a micro-
-histéria dramatica de um personagem que amava a morte. A brevidade
do microconto determina outras caracteristicas além da narratividade:
concisdo, depuragdo, intensidade e potencializagdo. O tempo e 0 espaco
sdo reduzidos drasticamente por meio das elipses, elevando o grau de
concentragdo e de densidade. A radicalizacdo em sua estrutura, prépria
da literatura microcontista, determina um final surpreendente, revelador
ou desconcertante.

Né&o sabemos seu nome. Tal informacéo € dispensavel, ao contra-
rio do sexo. Trata-se de um homem, como percebemos pelo verbo “cor-
respondido” e do pronome obliquo “0”. Qual a importancia desta infor-
magdo para o leitor? Ela é essencial para o entendimento do microconto?
A resposta é sim. O tema é universal, qualquer pessoa que, por algum
motivo, ndo vé sentido na vida podera desejar a morte, entretanto, a his-
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toria narrada é direcionada ao sexo masculino para que o leitor perceba
que 0s sentimentos extravasam as aparéncias de realidade do senso co-
mum de que a mulher é a maior detentora de atos depressivos, tragicos
etc. O narrador sé contou o essencial, ha outras historias implicitas, cabe
ao leitor escrevé-las a partir do sugerido.

Contos de Amor Rasgados (1986) foi objeto de estudo de Frederi-
co Helou Doca de Andrade, com a dissertacdo de Mestrado Mulheres
Desamarradas: os Intertextos Masculinos na Formacdo do Sarcéstico
em Alguns Contos de Amor Rasgados de Marina Colasanti (2012), pela
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, Universidade Estadual Paulista
— UNESP; como também de Francilene Maria Ribeiro Alves Cechinel. A
dissertacdo, desenvolvida no Instituto de Letras e Artes, da Universidade
do Rio Grande — FURG, recebeu o titulo de Uma Nova Mulher na Mini-
ficcio Brasileira: Os Miniespelhos de Marina Colasanti em Contos de
Amor Rasgados (2013); entretanto, usam as nomenclaturas miniconto e
minific¢do, respectivamente, sem entrarem no questionamento da exten-
s80 e das caracteristicas do microconto.

Entre outros livros de minicontos, lancados ao longo de sua car-
reira, Colasanti volta a género ao lancar Hora de Alimentar Serpentes
(2013), contando narrativas breves e brevissimas, a exemplo do micro-
conto:

O pianista cego
N4o enxergava as teclas. Via os sons (p. 341).

Com sete palavras, a escritora conta a historia de o homem que,
mesmo nado enxergando as teclas, se tornou pianista por possuir a capaci-
dade de “ver”, em sentido figurado, os sons. Trata-se de um pianista cego
pela indicacdo no titulo, consequentemente, faz parte da narrativa. Ao
leitor fica as interrogacBes: como alguém que ndo enxerga pode ver o
som, se nds, que enxergamos, ndo temos essa capacidade? Serd que o
verbo “ver” estd empregado com o sentido de ouvir ou de sentir pelo ta-
to, do som que cada tecla emite? No microconto, Colasanti, intencional-
mente ou ndo, induz o leitor a buscar em sua bagagem cultural pessoas
possuidoras de tais dons, como 0 pianista e cantor norte-americano Ray
Charles e o pianista e compositor japonés Nobuyuki Tsujii. Escreveu so
o0 essencial, mas ha varias historias implicitas que extrema importancia
para que a primeira histéria ganhe a for¢a da concisdo narrativa. Para tan-
to, o narrador pede a cumplicidade do leitor.
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As obras do escritor curitibano Dalton Trevisan também sdo mar-
cadas pela concisdo, pelas narrativas curtissimas com o intuito da intera-
cao entre o leitor e sua obra, na medida em que tudo o que nao ¢ dito ou
silenciado cria vazios que convidam o leitor a preencher criativamente, a
dialogar com o texto. Um dos escritores brasileiros da atualidade mais
aclamado pela critica, consequentemente, como Marina Colasanti, singu-
lar para nosso estudo sobre os microcontos. Mesmo que a inten¢do dos
autores ndo tenha sido a escritura do microconto tal qual o conhecemos
hoje, ndo negamos a existéncia da micronarrativa nas obras mencionadas.

A partir de Cemitério de Elefantes (1964), notamos na linguagem
e no estilo do escritor o jeito de podar suas narrativas até chegar ao estri-
tamente essencial. Com Abismo de Rosas (1976), inaugura uma fase no-
va que marcard definitivamente a sua obra, a sintese. Tal tendéncia for-
mal acentua-se em Ah, E? (1994), composto por 187 “ministorias” (p.
03) - subtitulo dado pelo autor -, com narrativas fragmentadas, minuscu-
las sequéncias, algumas em forma de trocadilhos, imagens inusitadas etc.

Pedro Gonzaga escreveu a dissertacdo A Poética da Minific¢o:
Dalton Trevisan e as Ministorias de Ah, E? (2007), pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, na qual trata de algumas caracteristicas da
obra do escritor curitibano e analisa aspectos das “ministorias”. Chama
de “minific¢do a toda obra de carater ficcional, em prosa e de extensao
curta, muito curta, e, em especial, a ultracurta...” (p. 36), ou seja, usa uma
nomenclatura ampla para nomear as narrativas curtas, independentemen-
te do termo intensificador, descartando, consequentemente, a palavra
“microconto”.

Para nosso objeto de estudo, selecionamos de Ah, E o texto de
namero 166:
O velho em agonia, no ltimo gemido para a filha:
— L& no caixdo...
— Sim, paizinho.
—...ndo deixe essa ai me beijar (p. 122).

Ha as caracteristicas basicas do microconto: rapidez que permite
poupar o leitor de determinados detalhes em favor do ritmo, da concisdo
extrema. A histdria é contada com apenas vinte e uma palavras; uma rede
de implicitudes, permitindo que o leitor transite entre as ideias contidas
na narrativa: o velho em agonia, o Gltimo pedido a filha, ja dentro do cai-
xao, ndo quer que a filha deixe uma determinada mulher beija-lo. A esco-
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Iha das palavras essenciais, 0 escrito representa 0 necessario para com-
preensao, o resto cabe a imaginacdo do leitor, possibilitando assim mul-
tiplas interpretacdes. Valorizam-se os sinais gréaficos e de pontuagdo; a
narratividade, o final surpreendente, as vérias historias no rastro da con-
tada, ou seja, 0 homem estd “em agonia” por que sente a dor da morte ou
por que ndo quer ser beijado pela mulher presente em seu leito de morte?
Qual (ou quais) acontecimento levara este homem, ja velho, a fazer tal
pedido a filha? Enfim, poderiamos levantar uma infinidade de perguntas
e outras tantas respostas.

E a histdria explicita, que fatos sdo narrados? A frase “La no cai-
x3d0...” significa realmente que o homem se encontra dentro do caix@o ou
que esta prestes a morrer, agonizando? Tomando a narrativa como um
todo, o leitor pode perfeitamente depreender que, em seus Ultimos mo-
mentos de vida, um homem velho, ao sentir a agonia da morte, pede a fi-
lha que, quando estiver “La no caixdo...” (morto), ndo deixe uma pessoa
do sexo feminino, identificada como “essa ai”, portanto, proxima de
quem esta falando, como também presente no momento do “ultimo ge-
mido para a filha”, beija-lo. Como se percebe, é uma narrativa ultrabreve
com as caracteristicas essenciais do microconto. Nao afirmamos que
Trevisan tenha escrito esse texto, dentre outros de caracteristicas seme-
Ihantes, com tal intencéo. Ele, como mencionamos, usou a terminologia
“ministorias” para definir seus escritos em Ah, E?.

A leitura e a escritura de microcontos na escola é de singular im-
portancia para o ensino de lingua portuguesa. Através deles, os alunos
aprendem que

a interligacdo da semantica com a pragmatica manifesta-se ndo sé na superfi-
cie do texto, como ainda nos seus implicitos, sob a forma de pressupostos ou
nas fei¢bes de subentendidos que, na troca linguageira, representam-se como
estratégias linguisticas e referenciais. (GUIMARAES, 2012 p. 61)

Na leitura dos microcontos acima, percebemos que o leitor recorre
aos implicitos para construir os sentidos possiveis do que foi apenas su-
gerido, do interdito, do subtexto, do posto e do pressuposto. As diferentes
significagbes do microtexto, embutidas nos implicitos, condicionam-se
ao contexto no qual o enunciado é produzido. O foco est4 na interacao
autor-texto-leitor.

Os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que
— dialogicamente — se constroem e sdo construidos no texto, considerado o
proprio lugar da interacéo e da constituicdo dos interlocutores. Desse modo,
ha lugar, no texto, para toda uma gama de implicitos... (KOCH & ELIAS,
2008, p. 10-11)
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Segundo Elisa Guimardes (2012, p. 205),

A pluralidade de leituras e de sentidos pode ser maior ou menor depen-
dendo, por um lado, do texto, do modo como foi construido, do que foi expli-
citamente revelado, e do que foi implicitamente sugerido; por outro lado, da
ativacdo, por parte do leitor, de conhecimentos de natureza véria, bem como
de seus objetivos e de sua atitude perante o texto. (GUIMARAES, 2012, p.
205)

Assim, devemos considerar o leitor e seus conhecimentos prévios,
lembrando que séo diferentes de um leitor para outro, 0 que implica, ne-
cessariamente, aceitar uma pluralidade de leituras e de sentidos em rela-
¢do a um mesmo microconto lido. Ndo afirmamos que se pode aceitar
qualquer coisa com base em um microtexto, pois o sentido ndo esté ape-
nas no leitor, nem no microconto, mas na interacdo autor-leitor-
microconto. Dai a importancia de o leitor considerar na e para produgdo
de sentidos as sinaliza¢Bes do objeto de leitura.

Desse leitor, espera-se que processe, reflita criticamente e avalie
as informacgdes que tem diante de si, que dé sentido e significado ao que
I8, levante hipdteses a partir do que foi dito ou apenas sugerido pelo au-
tor, completando, por meio de uma série de contribuicfes, a histéria ou
as historias por trds da micronarrativa.

Outra questdo importante para o ensino € o poder de concisdo que
0s microcontos apresentam. A escrita de microtextos leva o aluno-
escritor a selecionar bem as palavras, escolhendo aquelas essenciais, com
maior poder significativo, desprezando, por exemplo, advérbios e adjeti-
vos desnecessarios. Podemos comparar o escritor de microcontos ao tra-
balho do ourives, que vai retirando os excessos, lapidando o ouro bruto,
com o talento de um escultor, até transforméa-lo em obra de arte. Como o
ourives, o aluno-escritor aprende a lapidar seu texto, escolhendo cada pa-
lavra com esmero, cortando todo o resto — as impurezas da micronarrati-
va, que nada acrescenta ao todo significativo.

Assim sendo, o aluno-escritor tem por objetivo a selecdo e a com-
binacdo dos elementos linguisticos, dentro das variadas possibilidades
que a lingua nos pde a disposic¢do, a fim de que o microtexto produzido
constitua um conjunto de decisfes que servirdo ao leitor como orientacdo
na busca pelo sentido. As informagdes dadas explicita e implicita por
meio das estratégias de sinalizagdo textual procura orientar o interlocutor
no contexto, ou seja, o sentido de um texto ndo depende tdo somente da
estrutura textual em si mesma. O escritor do microconto, como de outros
géneros textuais, pressupde, da parte do leitor, conhecimentos textuais,
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culturais, sociais, politicos, literarios, enciclopédicos etc. e, orientando-se
pelo principio da concisdo, ndo explicita as informagdes consideradas re-
dundantes ou que possa ser recuperavel via inferenciacdo e por meio da
ativacdo de seu conhecimento de mundo.
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