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RESUMO

Este trabalho aborda a editoragéo (a conversdo do discurso em livro) como um gé-
nero discursivo, na medida em que o objeto-livro também é assinado por um sujeito
produtor que o endereca a um sujeito receptor. A partir do exame de duas obras do
século XVII1, o poema épico Vila Rica, de Claudio Manoel da Costa, e a Histdria da
América Portugueza, de Rocha Pita, discutimos o papel dos discursos ficcionais e factu-
ais dentro de um dado contexto social e de como eles participam de um mercado de bens
simbdlicos. Para tanto, recorremos as nogoes de campo literario, de Peytard (2014), de
mercado de bens simbélicos, de Bourdieu (1998) e de contrato comunicacional, da teoria
semiolinguistica de Patrick Charaudeau (2013).
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A nocéo de discurso como materializacdo de um ato de linguagem
pode sugerir algo bastante abstrato, principalmente se nos preocuparmos
com a nog¢do de texto. De maneira geral, podemos dizer que um texto, oral
ou escrito, é o discurso em sua materialidade, o ato de linguagem concre-
tizado, que traz inscrito um quem o produziu e o0 para quem ele se destina.
Assim como um porque ele foi produzido, um o que é dito nesse discurso,
bem como um suporte (impresso, virtual, oral) no qual essas categorias se
tornam visiveis e/ou legiveis.

Se todo discurso possui um dispositivo ou um suporte em que ele
se concretiza, necessario a sua realizagdo, podemos pensar na variedade
de suportes materiais discursivos e na maneira como eles sdo construidos.
Se levarmos em conta que 0 suporte material de um discurso pode ser
construido por outros sujeitos (produtores e receptores), que esse suporte
também apresenta uma finalidade e um contetido, podemos pensar em um
discurso que é constituido pela sua propria materialidade. Um livro, por
exemplo, materializa o discurso literario, mas esse livro também é cons-
truido e pode ser, ele mesmo, um discurso. E o que chamamos de discurso
da editoracdo: trata-se, pois da edigdo como discurso.

Para levar adiante essa discussdo, analisamos duas obras do século
XVIII, 0 poema épico Vila Rica, de Claudio Manoel da Costa, e a Historia
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da América Portugueza, de Rocha Pita. A primeira, uma narrativa ficcio-
nal sobre a fundacéo de Vila Rica, entéo capital de Minas Gerais, e atual
cidade de Ouro Preto. A outra é um amplo relato sobre os feitos militares,
religiosos e politicos dos portugueses no Brasil de 1500 a 1720. Nas duas
obras podemos observar, além do discurso dos autores, a presenca do dis-
curso do editor, que organiza e converte o discurso dos autores em livro.

Posto em circulacdo, essas obras atendem a uma espécie de de-
manda, a qual outorga um papel e um valor simbélico essas obras. A edi-
¢do, no caso, se apropria do suporte material desses discursos, ornamen-
tando-o e publicando-o dentro de um mercado de bens simboélicos onde
concorrem produtores, receptores e outros agentes intermediarios entre es-
tes.

O instrumental tedrico dessa abordagem € composto pela nocéo de
campo literéario, de Peytard (2014), de mercado de bens simbdlicos, de
Bourdieu (1998) e de contrato comunicacional, da semiolinguistica de
Charaudeau (2013). Inicialmente, abordaremos a nogdo de mercado de
bens simbolicos. Em seguida, trataremos da no¢do de campo literério de
Peytard (2014), para, em seguida, entender a relacdo entre produtores, re-
ceptores e editores discursivos dentro de um quadro de troca comunicaci-
onal, tal como proposto por Charaudeau.

Para Bourdieu (1998), o campo literario é o conjunto de mecanis-
mos de produgdo e consumo de obras literarias. A existéncia dos polos de
producdo e de consumo pressupde a existéncia de uma demanda, que é
tanto o que motiva essa producdo quanto o que faz existir a recepgéo. Se-
gundo Bourdieu (1998, p. 234), a demanda é parte integrante ndo apenas
do campo literario, mas de um contexto mais amplo, que é o préprio mer-
cado dos bens simbolicos, o conjunto de relagBes de producdo e consumo
movidos por sua demanda.

A demanda, relacionada a esse mercado pode ser tacita, aquelas em
que h& um consumo ndo intermediado pela encomenda, ou explicita (cf.
BOURDIEU, 1998, p. 234), no caso das encomendas. Ainda segundo
Bourdieu, “les produits quelle offre sur le marché répondent plus direc-
tement ou plus complétement a une demande préexistante, et dans des for-
mes préétablies?” (idem, ibidem, p. 236). Esse mercado existe em funcéo

2 Tradugdo nossa: “os produtos que ela oferece sobre o mercado respondem mais diretamente ou
mais completamente a uma demanda preexistente e dentro de formas preestabelecidas”.
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da circulacdo desses bens, a qual é possibilitada por sua demanda, enten-
dida como uma predisposicdo a recepgdo e/ou ao consumo (no sentido
mercadoldgico) desses bens. A nogdo de campo, assim, estaria proxima a
de situacdo de comunicacao da semiolinguistica de Charaudeau. No caso
do campo literario, importa-nos entdo verificar a situacdo dessas obras, o
que, em uma aproximagdo com a nocdo de contrato, inclui a autoria e 0
pUblico a que essas obras eram destinadas, assim como o conjunto de cir-
cunstancias que envolvem esses agentes.

Tendo em vista os interesses desta pesquisa, julgamos conveniente
distinguir dentro do mercado dos bens simbolicos, os bens fictivos e os
ndo fictivos. Ambos sdo igualmente simbolicos, mas os fictivos seriam
aqueles cujo estatuto seja ficcional, como por exemplo, um poema, uma
pintura, uma escultura. Ja os bens ndo fictivos seriam aqueles cujo estatuto
discursivo seja necessariamente factual: uma bandeira, por exemplo, pos-
sui o estatuto factual, do mesmo modo que um diploma escolar. E mesmo
ndo sendo fictivos, eles ndo deixam de ser bens simbdlicos.

O conjunto dos bens fictivos, as instancias produtoras e recepto-
ras/consumidoras desses bens, e a demanda que mobiliza esse processo,
forma o que chamamos nessa pesquisa de mercado dos bens fictivos. Esta
nocao, conforme utilizada neste trabalho, também estaria préxima do con-
ceito de situacao e contrato comunicacional, da semiolinguistica de Cha-
raudeau. Por sua vez, devemos mencionar também que ha um uso particu-
lar e estratégico pelos sujeitos produtores, sobre os bens fictivos, e a atri-
buigdo de uma funcgéo social a esses bens por uma dada coletividade.

O valor simbélico outorgado a esse tipo de bem é instituido por
saberes de crenca, retomando aqui a no¢do de Charaudeau (2006), ou an-
tes, por um conjunto de saberes de crenca, o qual forma a ideologia de uma
época ou de um determinado grupo. Em Portugal do século XVIII, por
exemplo, podemos observar que uma condigdo t4cita para que uma obra
ficcional ou factual pudesse ser publicada era a de que ela ndo dissesse
coisa contraria a religido catolica e a Coroa portuguesa. Por sua vez, esse
valor aumentaria conforme a obra ndo apenas deixasse de contradizer, mas
exaltasse a monarquia e a fé catolica.

As obras de ficgdo, nesse &mbito, possuiriam um valor de mercado
e um valor simbdlico, os quais permanecem independentes. Grosso modo,
podemaos dizer que ha uma diferenca entre o valor de mercado de uma obra
de ficcdo que esta relacionada a um pre¢o, a um custo de producdo/execu-
¢do associado a, digamos, uma cota¢do do produtor da obra que atestaria
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sua qualidade, e um valor simbdélico relacionado ao aquilo que a obra re-
presenta.

Embora nosso corpus seja formado por textos verbais, podemos ob-
servar neles a presenca de elementos visuais, que, embora ndo tenham uma
relacéo direta com o contelido desses textos ocupam um papel importante
para a construgdo de um status para esses bens simbolicos. A maneira
como a imagem é empregada nesses textos nos leva a depreender, assim,
como esses bens podem ter o seu valor simbolico sugerido ou ampliado.

Os bens simbolicos, compreendendo tanto os factivos quanto os
fictivos, ttm na sua ornamentacao visual uma forma de serem valorizados.
O que notamos, sobretudo em textos do século XVIII, embora tal caracte-
ristica ocorra com menor énfase naqueles do século XIX. As ilustracdes
presentes nos textos, sejam eles ficcionais ou factuais, nos oferecem uma
evidéncia do valor simbdlico ou da tentativa de se valorizar simbolica-
mente esses bens.

A imagem pode ser, entdo, uma estratégia a que o sujeito comuni-
cante recorre para seduzir o parceiro do ato de linguagem e estabelecer
uma partilha das intengdes e valores no discurso: o uso da imagem, assim
entendido, estaria proximo de uma estratégia de captagdo (CHARAU-
DEAU, 2004, p. 93) através da qual se busca seduzir o leitor estabelecendo
uma concordancia deste em relagdo ao contetdo do texto. No caso de
nosso corpus, ndo poderiamos compreender as motivagdes do uso de ele-
mentos visuais como estratégia de captacdo sem remetermos ao contexto
de producéo desses textos, razdo pela qual, no paragrafo seguinte, discor-
remos um pouco sobre o contexto intelectual e cultural da época.

O século XVI1I na Colénia e em Portugal é fortemente impregnado
por uma mentalidade barroca, a qual se fazia notar inclusive pela valoriza-
¢do intensa da imagem como forma de representar com mais preciséo te-
mas e conceitos abstratos. A imagem permitia dar uma feicdo definitiva a
uma ideia de contornos vagos, indefinidos. O poder e o direito divino da
realeza, por exemplo, poderia ser representado através de uma coroa, a
qual aparecia tanto em imagem de cunho religioso quanto de cunho nédo
religioso, como em obras literdrias, cientificas, monumentos civis, deco-
racdo de prédios publicos.

Posta em circulag8o e recorrente em obras de arte e textos impres-
sos, a imagem colaborava para legitimar e assegurar um determinado con-
ceito, uma determinada doutrina, ou um dogma. A imagem nao apenas
visibiliza algo abstrato e intangivel, mas também, de certa maneira, o torna
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tangivel. Por essa via, ela atua retoricamente ao tornar-se o exemplo ou a
demonstracdo daquela ideia que é trabalhada no discurso. Desse modo, a
imagem pode asseverar um conceito legitimando-o ou reafirmando-o de
maneira definitiva dentro de uma conjuntura.

O apreco pelo uso da imagem, embora nao seja exclusivo do século
XVIII, encontra nessa época uma relagdo bastante eloquente com o dis-
curso das monarquias absolutas e o da Igreja, instituicGes que se manti-
nham bem proximas entre si, especialmente nos paises ibéricos. E, por sua
vez, os bens simbolicos direta ou indiretamente podiam trazer elementos
que evidenciavam a onipresenca do poder do Estado e da vigilancia espi-
ritual da Igreja, elementos que podem ser exemplificados pela presenca
constante nos textos de determinados elementos simbdlicos, os quais serao
trabalhados mais adiante.

De acordo com Faria (1967), a palavra latina “editor” significa “o
que produz” (FARIA, 1967, p. 336), ao passo que “editionis” (ou edi¢&o)
¢ “a acdo de dar a luz” (Idem, ibidem). O editor, assim, seria aquele que d&
ao discurso uma materialidade através de sua transformacdo em um objeto
livro. Seria aquele que transforma o discurso (ficcional ou factual) em um
objeto através do qual esse discurso circula e chega ao seu publico leitor.
E se trabalhamos anteriormente a ideia de o discurso circular como um
bem simbélico em um quadro de demandas tacitas ou explicitas (cf.
BOURDIEU, 1998), seria pela editoracéo que ele se tornaria efetivamente
bem simbdlico.

N&o se trata, nesse caso, de considerar a editoracdo apenas como
acessorio do dispositivo material do discurso, seja ele factual ou ficcional,
mas de pensar a editoracdo também como um discurso, participe e, ao
mesmo tempo, autdnomo em relagdo aos outros. Ao observarmos a trans-
formac&o deles em bens simbolicos, temos a acao de outro sujeito que atua
nessa conversdo, posto em um quadro de producdes discursivas e suas res-
pectivas demandas.

Um discurso da editoragdo se distingue do discurso literario pelo
fato de o primeiro partilhar do suporte ou dispositivo material do segundo:
0 que é necessario para sua divulgacéo e distribuigdo. Sua ocorréncia pode
ser depreendida no projeto grafico que permeia as obras: a disposicdo do
texto e das ilustragdes, o formato tipogréafico das letras, o tipo de encader-
nacdo etc. Esse discurso, desse modo, ndo é aquele construido pelo sujeito
scriptor (cf. PEYTARD, 1983), seja ele fictivo, como Claudio Manoel da
Costa, ou factivo, como Rocha Pita. Trata-se do discurso de uma outra
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instancia que ganha visibilidade através dos outros discursos ao mesmo
tempo em que d& uma visibilidade a eles.

Retomando o papel do editor nesse contexto, Peytard (1983) men-
ciona um campo literario, que seria um conjunto de instancias e de relagdes
que se estabelecem entre elas pelo texto literario. Essas instancias incluem
aquelas produtoras e receptoras do discurso, as quais sdo intermediadas
por aquelas responsaveis pela editoracdo, distribuicdo e circulagdo das
obras ou objetos literarios. Desse modo, Peytard, ao abordar o campo lite-
rario, abre espaco para pensarmos, além das instancias produtora e recep-
tora do discurso literario, as instancias intermedidrias, que seriam aquelas
responsaveis por fazer veicular tais objetos.

A esta instancia intermediaria que se coloca entre o produtor de um
discurso ficcional e seu receptor poderiamos entender uma delas como
sendo os editores. Peytard ndo nos traz uma defini¢do precisa da instancia
do editor, apenas discute sua importancia para a divulgacéo dos trabalhos
de um autor de literatura. Mas com base nessa colocagdo podemos pensar
no editor como uma instancia que é, pelo menos, participe do discurso li-
terario.

Um sujeito edictor seria entdo aquele que, faz uma das pontes entre
o0 scriptor e o lector através do suporte ou do dispositivo material desse
discurso. A essa concep¢do poderiamos representar, conforme o contrato
comunicacional de Charaudeau (2001) e o campo literario apresentado no
trabalho de Peytard (1983), da seguinte maneira:

No esquema abaixo, observamos que scriptor e lector interagem
através do suporte ou dispositivo material do discurso, ficcional ou factual.
Desse modo, o discurso da editoracdo ndo se coloca como periférico, mas
participe tanto da ficcionalidade quanto da factualidade. Como ilustra Mo-
rissawa (2006, p. 13), “o profissional que analisa e arremata o manuscrito,
transformando-o num original, esta na verdade sendo a ponte entre o autor
e seu publico”. Podemos dizer, nesse caso, que uma evidéncia de que a
mise en livre e a mise en discours se entrecruzam € o fato de que elas par-
tilham o mesmo suporte material. E pelo trabalho do sujeito edictor que o
publico receptor tem acesso a instancia receptora do discurso, e é também
por meio desse edictor que o leitor se encontra em contato com esse dis-
curso e interage com seu produtor. Raz&o pela qual consideramos impor-
tante esse estudo.

Esquema 1: o discurso da editorag&o e sua relacdo com o discurso factual ou ficcional
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| Finalidade l“—l" | Macro-tema l
Parceiro 1 Suporte/ Parceiro 2
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Seriptor Lector
Sujeito afictor

Identidade

Finalidade

A proposito da identidade do sujeito edictor, € importante salientar
que o discurso do editor ndo é sinébnimo de discurso do impressor. Con-
forme nos ilustra o trabalho de Pinheiro (2014, p. 42), a edi¢do de uma
obra envolvia uma pluralidade de conhecimentos e artifices, como tipé-
grafos, compositores, fundidores de tipos, encadernadores, livreiros,
aprendizes e impressores. O sujeito edictor é, assim, uma instancia com-
pésita da qual participam, além do impressor, gravuristas, caligrafos, en-
cadernadores, revisores, oficiais mecanicos etc., mas a0 mesmo tempo, a
instancia receptora desse edictor € a mesma daquela visada pelo scriptor.
O edictor é assim uma ponte entre o produtor e o receptor do discurso.

Por sua vez, é dificil apontar uma finalidade, dada por uma visada,
no contrato de comunicagdo do discurso editorial. Poderiamos pensar em
um fazer-ler ou em um fazer-adquirir posto que estas seriam visadas vol-
tadas para a distribuicdo das obras. J4 0 macrotema desse discurso seria 0
conteldo da obra mais a sua editoracdo: € a prépria obra mais a sua apre-
sentacdo gréafica ja que o suporte material é partilhado.

O discurso ndo pode prescindir de seu suporte material, o qual ndo
é apenas o veiculo de circulacdo do discurso, ele envolve também o traba-
Iho de outros sujeitos que o materializam. Como afirma Almeida (2006, p.
14), “o livro ndo é somente o texto que o contém. Ele é fruto da produgao
tanto do autor, quanto do editor e do tipografo”. Ainda segundo a autora,
“o primeiro contato do leitor com o livro ¢é feito através dos sentidos e da
matéria, ou seja, a partir de sua forma, aparéncia, textura, imagens, odores,
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conformando expectativas de leitura e influenciando a compreensdo da in-
formagdo” (Almeida, 2006, p. 14). Ndo podemos, assim, ignorar que é esse
aparato material que, ainda hoje, é o principal responsavel pela materiali-
zacao de um discurso como bem simbélico.

Podemos dizer que é a colocagao do discurso em um livro, sua mise
en livre, que o torna efetivamente um bem simbdlico dotado de valor a fim
de “produzir no consulente sentimentos de reveréncia respeito e admira-
¢do” (Almeida, 2006, p. 14). Por sua vez, o discurso da editoragdo ndo ¢é
sindbnimo de um discurso do impressor, ja que a editoracdo incluia tanto
textos impressos quanto manuscritos, e em ambos pode-se encontrar um
projeto de elaboracdo grafica bastante complexo. Essa elaboracéo se en-
contra manifestada em ilustragGes, as quais, com o auxilio de Almeida
(2006), podem ser apresentadas a partir da seguinte tipologia:

o letra capitular, ou capitular: letra inicial do texto colocada em des-
taque (Fig. L e 2);

e vinheta: elemento decorativo que fecha uma passagem ou capitulo
da obra (Fig. 3 e 4);

e cercadura ou bordadura: decoracdo que se encontra proximo da
borda do papel (Fig. 5 e 6).

UCCEDE no Governo geral do
Brafit D. Foat de Lancaflro.
Fundagad das Cafas da moeda na

S Bahia, Rio de Fanciro, ¢ Per-
nambuco. Jornada do Governador em def-

ORI
ZI ENAO fof muifa a tda
thaldade , fempre Wifde
Y confellary § alfum dgradd-

cimento fe deve a hum' Engeaho, que
defde os fertoens dd Capitanig das
Minas Geraes afpira a brindar-te com
: bzequio déltas Oh;as. Cés

© peq

Fig. 1 e 2: capitulares, respectivamente, na HAP (esquerda),
de Rocha Pita e nas Obras (direita) de Claudio Manoel.
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Fig. 5 e 6: cercaduras ou bordaduras na HAP de Rocha Pita.

Uma evidéncia da importancia desse trabalho de editoragdo na
época € a presumivel circulagdo da obra de Manoel de Andrade de Figuei-
redo (1670-1735), intitulada Nova Escola para Aprender a Ler, Escrever
e Contar, publicada em 1722, trazendo um auténtico tratado sobre a arte
caligréafica e decorativa em manuscritos. O que realca a importancia de se
dar uma visualidade a palavra escrita, ampliando-lhe ndo apenas o valor
semioldgico, mas, sobretudo, o estético.

Um aspecto visivel do trabalho de editoragdo esta nas ilustragfes
presentes no suporte material do discurso. Esse componente visual, por sua
vez, é definido por Muzzi (2006, p. 58) como um paratexto, ou elemento
da perigrafia do livro: “composi¢des de palavras e imagens que se organi-
zam no espaco do livro como postos avangados que preparam 0 acesso do
leitor ao texto principal e, nas Ultimas paginas do volume, indicam-lhe a
saida do mundo textual” (idem, ibidem). Observa-se, nesse caso, que esse
recurso paratextual contribui para estabelecer graficamente os limites do
discurso em seu suporte material.

Podemos considerar ainda que, esse paratexto visual é inegavel
para a mise en livre, ja que “¢ através dele que um texto se torna livro”
(MUZZ1, 20086, p. 60). E em relacéo a conversao do discurso em bem sim-
bolico, esse aparato paratextual também serve para teatralizar o discurso
oferecendo-lhe um aspecto ostentatorio, através do qual “se estabelecem
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critérios de recepgéo ¢ de consumo” (idem, ibidem). Por meio dessa tea-
tralizacdo, assim, se estabelecem a relagdes ndo apenas do autor, mas tam-
bém do editor com seu publico levando essas trés instancias, autor, editor
e leitor, a participarem conjuntamente de um processo de troca comunica-
cional pelo discurso.

Uma vez abordada a presenc¢a de um discurso da editoracéo, que se
manifesta no suporte material dos demais discursos que ela materializa e
veicula, procuramos observar agora como a intericonidade e a interdiscur-
sividade perpassam os elementos paratextuais imagéticos. Num primeiro
momento, buscamos mostrar a recorréncia e a regularidade desse repertd-
rio de clichés tipograficos em diferentes obras. Para tanto, exemplificamos
com dados dos corpora comparando-os com outras obras, ficcionais e fac-
tuais, impressas em um mesmo periodo de tempo.

Ao realizar essa comparacdo, poderiamos falar de um estilo empre-
gado nessas ilustragBes, mas tal procedimento pode ser realizado de ma-
neira mais precisa se recorrermos ao termo “partido”, oriundo da historia
da arte. Segundo Avila; Gontijo; Machado (1979, p. 71), o partido é a dis-
posicdo e a organizagdo topoldgica das formas e também dos “vazios” de
uma obra, a distribuicdo das formas e dos volumes. Por exemplo, nas fi-
guras seguintes, podemos apontar um partido grafico-editorial que é de-
preendido por uma ordem pré-estabelecida dos elementos graficos da folha
de rosto: primeiro o titulo da obra, em seguida aquele a quem a obra é
oferecida, depois o autor e por fim o editor e o impressor da obra. E, por-
tanto, segundo esse partido que se pode falar em estilo.
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Offerecida ‘a0 Iitm* ¢ Eem.* Sr. José Antania Freire
de Andrada, Conde de Bobadells ckc., cic.,
no anno de 1773

Dado 4 luz em obsequio so
Instiruro Histomico = Grocmarmico Braziizmo.

por um de seus Socios Correspondentes.

——rtt—

OURO-PRETO. ANNO DE 185g.

QuroPreto, 1839, Typ. do Universal.

SUSPIROS

SAUDADES,

D. J. G. DE MAGALHAENS.

Rio de Janeive,

EM CASA DO SENHOR JOAO PEDUO DA VEIGA
s 4a Quitanda, cends & de 5. Foder

Paris,
DAUVIN ET FONTAING . 1ABNATRES,
[ — =

Fig. 7 e 8: folhas de rosto, similaridades na organizacéo grafico-editorial.

Desse modo, podemos entender que essa intericonidade entre a edi-
toracdo das obras ja se anuncia pelo partido adotado pelo editor, partido

que pode ser entendido como um arcabougo sobre o qual serdo dispostos
os elementos grafico-editoriais da obra.

Essa similaridade também é encontrada em duas obras factuais di-
ferentes, editadas na mesma época, em Lisboa, Portugal: trata-se da His-
toria da América Portugueza, de Rocha Pita, cujo projeto grafico-editorial
também se assemelha ao da obra de Manoel de Andrade de Figueiredo, a
Nova Escola Para Aprender a Ler, Escrever e Contar (Fig. 9 e 10). No
decorrer dessas obras também encontramos relagdes de intericonidade nas
bordaduras presentes na abertura dos capitulos.
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HISTORIA

AMERICA

PORTUGUEZA,
DESDE O ANNO DE MIL E QUINHENTOS
do feu defcobrimento , até o de mil ¢ fetccentos
e vinte ¢ quatro,

OFFERECIDA
A MAGESTADE AUGUSTA
DELREY

D.JOAO V.

NOSSO SENHOR;
COMPOST A

POR SEBASTIAO DA ROCHA PITTA
FIDALGO DA CASA DE SUA MAGESTADE., CAVALLEIRO
Pofello da Ordern de Cheillo, Coronel do Regimenta 2 Infan-
teria da Ordenings da Cidsde da Bahia , ¢ dos Privilegia-
dos dells , ¢ Acadermico Supranumerasio da Acsde-
‘mia Real da Hilloria Pornuguezs,

R
LISBOA OCCIDENTAL,
Na Officina de JOSEPH ANTONIO DA SYLVA,
Impreffor da Academia Real.

M. DOC. XXX,
Con.tns as lieages e,

NOVA

ESCOLA

PARA APRENDER

A ler, efcrever, & contar.
‘OFFERECIDA

A AUGUSTA MAGESTADE
DO SENHOR

DOM JOAO V.

REY DE PORTUGAL
Primeyra parte.

roR

MANOFL DE ANDRADE DE FIGUEYREDO
Meltre defta Arte nas Cidades de Lisboa

Occidental, & Oriental,

LISBOA OCCIDENTAL

s Oficina de BRRNAR DO BA COSTA DE CARVALHG
Irpreforda Sereniimo sert

" Conm a lctngas mecefaion, 8 Previlegin Real

Fig. 9 e 10: HA
recorréncia de um partido (disposigao e organizagéo dos elementos).

P e Nova Escola...:

PORTUGUEZA-
LIVRO DECIMO,

EULTIMO

SUMMARIO-

EM por Fice-Rey, e Capitad
Geral de Mar , e Terra do Bra-
il o Marquez de Angeja. Sea
grande falentose refevantes ei-
pregos. Minas deouro na Jacoabina. dbrem-
fe fegunda vez asCafas da Mueda no Rio
de faneiro, ¢ na Babia, para lavrar as
de ours. Recolbimento de mulberes na Ci-
dade da Babia, ¢ [ew Inflitnidor. /Im?;:
. o

SEGUNDO

QUE ENSINA A ESCREVER TODAS
a8 fbemas de letras, que ao prefence fe ufad, & dos inflrlis
‘mentos para bem fecleteverem , com as ddvertenciis , &
avizos nccelTarios para fe apseaderem com fundamentoy
s brevidade,

CAPITULO L

Dosinflramentos & aderegos necafriss piri [v eforevs

e todas s firmas de et

M pide o Artifice exeraitar com primofas i
fuchures da i bo

s nes
{ com maisrazio porfer a principal de todas ; pes
dosinft adercgos;

K ¥
& findos ells das ormas das letrzs.

Do papel , & pemgaminbs.

Ha varias qualidades de papel,buins fid paffenios , ¢jiié
aoefcrever nad o pilfaasinta , mas tambem 4 effalha, ou
tros que 20 a cfpalhad , porémachupad ; a ofitros fe nad
nea tinta por demaliada colla, & pela tayer faste 136 fitas
‘bullientas , & #{peros ; ourres tem hatbites, du cabellinhios:

Cj s

Fig. 11 e 12: cercaduras decoradas respectivamente na HAP e na Nova Escola

Ainda sobre a diferenca entre partido e estilo, podemos observar
que as tarjas (bordaduras) nas Fig. 13 e 14, apresentam um mesmo partido,
mas estilos diferentes. Observe-se que as duas sdo emolduradas, como uma
cartela. No centro temos um brasdo, dos lados desse brasdo e nas extremi-
dades temos figuras antropomorficas e preenchendo todo o conjunto en-
contramos fitomorfismos. No entanto nota-se que a moldura da primeira
cartela é mais trabalhada, ou detalhada, que o da segunda.
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5§97

Fig. 13 e 14: cercaduras na HAP (acima) e na Nova Escola... (abaixo).

Os corpos dos antropomorfismos da primeira tém desenho mais re-
finado, ao passo que na segunda eles nos parecem anjos de corpo atarra-
cado. Nota-se também que a primeira bordadura é preenchida com abun-
dancia de fitomorfismos eliminando todos os espagos vazios, ao contrario
da segunda tarja que transmite uma sensacdo de leveza pelos vazios ao
fundo do desenho. Embora esses elementos encontrem a mesma disposi-
cao topologica eles sdo executados segundo diferentes maneiras, 0 que nos
mostra que o partido precede ao estilo do artista. O mesmo comentario
pode ser feito em relacéo as Fig. 15 e 16:

Fig. 15 e 16: tarjas na Nova Escola... (acima)
e na HAP: intericonidade e partidos semelhantes.

Por sua vez, as Fig. 16 até 19 nos mostram como a simplificacdo
no tratamento dos elementos paratextuais imagéticos, nao altera o partido
grafico-editorial adotado nas obras. Essas figuras mostram também como
se mantém um repertorio de clichés tipograficos que dialogam intericoni-
camente entre si.
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V.
(18)
000 am— O CHRISTIANISMO.
—
Canto terceiro. s

As paixes acilmira de Garcia
A chegada do Borba, e suspendia

Ella mesma a partida de Albuquerque , NA CATHEDRAL DE MILAO.
Sem que temor algum lhe opprima, ou cerque.
O pobre coragio, na tenda enlrava, Mal que & Natura se abrem os sentidos,

E corlejando o heroe, assim fallava: E o primo pensamento alma desperta,

Fig. 17 e 18: cercaduras simples.

()

o findou s capclla de S. Mignel, hoje fregucsia do Antonio 22 SUSPIROS POETICOS.
Diss abaiso de um grande numero de sluas, termo da villa
lo Caheli . comarea do Sabars.

e 0s Anjos te escutam
{17) Bamo, Daetholomen Bucno, conhads d6 Autonio Canta, que 0s Anj A

Rodriguos Arato., foi por ello convoeado catre outros para o

Bresie o dmcibeiurants Jan mine 30 pato porstrol do E os Anjos i terra descem ,
tes sorlies , ¢ mattos gevaes , como jb sc disse, alé chegar

& serra da laverava, hoje arraial populoso, distanto 8§ legoas Para colher esses hymnos,
o VillaRica . torma, da vill do. B.. José, comarea 4o ria,

das Mortes.. Que p'ra Deos as almas tecem.

Canta a todos os momentos;
Canta co' a noite, e co’ o dia;
E o teu derradeiro expiro
Seja ainda uma harmonia.

Fig. 19 e 20: vinhetas passariformes: repertério partilhado.

Esse didlogo entre imagens, e, sobretudo, 0 uso de um repertério
delas nos evidencia que, em conformidade com as ideias de Courtine
(2011, p. 39) “toute image s’inscrit dans une culture visuelle, et cette cul-
ture visuelle suppose I"existence chez I'individu d une mémoire visuelle,
d’une mémoire d’images ou toute image a un écho®”. Néo se trata de esta-
belecer, neste trabalho, uma genealogia, uma relacéo filial entre imagens,
mas, sim, de compreender uma rede de relagBes entre essas figuras dentro

3 Tradugdo nossa: “toda imagem se inscreve em uma cultura visual, e esta cultura visual supde a
existéncia de uma memoria visual no individuo, de uma meméria de imagens onde toda imagem tem
um eco”
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de um dado contexto. Depreender a ocorréncia de um repertorio de ima-
gens usadas na editoracao dos textos bem como as possiveis razdes de sua
utilizacéo.

Por sua vez, a intericonicidade, conforme postulada por Courtine
(2011) nos remete também a uma rede interdiscursiva evocada por essas
imagens. Se a intericonicidade é perpassada pela interdiscursividade, en-
tdo podemos dizer que o discurso da editoracdo era perpassado pelos do
Estado e da Igreja, discursos estes que apareciam através dos elementos
imagéticos do projeto editorial da obra. Nesse caso, 0s autores enunciavam
sob o aval do Estado e sob a vigilancia da Igreja, como o mostram as folhas
de aprovacédo* presentes em muitas obras da época.

Em relagdo a sua tipologia interdiscursiva, podemos agrupar esses
clichés tipograficos em trés grupos:

e Brutescos: compostos por fitomorfismos (motivos vegetais) e zoo-
morfismos (motivos animais) (Fig. 21 e 22). Sua origem remonta
ao palacio do imperador Nero, a Domus Aurea, o qual era decorado
com esses motivos iconicos. Com a deposi¢do desse imperador, seu
palacio foi soterrado e essa decoracao foi redescoberta apenas na
Renascenca, quando artistas da época apelidaram esses desenhos
de brutescos, ou grutescos (ou seja, provenientes da gruta ou ca-
verna) ja que eram provenientes do palacio soterrado de Nero (cf.
SERRAO, 1997, p. 94). A persisténcia da utilizagdo dessas imagens
se deve mais a tradicdo do que a um significado intrinseco: elas
persistem pela sua beleza e gosto dos artistas, e ndo por uma sim-
bologia. No periodo barroco em Portugal e no Brasil temos um re-
vigoramento do uso das decora¢Bes em brutesco, como nos mos-
tram varias obras impressas do século XVIII.

¢ Motivos® religiosos: ocorrem na forma de brasdes e em antropozo-
omorfismos, como nas figuras de anjos. Também temos o mono-
grama IHS de lesu Hominum Salvator, Jesus Salvador dos Homens;

4 As folhas de aprovacéo eram textos nos quais autoridades religiosas declaravam que uma obra n&o
continha nada contraria a religido e as escrituras. Sem esses textos as obras eram proibidas de
circular.

5 De acordo com Panofsky (1976, p. 50), os motivos sdo formas dotadas de significagdo, ou
simplesmente figuras com alguma conotagao semioldgica.
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e Motivos politicos: ocorre, sobretudo, através de brasdes, como no
caso do brasdo lusitano e desenhos representando coroas, um sim-
bolo bastante disseminado do poder real portugués.

_ M
Fig. 21 e 22: pinturas de brutesco no Brasil
(Igreja Matriz de Santo Antonio, Tiradentes, MG)

Retomando a instancia dos parceiros da comunicag¢do no contrato
da editoracdo, se temos um sujeito edictor que estabelece e é instituido por
esse contrato discursivo, podemos falar, entdo de estratégias especificas
desse sujeito. Primeiramente observemos que a marca do impressor € um
dos poucos tracos efetivamente visiveis e legiveis que temos na materiali-
dade discursiva da obra. Vejamos, por exemplo, a folha de rosto do poema
VR (Fig. 46) e da Histdria da América Portugueza, de Rocha Pita (Fig.
47):

T e— it

- Quro-Preto. 1839, Typ. do Uﬂi‘;’ﬂ‘mf.

Na Officina de JOSEPH ANTONIO DA SYLVA,
Impreffor da Academia Real.

Fig. 23 e 24: detalhes da folha de rosto do VR (acima) e da HAP (abaixo):
tracos da enunciagdo dos editores.

Tal como o sujeito scriptor, esse sujeito edictor recorre a estraté-
gias de discurso para garantir a eficicia do seu dizer. Um diferencial, no
entanto, é que o sujeito edictor deve autorizar e/ou legitimar ndo apenas
seu préprio discurso, mas também o discurso do sujeito scriptor. O edictor
também deve captar o lector com base no discurso do scriptor. A editora-
cdo da obra, assim, credibiliza e legitima aquele discurso literario que a
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edicdo ajuda a materializar. Nesse caso, o trabalho de editoracao, a diagra-
macdo, a encadernacéo e o uso de ilustracBes na elaboracéo de um projeto
grafico editorial legitimam o discurso do scriptor ao mesmo tempo em que
o fazem com o discurso do edictor.

Na estratégia de credibilidade e de legitimacéo, por exemplo, o0 su-
jeito edictor outorga uma autoridade ao sujeito e na de legitimacéo, o edi-
tor outorga uma posi¢do de verdade do sujeito. Na editoracdo das obras,
essas estratégias sdo dadas pelo uso de ilustracdes e pelo projeto grafico,
0 que também legitima e credibiliza o discurso do editor. Em relagdo a
estratégia de captacgdo, o sujeito edictor objetiva, a nosso ver, outorgar a
materialidade da obra uma certa valoragdo, valor que deve ser reconhecido
e acatado pelo sujeito leitor, que, entdo toma a obra como um bem simbé-
lico.

O discurso do edictor deve, entdo, credibilizar e legitimar o do
scriptor tornando a obra vendével para um dado publico leitor, e para tal
fim o sujeito edictor recorre ao trabalho meticuloso da editoragdo, a qual
valoriza tanto o discurso do scriptor quanto o do edictor. Um procedi-
mento que é observavel ainda atualmente e, talvez até, de forma mais vi-
sivel.

Essas estratégias, grosso modo, se traduzem na estetizacdo gréafica
do suporte material desse discurso e é um dos principais elementos através
dos quais podemos depreender como e de que maneira os discursos ficci-
onais e factuais se materializam e se convertem em bem simbdlicos. Essa
estetizagdo recorre a um repertorio de imagens e elementos gréaficos que
sdo recorrentes no periodo, ndo apenas em obras impressas, mas também
nas artes plasticas, como a escultura (Fig. 25, 26a, 26b)
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o4

4% 19 e
7b, 28a e 28b: tarja decorativa nas Obras, de Claudio Manoel (27):
intericonicidade com partido (28b) e fitomorfismos em talha dourada (28a)

Figuras 29 e 30: pelicano e uvas no poema VR e em talha dourada
(Igreja Matriz de Nossa Sra da Conceicao de Camargos, Mariana, MG)
Fig. 27 a 28: mascardes e querubins em obras de talha pintura (direita)

e paratexto nas Obras de Claudio Manoel e na HAP de Rocha Pita (esquerda).

A utilizacdo de clichés tipograficos, embora tipica de uma época,
ndo se restringe a um padrao grafico-editorial vigente nos séculos XVIIl e
XIX. E sugestivo gue ainda no século XX tenhamos encontrado um caté-
logo de clichés tipograficos, como o de Salles (2003) com ilustracdes que
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dialogam com aquelas presentes nas obras analisadas neste trabalho. O uso
de clichés também chega até meados do século XX, como nos mostra a
obra Contemplagéo de Ouro Preto, de Murilo Mendes (Fig. 33 e 34).

1987—G
Fig. 31 e 32: cercaduras do inicio do século XX:
intericonidade com clichés do século XVI111

IGREJAS

DE MINAS

Fig. 33 é 34: cercaduras na obra de Murilo Mendes (1954) persisténcia no uso de bru-
tescos (esquerda) e de elementos compoésitos (fito, zoo e antropomorfismos).

O uso de clichés tipograficos garantia a exuberancia do objeto livro
e movimentava um mercado editorial restrito até o século XX. O desuso
constante de clichés no século XX néo se deve necessariamente a estagna-
cdo ou a decadéncia desse recurso, mas da exploracdo de outras tecnolo-
gias grafico-editoriais, como a impressao em cores, e tambhém a franca ex-
panséo do mercado editorial e a impressdo de edi¢des de bolso, mais aces-
siveis a uma grande massa de leitores, embora menos atraente aos olhos.

De uma certa maneira, podemos dizer que a editoracdo se desen-
volveu em conformidade com a funcdo social que era atribuida aos bens
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simbélicos. Atingir um publico leitor amplo, por sua vez, tornou-se sind-
nimo de buscar um sucesso editorial e, portanto, assegurar uma lucrativi-
dade e manter uma atividade econdmica produtiva. E no XX, no entanto,
que poderiamos dizer que a edi¢do ndo apenas participa de um mercado de
bens simbdlicos, mas é ela mesma esse mercado. Somos consumidores de
produtos editados, mas esses itens possivelmente perderam algo de seu
status de bem simbdlico. De uma certa forma, o objeto livro, um bem sim-
bolico, tornou-se um livro objeto, um bem de consumo.
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