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APRESENTACAO

O Circulo Fluminense de Estudos Filoldgicos e Linguisticos apre-
sentou-lhe, na primeira edigdo deste nimero 06 do volume XX dos Ca-
dernos do CNLF, com os trabalhos relativos a estilistica e lingua literaria
apresentados no Il Congresso Internacional de Linguistica e Filologia e
XX Congresso Nacional de Linguistica e Filologia do dia 29 de agosto
ao dia 02 de setembro deste ano de 2016, realizado no Campus Tijuca da
Universidade Veiga de Almeida, os quatro primeiros trabalhos completos
entregues pelos autores de acordo com as normas do Congresso, totali-
zando 63 paginas. Agora, nesta segunda edicdo, acrescenta os artigos se-
guintes, a partir da pagina 64, conforme consta no sumario disponibiliza-
do no final deste nimero.

Na histéria das locacBes deste Congresso, vale lembrar que ele
nasceu em 1997, na Faculdade de Formacédo de Professores da Universi-
dade do Estado do Rio de Janeiro (S8o Gongalo — RJ). Sua segunda edi-
¢ao ocorreu na Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (Rio de Janeiro — RJ) e, depois disso, quinze edi¢bes consecuti-
vas foram realizadas no Instituto de Letras da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (Rio de Janeiro — RJ). Por causa disso, muitos participan-
tes frequentes deste Congresso ja o consideravam um evento da UERJ,
supondo que o CiFEFiL fosse um 6rgdo ou setor daquela instituicéo.

Somente a partir de 2014 é que ele se realiza fora do ambito das
instituicdes publicas de ensino superior do Rio de Janeiro, com a adeséo
da Universidade Estacio de S&, que gentilmente nos acolheu desde o ini-
cio daquele ano, quando ali realizamos o VI Simpésio Nacional de Estu-
dos Filoldgicos e Linguisticos, pelo que agradecemos penhoradamente.

Também em 2014 recomegamos nossas atividades académicas na
Veiga de Almeida, com a IX Jornada Nacional de Linguistica e Filologia
da Lingua Portuguesa, visto que foi aqui que comegaram 0s primeiros
eventos organizados pelo CiFEFiIL, quando seu fundador, Emanuel Ma-
cedo Tavares era professor de Filologia Romanica nesta instituicao.
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Esperamos retribuir agora, com um evento de alto nivel, neste Il
CILF / XX CNLF, a boa acolhida que tivemos da Universidade Veiga de
Almeida, neste retorno a nossas origens, depois de dezoito anos.

Dando continuidade ao trabalho dos anos anteriores, foram edita-
dos, simultaneamente, o livro de Minicursos e o livro de Resumos em
trés suportes, para conforto dos congressistas: em suporte virtual, na pa-
gina do Congresso (http://www.filologia.org.br/xx_cnlf); em suporte di-
gital, no Almanaque CiFEFiL 2016 (DVD) e, no caso dos Resumos, Pro-
gramagdo, Minicursos e Ensaios Dispersos de Paulo de Tarso Galem-
beck, também em suporte impresso.

Os congressistas inscritos nos minicursos recebem um exemplar
impresso do livro de Minicursos, sendo possivel também adquirir a ver-
sdo digital, desde que pague pela segunda, que esta no Almanaque Ci-
FEFiL 2016.

O Almanaque CiFEFiL 2016 ja traz publicados, além dos referi-
dos livros de Minicursos, Resumos, Programacdo e Ensaios Dispersos
de Paulo de Tarso Galembeck, mais de textos completos deste XX CON-
GRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA, para que 0s congressis-
tas interessados possam levar consigo a edi¢do de seu texto, ndo preci-
sando esperar até o final ano, além de toda a producdo do CiFEFiL nos
anos anteriores.

Havera uma segunda edicdo das edicdes eletronicas, que devera
sair a partir de dezembro, em que serdo incluidos todos os trabalhos rela-
tivos aos temas desse nimero.

Agradecemos aos congressistas participantes e esperamos que esta
publicacdo seja Gtil a todos os interessados nos temas que ela inclui para
0 progresso das ciéncias linguisticas, filologicas e literarias.

Rio de Janeiro, 29 de agosto de 2016.

N
N Ve Y - AR A
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BERKELEY EM BELLAGIO: DA AUTOBIOGRAFIA A FICCAO

Sarita Erthal (UENF)
saritaerthal @gmail.com

Para qualquer leitor, um texto de aparéncia autobio-
gréafica que n&o é assumido por ninguém se asseme-
lha, como duas gotas, a uma ficcao.

(Philippe Lejeune)

RESUMO

Este ensaio aborda a relagdo entre autobiografia e ficgdo no romance Berkeley em
Bellagio (2002), de Jodo Gilberto Noll. O livro é considerado um divisor de aguas na
ficcio de Noll por narrar a possibilidade de escolhas, antes inexistentes em sua litera-
tura, além de conter fortes elementos de suas reminiscéncias. Por também conter tra-
¢os da realidade do autor, algumas passagens de Lorde (2004) contribuirdo para esta
analise. Esses dados serdo investigados com base em O Pacto Autobiogréafico (2008), de
Philippe Lejeune, a fim de elucidar a triade entre o real, o ficticio e o imaginario, pro-
posta por Wolfgang Iser (1996), e reforcar o que o proprio Noll (2014) diz: “O que fa-
¢o niio é autobiografico”.

Palavras-chave: Autobiografia. Ficcdo. Jodo Gilberto Noll

1. O leitor e a busca pela verdade

N&o ha davidas de que Berkeley em Bellagio se trata de uma obra
de ficgdo. Contudo, nos tempos atuais, como se a experiéncia vivida sé
fizesse sentido se relatada e compartilhada, narrativas que trazem alguma
semelhanca entre autor e personagem tendem a criar um elo a mais na
corrente que prende o texto ao leitor, em especial, quando este tem algum
conhecimento sobre os bastidores da vida do artista. O leitor, entdo, tor-
na-se um “cdo farejador” ou um “céo de caga” em busca de nuances que
o levem a identificar no narrado alguns dados da realidade, numa intensa
valorizacéo da verdade, como se esta fosse fundamental para a leitura.

No caso de Jodo Gilberto Noll, o carater autobiografico aparece
pela primeira vez em sua obra em Berkeley em Bellagio e, mais tarde, em
Lorde (2004). As reminiscéncias que fizeram parte daquela narrativa sdo
provenientes da experiéncia do autor em cursos de literatura brasileira
contemporanea que ele ministrara em Berkeley entre 1996 e 1998. Mais
tarde, em Bellagio, ao norte da Italia, ele termina o livro que tinha sido

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 9
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iniciado naquela viagem, entretanto, ndo havia sido planejado que essas

duas experiéncias fizessem parte de um mesmo volume, como confirma
0 préprio escritor:

Né&o imaginei, porque esse romance ja estava em andamento, ndo imagi-

nei que Bellagio fosse entrar pelo meu romance adentro. N&o é pouco comum

nas coisas que fabrico, porque estou muito aberto ao momento, as coisas que
estdo acontecendo®.

Em Lorde, o protagonista vai a Londres a convite de uma univer-
sidade inglesa. Ele, assim como em Berkeley..., € um escritor e fora con-
vidado por causa dos seus sete livros escritos:

Ficaria sentado num banco do aeroporto de Heathrow, pensando que ele
talvez ainda pudesse passar a minha procura; eu o conhecia pessoalmente de
apenas uma vez no Rio, quando pediu que por favor mandasse meus livros pa-
ra seu enderego em Londres, porque ndo encontrara nas livrarias por onde ti-
nha andado a tarde e no dia seguinte retornaria para a Inglaterra. (NOLL,
2004, p. 11)

Philippe Lejeune (2008) pbe em pauta as condi¢des que levariam
uma obra a ser caracterizada como autobiografia, assim como aborda ou-
tras categorias pertencentes a esse género. Suas consideracdes abrem ca-
minho, visto que dialogam com diversos géneros textuais, para investiga-
¢Bes sobre inUmeras nuances acerca do texto literario, sobretudo no que
tange a presenca do eu em seu corpo.

Se, na primeira versdo de O Pacto Autobiografico? o autor define
autobiografia como “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa re-
al faz de sua prépria existéncia quando focaliza sua histéria individual,
em particular a historia de sua personalidade”, Lejeune (2008, p. 14) abre
um grande leque de possibilidades para que textos diversos sejam classi-
ficados como autobiogréficos. Nessa vertente, textos em prosa ou narra-
tivas que tratem da histdria de uma personalidade ou de uma vida indivi-
dual, em que haja identidade entre autor e narrador, narrador e persona-
gem principal, contados em perspectiva retrospectiva sdo enquadrados
como autobiograficos.

Algumas informagdes encontradas em Berkeley em Bellagio cau-
sam, em determinados leitores, a sensacdo de estar diante de, pelo menos,

' Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/depoimentos.html>.

2 O pacto autobiografico foi escrito em 1971. Cerca de 30 anos depois, porém, o autor revé os
diversos conceitos estabelecidos naquela época e os refaz, atualizando-os criticamente.
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parte da historia real do autor. Apesar de Italo Moriconi informar, na ore-
lha do volume, que “todos os elementos do alter ego vém a tona”, o livro
¢ catalogado como romance brasileiro, como um aviso de que se esta di-
ante de uma obra de ficgdo.

Ainda em se tratando dos elementos pré-textuais, Noll dedica o
romance, dentre diversas pessoas, “a cidade de Porto Alegre”, sua terra
natal, também refor¢ada pela epigrafe de Fabricio Carpinejar, “A morada
em que nasci me habita”. Na obra de Noll, a inadequagdo entre o sujeito
e o mundo ¢ uma constante. Uma historia, pelo menos pela “coincidén-
cia” entre terra natal, dedicatdria e epigrafe, que poderia se encaminhar
para os enredos de um ator real, porém, toma outro rumo. Noll atesta
que, em Berkeley em Bellagio,

0 personagem se supera de alguma forma no momento em que acolhe a meni-
na como filha. [...] Ele supera este exilio e por isso dedico o livro a cidade de
Porto Alegre, uma coisa de reconciliagdo mesmo. [...] tudo é conflito e que se
tem de se adequar a este conflito. Tem que se comecar a fazer de conta.
(NOLL, 2002a)

Se ficcdo, do latim, fictione, declinagdo de fictio, de fingire, fingir,
modelar, inventar, € no “fazer de conta” que as narrativas em questio se
encontram. E possivel que, para aumentar o distanciamento entre criador
e criatura, Jodo Gilberto Noll tenha lancado mao, pela primeira vez, de
um narrador em terceira pessoa. Berkeley... traz uma alternancia de vo-
zes, entre primeira e terceira pessoas, até entdo inedita nos textos do au-
tor. Lejeune (2008, p. 16) diz que “a identidade narrador-personagem
principal, suposta pela autobiografia, é na maior parte das vezes marcada
pelo emprego da primeira pessoa”. Mas ¢ com um pronome de terceira
pessoa que Noll abre o romance:

Ele ndo falava inglés. Quando deu seu primeiro passeio pelo campus de
Berkeley, viu ndo estar motivado. Saberia voltar atras? Nao se arrependeria ao
ter de mendigar de novo em seu pafs de origem? Fingir que ndo pedia pedindo
refeicBes, ou a casa de veraneio de um amigo em pleno inverno para escrever
um novo livro [...]. (NOLL, 2003, p. 9)

Pelo inicio da narrativa, o leitor conhecedor de algumas falas do
autor tem, sim, motivos para ir em frente, em sua cagada, em busca de
mais informacdes que lhe comprovem que se estd diante de um romance
autobiogréfico, ainda que a primeira palavra seja ele. A terceira pessoa,
entdo, cria certo distanciamento, mas nao o suficiente para o leitor que
sabe que Noll escreve livros em casas de veraneio, como ele mesmo
afirma em um de seus depoimentos disponiveis em sua pégina na inter-
net:

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 11



Glroulo Fuminense do Cutudos Fitolégicos e Lingudstioos

O fato de ter vivido num hotel e de escrever a méo, tudo isso que poderia
a primeira vista parecer glamour, ndo o é, de fato, mas sim dados de uma con-
digdo que vinha de uma opcéo insana que fiz ha uns quinze, vinte anos pela li-
teratura - no sentido de ser um escritor full-time, o que me fez viver algum
tempo sob tetos alheios, escrever meus livros na casa de veraneio de um ir-
m&o em pleno inverno, para poder manter um espaco s6 meu para criar.
(NOLL, 2002 — Grifo nosso)

Philippe Lejeune (2008, p. 16) explica, sobre a oscilagdo de vo-
zes, que se ha identidade entre “autor = narrador e autor = personagem,
donde se deduz que narrador = personagem, mesmo se 0 nharrador per-
manecer implicito”, o texto em terceira pessoa equivale a uma biografia,
escrita pelo interessado.

O protagonista é um escritor. Sua viagem se inicia em Berkeley,
onde passara um periodo como escritor-residente para que ministrasse
cursos como professor convidado sobre “Clarice, Graciliano, Raduan,
Caio, Mirisola e alguns outros, mais alguns cursos sobre MPB, (...)”
(NOLL, 2003, p. 14). No decorrer da escrita, hd uma variacdo de vozes,
fazendo com que o narrador-protagonista seja flexionado:

Quando ele chegou aos Estados Unidos, tinha menos de cem doélares. A
chefe do Departamento de Espanhol e Portugués em Berkeley o esperava no
aeroporto de San Francisco toda de preto, loira, sorrindo meio culpada por
tantas atribulacBes que o consulado americano em S&o Paulo tinha me causado
por ndo ser um cara de altas formagdes académicas, por estar desempregado,
sem endereco fixo, penso eu, por tudo isso relutaram — duas, trés vezes meu
passaporte voltara a Porto Alegre sem 0 visto — temendo com certeza que eu
quisesse imigrar como tantos patricios. (NOLL, 2003, p. 16 — Grifos nossos)

Mesmo diante da ficclo, € interessante observar que a teoria escri-
ta por Philippe Lejeune sobre a autobiografia tem um ponto de encontro
com o romance de Noll com relacdo & variacdo entre primeira e terceira
pessoas. Diz o tedrico:

Existem autobiografias nas quais parte do texto designa o personagem
principal através da terceira pessoa, ao passo que, no resto do texto, o narrador
e 0 personagem principal se confundem na primeira pessoa: é o caso de Le
traitre [O traidor], no qual os jogos de voz de André Gorz traduzem sua incer-
teza quanto a identidade. (LEJEUNE, 2008, p. 17)

De fato, a identidade incerta € um tema bastante caro a ficgdo de
Noll, mas as reminiscéncias do autor ndo sdo a voz que narra. Autor e
personagem se desvinculam a partir do momento em que tais recordacdes
sdo ficcionalizadas. Apesar de narrar em terceira pessoa, falando de uma
viagem que realmente aconteceu, tomando distancia dos fatos, o prota-
gonista € 0 mesmo que narra em primeira pessoa. A oscilacdo de vozes

12 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 06 — Estilistica e lingua literaria.
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néo afasta o narrador-protagonista do foco central da escrita de Jodo Gil-
berto, pois sua preocupacdo com a linguagem transcende o enredo da
trama e esté intrinsecamente relacionada a esta personagem. E a lingua-
gem que provoca a flexdo do narrador e que abre os caminhos pelos
quais o ser andarilho passara. Explica Noll®:

Né&o que eu faga um ludismo com a linguagem, ndo faco jogos, ndo é nada
vanguardeiro, mas a linguagem me emancipa, no sentido de que ela vai dando
bracadas, vai tateando, me ajuda a tatear, até que eu me esquega de mim mes-
mo e vai em direcdo a essa possibilidade do movimento ficcional. (NOLL,
2002 — Grifo nosso)

Em Berkeley em Bellagio, ha vérios outros momentos que refor-
¢am a conexdo entre autor e personagem, como, por exemplo, quando o
protagonista se questiona sobre sua ida, no passado, ao Sanat6rio para le-
var choques (NOLL, 2003, p. 23), visto que, na adolescéncia, Noll fora
internado em uma clinica psiquiatrica e submetido a terapia de choques
insulinicos®. Um dado bastante emblematico para Lejeune (2008, p. 22-
15) é a presenc¢a do nome do autor na narrativa: “ele se aproximou um
pouco e repetiu: Joao, Joao, treinando um til com o dedo pelo ar, a repetir
Joao, Joao”. (NOLL, 2003, p. 49)

Se o autor é aquele que “escreve e publica” e esta “no texto e no
extratexto”, ha de se observar um possivel vinculo entre a “pessoa real/
produtora de um discurso” e o relato em que esse nome esta inserido.
Desse modo, seria muito simples, de acordo com o teérico definir ndo s6
a autobiografia, mas também outros géneros da literatura intima. Contu-
do, vale ressaltar que a identidade entre autor e personagem deve ser as-
sumida para que, de fato, uma obra seja autobiogréfica. Esse elemento é
mais relevante do que possiveis semelhancas entre aqueles dois. (LE-
JEUNE, 2008, p. 25)

Quando o autor ndo assume, entdo, tal identidade, o que ja fora
mais do que confirmado pelo préprio Noll, pode-se estar no campo do
romance autobiogréafico. Nesse caso, as semelhancas entre o narrado e o
vivido sdo mais relevantes do que a chancela do autor quanto a confirma-
¢do entre sua identidade e a do narrador. Diz Jodo Gilberto Noll (2013)
em uma de suas entrevistas:

Gostaria de deixar para o leitor esse homem sem nome, ou as vezes com 0
meu nome, Jodo, que também ¢ uma brincadeira pessoal: “Nao estou fazendo

3 Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/depoimentos.html>.

4 Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/I3.htm>.
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um personagem, esse sou eu”. Mas ¢ claro que é uma brincadeira, porque ali é
uma construcdo, ndo é biografico. Se eu fosse escrever a minha biografia nes-
ses livros, ndo estaria vivo, porque é muita intensidade, muito estar exposto.

Sua fala reafirma que, apesar de algumas semelhancas entre a vida
real e a ficticia, ndo se pode falar em autobiografia, o que vai ao encontro
das concepgdes de Philippe Lejeune (2008). Em se tratando de sua abor-
dagem sobre o romance autobiogréafico, contudo, algumas consideracdes
precisam ser feitas. Segundo Lejeune,

0 romance autobiografico engloba tanto narrativas em primeira pessoa (identi-
dade do narrador e do personagem) quanto narrativas “impessoais” (persona-
gens designados em terceira pessoa); ele se define por seu conteido. A dife-
renca da autobiografia, ele comporta graus. A “semelhanga” suposta pelo lei-
tor pode variar de um “vago ar de familia” entre o personagem ¢ o autor até
uma quase transparéncia que leva a dizer que aquele € o autor “cuspido e es-
carrado”. (LEJEUNE, 2008, p. 25)

Por essas caracteristicas, Berkeley em Bellagio se adequaria a
classificacdo romance autobiografico, ndo fosse pelo fato de o autor utili-
zar suas reminiscéncias apenas como ponto de partida para que sua narra-
tiva se estabeleca conforme o projeto estético-literario do autor.

Pela estrutura textual, ndo ha diferenca entre autobiografia e ro-
mance. E nessa perspectiva que Lejeune (2008, p. 26) propde o “pacto
autobiografico”. Este ¢ a “afirmacdo, no texto, dessa identidade, reme-
tendo, em dltima instancia, ao nome do autor, escrito na capa do livro”.

Ainda assim, ressalvas devem ser feitas antes de se classificar
qualquer obra que contenha semelhangas entre autor e narrador como au-
tobiografia ou outros géneros pertencentes a literatura intima. A figura do
leitor é essencial nesse processo. E ele quem realiza o contrato, quem se-
la o pacto autobiografico. Com relacgéo aos textos de Jodo Gilberto Noll,
por exemplo, “se a identidade ndo for firmada (caso da fic¢do), o leitor
procurara estabelecer semelhangas, apesar do que diz o autor” (LE-
JEUNE, 2008, p. 26). E nesse sentido que o leitor tende a agir como um
“cdo de caga”, em busca das rupturas do contrato.

Como Jodo Gilberto Noll ndo apresenta Berkeley em Bellagio e
Lorde como romances autobiograficos, é factivel que o autor adentre pe-
lo campo da invencdo, transgredindo indmeras situacfes que se asseme-
Ihem & sua realidade. Nesses livros, tampouco existe, na capa, 0 atestado
de ficcionalidade, cuja palavra romance chancelaria o fato de que a nar-
rativa se trata da vida real romanceada, ou seja, editada.
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Philippe Lejeune (2008, p. 28) organiza um quadro com possiveis
combinacg6es relacionadas ao pacto e ao nome do personagem. Seguindo
suas orientacdes, Berkeley em Bellagio, por conter nome do personagem
= nome do autor e pacto = 0, tratar-se-ia de uma autobiografia, ainda
que o0 nome Jodo apareca pela primeira vez na pagina 49, como no exem-
plos ressaltado pelo tedrico. Este € contundente quanto a sua classifica-
cdo. Faz uma restricdo, apenas, com relacdo a alguns casos limites, pos-
sivelmente os que estariam nas casas cegas do seu quadro, as quais nao
conseguiu elucidar:

Chamarei, pois, de “autobiografias” os textos que se encaixam nos casos
2¢, 3a, 3b. Quanto aos outros, lemos como romances 0s textos que entram nos

casos la, 1b, 2a e, segundo nosso humor, a categoria 2b (mas reconhecendo
que fomos nés que escolhemos).

Pelo quadro de Lejeune, Berkeley em Bellagio se encaixaria em
3a, portanto, autobiografia. Se Jodo Gilberto Noll nunca tivesse feito de-
claracOes a respeito de sua vida, muitas verdades a serem buscadas em
seus romances seriam desconhecidas, e o leitor se valeria da ficgdo, como
se mais nada exterior a ela fosse necessario.

Tanto em Berkeley em Bellagio quanto em Lorde, os dois livros
com tracos anamnésicos, a desmemoria, caracteristica ao conjunto da
obra de Noll, se sobrepde a memdria a medida que a linguagem se de-
senvolve, constituindo o contetido do romance. Autor e linguagem inte-
ragem, até que esta se desenvolva independentemente das reminiscéncias
daquele.

2. A ficcionalizagéo do real

Nesses romances, se as reminiscéncias dao ao texto um aspecto
autobiogréfico, é pelo ato de fingir que ele se integra a ficgdo e se des-
vincula da realidade:

Na conversdo da vida real repetida em signo doutra coisa, a transgressao
de limites manifesta-se como uma forma de irrealizacdo; na conversdo do

imaginario que perde seu carater difuso em favor de uma determinagéo, suce-
de uma realizagdo do imaginario. (ISER, 1996, p. 15)

Pelo nosso “saber tacito”, temos o olhar opositivo entre realidade
e ficcdo. Por ele, identificamos a ficcdo por ndo reconhecer nela atributos

5 Lejeune exemplifica com Les Motes, de Jean-Paul Sartre, narrativa em que o nome do personagem
aparece, inicialmente, na pagina 48.
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que definem a realidade (ISER, 1996, p. 14). Como essa relagdo dupla

gera problemas sobre existéncias que ndo possuem o carater de realidade,

Wolfgang Iser (1996) propde uma relacéo ternaria para elucidar o ficticio

do texto ficcional. Ele substitui a relacdo entre ficcdo e realidade pela tri-
ade do real, ficticio e imaginario, pois:

Ha& no texto ficcional muita realidade que ndo s6 deve ser identificavel

como realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e

emocional. Estas realidades, por certo, diversas ndo sdo ficgdes, nem tampou-

co se transformam em tais pelo fato de estarem na apresentacdo de textos fic-
cionais. (ISER, 1996, p. 14)

A duplicidade do texto apontada por Wolfgang Iser (1996, p. 303)

¢ ocasionada pelo como se. Neste territério, o significante se duplica e

ndo mais significa o que é designado. O imaginario se desenvolve em

uma relacdo ambigua com o designar para abrir espaco para algo ainda

inexistente. Este movimento é o que Wolfgang Iser (1996) chama de jo-
go do texto, em que o significante se desdobra em outros significantes:

(...) o significante coincide com aquilo que produz, e (...), enquanto produto de

seu movimento de dispersdo das implicacOes, permanece diferenciado do sig-

nificante. Pois 0 movimento de dispersdo das implica¢des liberadas da lugar a

variabilidade potencial do territério de ideias, cujos contornos ndo sao fixos,

mas permanentemente adquiridos no jogo, por nuancas cambiantes. (ISER,
1996, p. 305)

Wolfgang Iser (1996, p. 312) afirma que ndo hé& progresso em arte
e literatura, mas pelo jogo de imitacdo e simbolizacdo a possibilidade de
exceder os limites é uma verdade. A oscilacdo decorrente de simbolizar
ou imitar para tornar imaginavel o que ndo pode ser objetivado gera uma
duplicagéo visivel: “ela distingue a imitagdo da simboliza¢do, do mesmo
modo que faz oscilar uma na outra, e permanece como vestigio mesmo
quando a imitagdo e a simbolizacdo sdo jogadas nas suas respectivas mu-
dancas de func¢do”. (ISER, 1996, p. 313)

Desse modo, a “inesgotabilidade” da obra literaria é atestada. Pe-
los movimentos oscilatérios, o imaginario é povoado pelos significantes
divididos que ndo se engquadram na realidade, tampouco no ficticio.
Mesmo inesgotavel, o carater intencional da linguagem ndo permite que
esse jogo seja infinito. A linguagem imp&e uma limitac&o, o préprio tex-
to é limitado. E o jogo do texto, ao qual Wolfgang Iser (1996) se refere,
que ndo tem limites.

Wolfgang Iser (1996) atribui ao como se o jogo do qual partici-
pam texto e leitor. Os espagos vazios do texto estimulam o imaginério do
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receptor para a criagdo de novos significantes. Na escritura de Noll, o
como se aparece demasiadas vezes e, em muitas delas o significante aca-
ba sendo esvaziado por “comparagdes hipotéticas” em relagdo a seus
préprios atos (OTSUKA, 2001, p. 112). Partindo das reminiscéncias do
autor (Noll), o como se tem outra conotacao:

Eu continuaria a andar pelo corredor com aquelas sombras expectantes
atrds da corda na minha lateral — esses que costumam esperar 0s viajantes co-
mo se ndo tivessem mais nada a fazer além de aguardar sedentariamente aque-
les que ndo param de se movimentar, partir e chegar. (NOLL, 2004, p. 9)

Nesse momento, a aparente apatia dos que aguardam é um des-
conforto para o protagonista. Por enquanto, ele se preocupa com os com-
promissos — afinal, fora a Londres para cumprir uma missao.

E enquanto se sente pertencido a uma sociedade globalizada —
tanto que viajara por causa dos livros escritos — com a qual se relaciona,
por ter uma profissdo, que depende de leitores, das vendas do material
que produz, independentemente do valor artistico ao qual sua literatura
esta submetida, esse individuo estd agregado ao mundo “real”, mesmo
que numa realidade ficcionalizada; tanto que ele conversa com seus “bo-
tbes enquanto arrastava as malas em direcdo a alguma saida onde ele [o
inglés] pudesse estar (...)”. (NOLL, 2004, p. 11)

3. Consideracdes finais

Se a linguagem possibilita transgressdes, e pela prépria confirma-
¢do do autor com relagéo ao que faz, no que tange ao fazer autobiogréfi-
co, ndo ha como classificar Berkeley em Bellagio sob qualquer género da
literatura intima. A narrativa tampouco se adequa ao romance autobio-
grafico. Ainda bem que Lejeune (2008) retoma, anos depois, 0 exercicio
critico que realizara sobre a autobiografia na primeira publicacdo de seu
livro. As amarras que ele definiu inicialmente, ndo dao conta do poder
transgressor do artista que escreve, como se pdde comprovar por estas
poucas linhas.

O narrador de Berkeley em Bellagio se situa, portanto, na autodie-
gese. Por meio da linguagem, Jodo Gilberto Noll subverte o real e distan-
cia o leitor daquilo que seria a propria vida de quem escreve para apro-
ximé-lo dos valores que imprime em sua literatura. Nesse contexto, cabe
muito bem o poema de Carlito Azevedo:
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Desconfiar do estalo
antes de utiliza-lo

mas sendo impossivel
de todo aboli-lo

desconfiar do estalo
dar ao estalo estilo.

(AZEVEDO, 1991)

Se as reminiscéncias que provocaram no autor o estalo para a es-
crita do livro se fazem presentes, é pelo estilo que Noll as ficcionaliza e
desfaz qualquer rétulo autobiografico.
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RESUMO

Este presente trabalho pretende trabalhar a importancia das variaveis sécio cul-
turais e dos universos simbolicos como pressupostos fundamentais para a formagéo do
objeto artistico: a linguagem artistica narrativa ficcional e escrita intima. Tendo como
objeto de analise o livro Comer, Rezar, Amar, de Elizabeth Gilbert pretendemos en-
tender como a narrativa ficcional pode ser auténtica ainda que a narrativa seja consti-
tuida por personagens “inventados” também estario imersos no cotidiano e parte da
experiéncia vivenciada e contada pela protagonista e narradora que é a autora. Tal fa-
to também possibilita neste livro uma espécie de autobiografia que se faz a partir da
escrita intima, ja que temos a observagdo de si mesma (autora) diante da criacdo e dos
fatos do dia-a-dia vivenciados e lucubrados pela mesma. Tal livro, também, foi explo-
rado pela indstria cinematografica favorecendo uma maior acessibilidade do publico,
transcendendo o cerco das palavras escritas e entrando no mundo dos personas tea-
trais e de outros tipos de linguagens artisticas que compdem a producéo da sétima ar-
te. O fato é que todas as linguagens artisticas sdo formas de criagdo, expressao, comu-
nicagdo dentro da realidade social. Isso significa dizer que estas sdo construidas por
universos simbélicos e por contexto sécio cultural histérico e traduzidas pelos atores
sociais (autores) em suas diferentes representagdes e significacdes costuradas na sua
narrativa. Ou seja, a existéncia e a formacéao de diversos universos simbélicos respal-
dam o estudo da linguagem artistica em sua realidade social, ja que toda arte é condi-
cionada pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia com as ideias e
aspiragdes, as necessidades e esperancas de uma situacao histérica particular, assim
como a maneira que se compdem as relagdes sociais em distintos ciclos que suscitam a
emocao e refletem a subjetividade humana além de um complexo de fatores sécio cul-
turais que sdo, na verdade, base para a produgdo da narrativa ficcional, autobiblio-
gréfica e a escrita intima. Para entendermos tal relagdo utilizaremos como fundamen-
tagdo tedrica autores como Gilberto Velho, Antonio Candido, Bonet, Ernest Fischer,
Lejeune, Sibilia e Portella, entre outros.

Palavras-chave: Universo simbélico. Narrativa ficcional.
Escrita intima. Linguagem artistica. Relag@es sociais.

1. Introducdo

A arte é 0 meio indispenséavel para a unido do individuo com o to-
do; reflete a infinita capacidade humana de associagao, para a circulacdo
de experiéncias, sentimentalidades e ideias. Gilberto Velho (1979) afirma
que o desejo do homem de se desenvolver e completar indica que ele é
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mais do que um individuo. Sente que s6 pode atingir a plenitude, se ele
se apoderar das experiéncias alheias que potencialmente lhe concernem
que poderia ser dele. E 0 que um homem sente como potencialmente seu
inclui tudo aquilo de que a humanidade como um todo é capaz.

Entretanto, a tensdo e a contradicdo dialética sdo inerentes a arte;
a arte ndo s6 precisa derivar de uma intensa experiéncia da realidade co-
mo precisa ser construida, precisa tomar forma de objetivacdo. O livre
resultado do trabalho artistico resulta da reflexdo. Em outras palavras:
para confeccionar uma obra artistica, é necessario dominar, controlar e
transformar a experiéncia em memoria em expressao, ou seja, dar forma
ao material apreendido, e, durante toda a elaboracdo dessa obra de arte
(seja de qualquer natureza artistica) operar a emocdo e a razdo simultane-
amente sobre o trabalho artistico. A emogdo para o artista ndo é tudo,
pois ele precisa trata-la, transmiti-la, precisa conhecer as regras, técnicas,
recursos, formas e convengdes com que a natureza — esta provocadora —
pode ser dominada e sujeitada a concentracdo da arte. A paixdo que con-
some o diletante serve ao verdadeiro artista; o artista ndo é possuido pela
besta-fera, mas doma-a.

Neste aspecto Fischer (1976, p. 16) nos diz que: “(...) arte é neces-
séria para que o homem se torne capaz de conhecer, de mudar o mundo.
Mas a arte também é necessaria em virtude da 'magia’ que lhe é ineren-
te”. Ou seja, o fato da obra de artistica ndo ter como fim a producéo de
objetos Uteis ndo deve levar a conclusdo de que lhe faltem finalidades.
Ha quem afirme que a finalidade da arte é a arte em si mesma. A arte, se-
gundo Leon Tolstoy (In VELHO, 1979, p. 65) € uma linguagem, ou seja,
uma forma de comunicagdo humana e, como tal, tem propgésito e finali-
dade. O artista que cria uma obra artistica quer com ela dizer algo a soci-
edade em que vivemos, entre outros fins, o de produzir no homem e na
sociedade emogdes estéticas. Salomon Reinach (apud VELHO, 1979, p.
67) diz sobre a linguagem artistica: “(...) um produto da atividade huma-
na, cujo fim néo é a satisfacdo imediata, mas despertar em todos um sen-
timento, uma emoc&o viva: a admiracdo, o prazer, a curiosidade, a alegria

()

Em resumo: a emogdao estética que as obras de arte nos causam é o
resultado de um complexo de fatores entre os quais se alinham, como
fundamentais, a influéncia da sociedade, a historicidade da linguagem ar-
tistica, um elemento pessoal irredutivel e o génio do artista criador.
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Portanto ao tratar de uma linguagem artistica especifica conside-
ramos a relevancia destes elementos na constituicdo do objeto artistico e
as formas de sua comunicacdo que permeiam a vida social. Quando pen-
samos no objeto artistico para entendermos 0 mesmo torna-se de suma
importancia compreender as diferentes variaveis que interferiram e inter-
ferem no processo de criagdo. Nesse caso especifico, ao escolhermos a
linguagem artistica narrativa ficcional e em paradoxo autobiogréfico do
livro Comer, Rezar, Amar, de Elizabeth Gilbert, estamos atentando para
0 que interfere na producdo da narrativa de um autor que perpassa por
uma experimentacdo real da autora e que esta inserido em todo um con-
texto socio cultural e, simultaneamente, traz caracteristicas multifaceta-
rias dos personagens ficcionais que correspondem as constituicdes da
protagonista. Obviamente que existem questfes que serdo objetivas e ou-
tras subjetivas, mas o que buscamos, neste sentido, trazer a luz da com-
preensdo sdo as possibilidades de construcdo da escrita de um autor que
traz em si a sua singularidade, identidade e reflete uma serie de interfe-
réncias socio culturais observadas e — ou vivenciadas pela autora além de
entender como determinados conceitos como as ficgBes do eu, a escrita
intima e autobiografica podem estar truncadas dentro de um mesmo obje-
to artistico.

2. As variaveis socioculturais na estrutura da linguagem artistica li-
teréria

Partindo do pressuposto de que o individuo, para manter-se no or-
ganismo social, necessita de um instrumento-base, que é a linguagem,
faz-se necessaria a apreensdo de sistemas de sinais, possibilitando a sua
atuacdo, em outras palavras: a sua interacdo social. O sujeito — em seus
distintos grupos através de universos simbolicos, valores sociais, morais,
culturais, estéticos e politicos — compartilha seus pensamentos, emogdes
e dogmas com 0s outros, permitindo que ele se mantenha coeso ao orga-
nismo social e que produza uma realidade de acordo com tais universos
simbdlicos e com o conhecimento compartilhado num processo continuo
de construcdo e ressignificagao.

Isso se deve ao fato de que a aquisi¢do de conhecimento na vida
diaria de cada membro da sociedade estrutura-se em termos de conveni-
éncias. Os seus interesses e 0s grupos em que o0 agente social interage
permitem um cruzamento entre as diversas conveniéncias — 0 que, con-
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sequentemente, favorece a diversificagdo de significados e uma plurali-
dade de conhecimentos e praxis sociais.

Por conseguinte, Manh&es (2005) afirma que a interacdo social
ndo € repleta apenas de objetivaces, pois o individuo esta constantemen-
te envolvido por objetos que pré-determinam as intengdes subjetivas de
seus semelhantes. A objetivagdo é de suma importancia, pois ela remete a
significacdo — a producdo humana de sinais, por sua vez, agrupam-se em
um certo ndmero de sistemas. Assim, ha sistemas de sinais gesticulato-
rios, musicais, classes sociais, regides geograficas, grupos socioculturais,
profissdes, movimentos corporais, entre outros. Os sistemas de sinais sdo
objetivacdes no sentido de serem acessiveis, além da expressao de inten-
¢Oes subjetivas. De todos estes sistemas, 0 mais eficiente sdo os codigos
linguisticos: a vida cotidiana é, sobretudo, a vida com linguagem verbal,
e é por meio dela que se pode compreender, de modo mais amplo, a rea-
lidade social e cultural em que se vive.

Em outras palavras, conhece-se o exterior através de um fator psi-
colégico, através das percepgdes, que em conceituacdo literaria é chama-
do de imagens. Por conseguinte, sdo classificadas em auditivas, visuais,
olfativas, gustativas e tacteis, segundo o sentido utilizado. O mundo exte-
rior se apresenta entdo fragmentado em miriades de imagens que desfi-
lam insones, incansaveis pelo campo da consciéncia. Essa captacdo é
comum a todos os seres humanos. (BONET, 1970, p. 46)

Neste aspecto, concordamos com Bonet (op. cit.), ao afirmar que
na criagdo da linguagem literaria, a partir dos processos perceptivo, te-
mos 0 acesso as fontes vivas e fontes documentais, diretas e indiretas.
Deste modo, tais fontes entdo, sdo capturaveis e serdo base para o traba-
Iho artesanal da narrativa. Em outras palavras, as fontes vivas seriam o
mundo exterior e 0 mundo interior (criador). A estas fontes chega-se por
observacdo direta, e 0 que se extrai delas é experiéncia pessoal, ou seja, €
limitada a experiéncia do individuo. Ja observacdo indireta, por sua vez,
estd relacionada a apreensdo da realidade com os sentidos alheios, em
senti-la com a sensibilidade alheia, em apropriar-se da experiéncia dos
demais arquivada em forcas dispersas. A fonte indireta desrealiza a arte,
pois o que o artista expde ndo é uma realidade feita sua por captura dire-
ta, mas uma realidade interpretada por outros, tomada como empréstimo.

E fato, entdo, que para se entender a realidade traduzida na lin-
guagem artistica literaria da vida diéria dos individuos é necessario levar
em consideracgdo as diversas atribuicdes de significados e interpretacdes.
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A investigagdo dos fundamentos do conhecimento da vida cotidiana rea-
lizada por meio da linguagem constréi as objetivagdes dos processos de
significagc@es e 0 mundo intersubjetivo individual e coletivo. O que en-
contramos em Comer, Rezar, Amar ¢ a realidade que sempre é apresen-
tada como uma dialética que tem como caracteristica principal a objetivi-
dade e a subjetividade que os simbolos e a propria linguagem tém dentro
do sistema estrutural social composto por varidveis socio culturais e re-
flex8es da autora.

Seu objetivo era visitar trés lugares onde pudesse examinar um aspecto da
sua natureza. Em Roma estudou a arte do prazer, aprendeu italiano e engordou
11 quilos mais felizes de sua vida. Na india se dedicou a arte da devogio e,
com ajuda de um guru local e de um caubdi texano surpreendentemente sabio,
ela embarcou em quatro meses de continua exploracio espiritual. Em Bali, es-
tudou a arte do equilibrio entre o prazer mundano e a transcendéncia divina.
(ABREU, In GILBERT, 2008)

Em Comer, Rezar, Amar, isso se deve a realidade que oferece
multiplos e complexos universos simbdlicos assim como diferentes for-
mas de representar 0 mundo e a apresenta através de diferentes modos de
narrativas e personificacBes de uma mesma protagonista, que tem seus
desdobramentos na narrativa memorialistica, que ao longo do relato de
sua viagem é camalednica e se utiliza de novos sistemas simbolicos: as
variaveis sécio culturais observadas, vivenciadas, apreendidas, ou seja, as
fontes para realizar a confec¢do de sua linguagem literdria. Da mesma
forma se deve ao olhar da autora sobre si mesma e sobre as relagdes e in-
trospeccdes neste emaranhado universo de fontes que sdo expressas na
criacdo de sua liturgia intima e ficcional auténtica.

O que escrevo em meu diario esta noite é que estou fraca e com muito
medo. Explico que a depresséo e a soliddo apareceram, e que estou com medo
de elas nunca mais irem embora (...) estou com panico de nunca mais conse-
gui dar jeito na minha vida. Como resposta, de algum lugar dentro de mim,
surge na presenca agora familiar, que me oferece todas as certezas que eu
sempre quis que outra pessoa me desse quando eu estava com problemas. O
que me vejo escrevendo para mim mesma no papel é o seguinte: Estou aqui.
Eu amo vocé. Nao me importo se vocé estiver de passas a noite inteira acor-
dada chorando, eu fico com vocé (...) nunca se esqueca de que, um dia, em um
instante de espontaneidade, vocé reconhece a si mesma como uma amiga.
(GILBERT, 2008, p. 62-63)

De uma forma ou de outra o autor faz uso de um acervo informa-
tivo e fontes para lapidar sua obra favorecendo a tipos de construcdes e
formacdes identitarias, as quais ambas deverdo integrar-se a realidade, ao
género e transcenderdo, consequentemente, a narrativa ficcional e auto-
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biogréfica presente na linguagem artistica literaria para realizar o proces-
so expressional e comunicativo com seus pares: os leitores (ou publico).

3. A relagdo comunicativa autor e leitor: a linguagem artistica litera-
ria como veiculo de comunicacao e expressdao humana

Segundo Manhdes (2005) a arte em si da vazdo as relagdes soci-
ais, a sublimacéo coletiva, isto €, entende-se como unificacdo e exaltagdo
da consciéncia e das emotividades sociais, que se produzem em determi-
nadas circunstancias da vida de um grupo, dos povos. Os objetos artisti-
cos também conseguem refletir sentimentos, ideias, maneiras, costumes,
atitudes, enfim, a cultura especifica de um grupo humano no qual cada
um de seus integrantes se identifica e se ama ou se questiona. Nesse as-
pecto, seja qual for o género, o objeto artistico, a arte torna-se de suma
importancia por representar personagens ficcionais que ganhardo sentido
dentro destas realidades socio culturais vivenciadas pelos membros do
grupo fomentando entre eles suas consciéncias, sentimentos, reflexdes,
introspecgdes, costumes etc.

Isso pode ser demonstrado pelo fato do ser humano ser sociavel,
vive circunscrito numa sociedade e convive com 0s seus semelhantes
através das interacOes socioculturais. Entdo, para o artista, ao criar algo,
0 que interessa é que esses objetos (obras de arte) toquem no fundo da
“alma das pessoas”. Ou seja, a linguagem artistica da vazdo ao imagina-
rio, em que temos as ficgBes que podem tornar reais os desejos, anseios e
sonhos podendo ter reflexo na conduta social. Isto significa dizer que es-
tas podem ser traduziveis na realidade social pelo leitor.

Portanto, é perceptivel a influéncia da arte nas sociedades huma-
nas. Isso se deve a utilizacdo dos sistemas de simbolos, em especial a
linguagem verbal, que interliga um enorme universo simboélico, funcio-
nando como instrumento base da comunicacdo entre os atores sociais em
suas relagbes e manifestages no organismo social nas diferentes realida-
des. Podemos, entdo, concordar com Carneiro Ledo (apud PORTELLA,
1976, p. 35) quando ele afirma que “a linguagem é o mais concentrado
modo de se ser da realidade. Na linguagem o real se mostra em si mesmo
com plenitude de liberdade”.

A linguagem participa, desse modo, de todo o processo de cria-
cdo, esta diretamente relacionada a interagdo social sendo utilizada pelo
autor para manifestar-se em sociedade (comunicacdo), construindo todo
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o edificio das diversas areas da cultura (criagdo); demonstrando, portan-
to, o hibridismo cultural, a diversidade da linguagem estético-artistica, na
formacéo de representagdes sociais em suas narrativas ficcionais, em su-
as escritas intimas e em seus complexos sistemas de comunicagdo huma-
na nas distintas épocas historicas.

Entdo partindo destas constatacfes podemos pensar como narrati-
va de Comer, Rezar, Amar favoreceu dentro de seu universo uma comu-
nicacdo efetiva entre o autor e o leitor (receptor). Nesse aspecto concor-
damos com Antonio Candido (2002, p. 73-74) ao afirmar que o escritor,
dentro de uma sociedade especifica ndo é s6 um sujeito social capaz de
exprimir em sua originalidade que traz suas especificidades e identidade,
mas também, é alguém que desempenha papéis sociais, ocupa diferentes
posicdes na sociedade e em seus grupos. A matéria e a forma de sua obra
dependem de uma série de circunstancias, como por exemplo, a tenséo
entre as veleidades profundas e a consonancia do meio, a caracterizacdo
da relacdo dialégica maior ou menor entre autor e publico.

Por isso, entre outros fatores, consideramos a literatura enquanto
linguagem artistica um sistema vivo de obras nas quais ha uma serie de
vivéncias experimentacdes. A obra ndo é um objeto fixo, passivo, homo-
géneo. A obra artistica literaria atua, é decifrada, interpretada, sentida,
dialogada. Todas estas articulacdes favorecem para que haja a integracao
entre autor e leitor. Favorece a comunicacdo realizada por este objeto ar-
tistico, ja que este é mediador entre autor e puablico, autor e obra, tendo
sua revelaco e autenticidade atestada pelo publico.

(...) 0 vicio é a marca de toda histéria de amor baseada na obsessdo. Tudo co-
megca quando o objeto de sua adoracéo Ihe d& uma dose generosa, alucinante
de algo que vocé nunca ousou admitir que queria —um explosivo coquetel
emocional, talvez, feito de amor estrondoso e louca excitacdo. Logo vocé co-
meca a precisar dessa atengéo intensa com a obsesséo faminta de qualquer vi-
ciado. (GILBERT, 2008, 28)

Em Comer, Rezar, Amar, podemos inferir o conceito autobiogra-
fia exatamente por causa dessa comunicagdo direta que existe com o lei-
tor. Ou seja, a autora € a narradora e a protagonista. A narradora, ao lon-
go do livro, relata as frustragdes, as insegurancas e as descobertas de si
para o leitor. Sendo a protagonista compartilha suas sensacfes e percep-
¢Oes de si mesma, do outro, do mundo. Ao favorecer tal veia comunicati-
va ¢ efetuado o “pacto de leitura” como Paula Sibilia (2008), em seu li-
vro O show do eu, muito bem nos coloca ao falar da teoria do critico lite-
rério Philippe Lejeune. E perceptivel que, nessa obra literaria, temos as
identidades da autora, da narradora e da protagonista da historia numa

26 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 06 — Estilistica e lingua literaria.



Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICAE FILOLOGIA

mesma dimensao que ao longo da narrativa faz a interlocugdo com o ou-
tro: o leitor.

Quando se esta perdido nessa selva, algumas vezes é preciso algum tempo
para vocé se dar conta de que estd perdido. Durante muito tempo, vocé pode
se convencer de que s6 afastou alguns metros do caminho, de que a qualquer
momento ird conseguir voltar para a trilha marcada. Entdo a noite cai, e torna
a cair, e vocé continua sem a menor ideia de onde estd, e é hora de reconhecer
que se afastou tanto do caminho que sequer sabe mais em que direcdo o sol
nasce. (GILBERT, 2008, p. 57)

E neste contexto que Lejeune (2008) complementa a afirmagéo de
Antonio Candido sobre a relacdo que existe entre autor, obra e leitor. Le-
jeune (2008) afirma que o que faz a obra funcionar (pensemos aqui no
funcionamento para manter-se como forma expressiva de comunicacéo) é
maneira que a mesma é lida. Logo temos nesta relacéo entre autora € lei-
tor algo mais intrinseco, pois as possiblidades de funcionamento de um
texto dependem do leitor. Entdo a comunicacdo, que a obra favorece ou
pode favorecer, € uma relacdo que depende da leitura e da maneira que
esta sera direcionada, pensada pelo leitor.

Diante destas concepcBes pensamos neste objeto artistico como
forma de expressdo humana que transita nas subjetividades humanas e
compBem a comunicacgao entre 0s atores sociais por meio da linguagem
artistica literaria de Comer, Rezar, Amar. Ao tratarmos das subjetivida-
des caracterizamos, ndo s, as identidades que podemos encontrar pre-
sentes na composicdo do protagonista, mas tamhém, na forma que o dis-
curso realizado nesta narrativa artesanal é desenvolvido pela autora e sera
compreendida, lida e consequentemente vivenciada pelos leitores. A obra
torna-se 0 vaso comunicante para que dé vazao as emogdes, pensamen-
tos, sensacOes, aspiracdes, angustias da protagonista vivenciada sobre di-
ferentes ordens pelos receptores: leitores que atestam sua existéncia e as-
sim a sua autenticidade.

4. Entre a autobiografia, narrativa ficcional e a escrita intima: Co-
mer, Rezar, Amar, por Elizabeth Gilbert

Nestas memérias de viagem cativantes e fascinantes
a jornalistas Liz Gilbert passeia durante um ano na
Italia, na India e na Indonésia. Marie Claire (EUA)
(...) é como se fosse o didrio de sua amiga mais per-
ceptiva e engracada (...) (GLAMOUR, in GILBERT,
2008)
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Por que escolher este livro? Na verdade, ndo foi facil. Nunca é fa-
cil definir um objeto de estudo. Pensei em varios objetos artisticos, mas
algo me incomodava. Meu questionamento passava pelo fato da narrativa
ficcional e autobiografica. Queria entendé-las. Queria saber até onde po-
demos defini-las como tais e caso houvesse tais definicdes, saberiamos
também o que é uma escrita intima a priori. Uma escrita que traz as me-
morias de alguém que narra a sua propria historia. De um ator social que
se define como parte integrante da narrativa que constroi a comunicagéo
com o mundo, e ai como ser autobiografico e ficcional? Comecei a colo-
car em “xeque-mate” a minha propria formar de ler. De definir o autor. E
uma frase ao longo do curso norteou a forma de compreender a narrativa:
a voz que fala na autobiografia. E a voz absoluta ou sera que o autor per-
formatiza para seu publico criando as ficgGes de si mesmo em sua obra?
Se assim 0 &, as ficgbes sdo capazes de revelar a realidade? E a dinamica
da linguagem que se instala através da agdo comunicativa. Buscando
compreender esta dindmica pensei em Comer, Rezar, Amar, de Elizabeth
Gilbert.

Para realizar esta analise é fator primordial definirmos o que é a
autobiografia. Neste contexto concordamos com Lejeune (2008) ao afir-
mar que o primeiro passo para esta definicdo conceitual é a da voz da
narrativa, no nosso caso, em primeira pessoa do singular que traz na au-
toria a identidade: narrador e personagem. Por isso, segundo Lejeune
(2008), o pacto autobiografico tem a afirmacdo identitaria desta comu-
nhao entre autor- narrador e personagem ao longo do texto e quem o de-
fine e legitima € o leitor.

(...) e pensei: Até o dia em que eu conseguir sentir o mesmo éxtase em relagéo
a ter um filho que senti em relacéo a ir para Nova Zelandia atras de uma lula
gigante, ndo posso ter um filho. Eu ndo quero mais estar cansada (...) eu ha-
via participado ativamente de cada instante da criacdo daquela vida — ent&o,
por que sentia que nada daquilo combinava comigo? Por que me sentia tdo so-
terrada pelo dever, cansada de ser o arrimo do casal, a dona de casa, a coorde-
nadora de eventos sociais, a que leva o cachorro para passear, a esposa e a fu-
tura mée, e — em alguns poucos instantes roubados — a escritora. (GILBERT,
2008, p. 19-20)

E neste sentido que Comer Rezar Amar é um livro construido a
partir da experimentacdo de uma jornalista que sai em busca de suas res-
postas durante um ano numa viagem por trés grandes paises: Italia, india
e Indonésia. Entramos na fronteira entre a realidade e o ficcional. Logo
no inicio o fator dos contextos sdcio culturais tornam se elementos defi-
nidores para tal vivéncia segundo a autora. Culturas, tradi¢des, costumes,
crengas. A edificacdo do torna-se humano sobre diferentes prismas e que
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sdo fundamentos universais para o sentido amplo de humanidade. Co-
nhecer, reconhecer, perceber, sentir e construir uma narrativa de sua ex-
perimentacdo de maneira objetiva entrelacada as questdes subjetivas que
fazem escolher as palavras, as expressoes, as definicbes de quem estara
sendo desnudada ao longo da escrita, ao longo do processo de criagéo ar-
tistico e o0 que nos leva ao questionamento: qual sera a ficcdo deste eu
que nos fala. Uma escrita sobre si. Sobre seus achados e perdidos. Move-
diga por ser traidora de si mesma e inteira por ser imperfeita na realidade,
€ por isso auténtica.

Venho de uma longa linhagem de pessoas supercumpridoras de seu dever.
A familia da minha mée era de imigrantes suecos que, nas fotografias, apare-
cem com cara de quem, se um dia tivesse visto algo de prazeroso na vida, teria
piscado em cima com suas botas de solas de pregos (...). (GILBERT, 2008, p.
69)

(...) quando percebi que a Unica pergunta importante era: Como é que eu
defino o prazer?, e que eu estava de fato em um pais onde as pessoas me per-
mitiam explorar essa pergunta livremente, tudo mudou. Tudo se tornou... deli-
cioso. Tudo que precisava fazer era me perguntar todos os dias, pela primeira
vez na vida: O que vocé gostaria de fazer hoje, Liz? O que te da prazer neste
momento? (GILBERT, 2008, p. 71)

Entre as vozes da narradora, encontramos a protagonista nela
mesma, com suas relacdes, distorcdes, necessidades e buscas, desafios e
dificuldades. Elas se confundem com a autora quando pensamos que a
viagem aconteceu. H& um relato. Ha uma forma de se perceber e ver 0s
fatos cotidianos de cada cultura circunscritos nas relacdes travadas ao
longo da viagem. H& todo um arquétipo formador nesta narrativa deter-
minada pela prépria constituicdo socializante da autora. H4 uma voz que
se identifica com o publico e precisa fazer seu processo de catarse para 0
outro efetivando a comunicacéo diretiva com o leitor. Ainda que a proé-
pria catarse ndo seja vivida, ela é escrita. De acordo Sibilia (2008, p. 33)
“(...) eis o segredo revelado do relato autobiografico: é preciso escrever
para ser, além de ser para escrever”. A escrita intima da autora, narradora
e protagonista, que ndés leitores acreditamos ser um so, e por isso autenti-
ca se como autobiografica.

Desse modo concordamos com Sibilia (2008, p. 30-31), ao dizer
que:

se o leitor acredita que o autor, narrador e personagem principal de um relato
sd0 a mesma pessoa, entdo se trata de uma obra autobibliogréfica (...) além
disso ndo deixa de ser uma ficcdo; pois, apesar de sua contundente autoevi-
déncia, é sempre fragil o estatuto do eu. Embora se apresente como o mais in-
substituivel dos seres e a mais real, em aparéncia, das realidades, o eu de cada
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um de nds é uma entidade complexa e vacilante. Uma unidade iluséria cons-
truida na linguagem, a partir do fluxo caético e multiplo década experiéncia
individual.

Entdo, quando tratamos de analisar o livro Comer, Rezar, Amar,
encontramos este fluxo de fic¢bes do eu. Temos um conjunto de relatos
de si mesma que revela na protagonista a voz da narradora e as experi-
mentacBGes da autora. Dentro desta multiplicidade de personagens que
podem ser construidos a partir dos papéis sociais e das questfes psicol6-
gicas encontramos as ficgdes do eu. A constituicdo de seu universo sim-
bolico e a sua socializagdo vem antes da sua viagem obviamente assim
como o acumulo de conhecimento, as diferentes identidades que tomam
forma no dia a dia do sujeito social. Uma continua descoberta no proces-
so de formac&o, nas suas relagBes, na sua cultura e na sua historicidade
serdo norteadores para sua experimentacdo nesta viagem e expressas na
sua narrativa organizada na primeira pessoa do singular.

Entdo, agora, eu descobri. E ndo quero dizer que o que senti naquela tarde
de quinta feira na india foi indescritivel, embora tenha sido. Mesmo assim,
vou tentar explicar. Para dizer de uma forma simples, fui sugada pelo buraco
negro do absoluto e, nesse turbilhdo, subitamente entendi por completo o fun-
cionamento do universo. (GILBERT, 2008, p. 207)

Durante estes Gltimos anos passei muito tempo perguntando-me o que de-
vo ser. Esposa? Amante? Celibataria? Italiana? Glutona? Viajante? Artista?
logue? Mas ndo sou nenhuma dessas coisas, pelo menos ndo completamente.
E também ndo sou a maluca da Tia Liz. Sou apenas uma arisca antevasin —
nem isso nem aquilo — uma aprendiz da fronteira em eterna mutagéo proxima
a floresta maravilhosa e assustadora do novo. (GILBERT, 2008, p. 213).

Como foi mencionado, sdo as varidveis socioculturais que edifi-
cam nossos universos simbdlicos e nossa linguagem que é privada por
ser nossa e se torna plblica quando temos a obra, o objeto artistico. E
nesta formagdo que encontramos em Comer, Rezar, Amar as diferentes
denotaces e conotacOes oferecidas pela autora para falar de suas possibi-
lidades de vivéncia e questionamento que serdo dentro da dindmica da
linguagem: a expressdo e comunicagdo vivenciada pelo leitor. Sdo os
seus eus desvelados no momento em que a linguagem traz a relacéo dia-
I6gica entre autora e leitor. A subjetividade, neste contexto, esta imersa
no processo de criagdo da escrita de si, mas também estard no processo
interpretativo, demandando, quem sabe, novos questionamentos com in-
terlocucao.

(...) comecei a meditar e esperei que me dissessem o que fazer. N&o sei quan-
tos minuto ou quantas horas passei antes de eu saber o que fazer. Percebi que
vinha pensando naquilo tudo de forma demasiado literal. Eu estava querendo
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falar com meu ex-marido? Entdo fale com ele (...). Muito tempo depois, abri
os olhos e soube que havia terminado. N&do apenas 0 meu casamento e ndo

apenas o0 meu divorcio, mas toda aquela tristeza inacabada e oca ... tudo estava
terminado. Eu podia sentir que estava livre. (GILBERT, 2008, p. 194-195)

Por isso Sibilia (2008) deixa muito claro que todos estes fatores
interferem e determinam a escrita de si. Ainda que seja autobiogréafica é
uma narrativa ficcional por ser costurada com sua forma e férma imagi-
nativa, criativa e constitui um caminho para a compreensdo do sujeito na
linguagem e a estruturacdo da propria experiéncia, observacdo vivéncia
como um relato: a escrita intima seja ela escrita, audiovisual ou multimi-
dia. Em nosso caso especifico em Comer, Rezar, Amar temos a obra lite-
réria, mas também temos o filme, ambos realizando esse dueto entre au-
tora e leitor (espectador). O que encontramos nestas formas de linguagem
artisticas ao longo do processo de criagdo narrativo é o truncamento da
escrita intima (que acaba relatando alguns fatos acontecidos, sentimentos,
emogcdes vivenciadas, frustracBes e expectativas etc.) e da narrativa ficci-
onal (personas do eu) que traz para o publico o sentido de intimidade,
subjetividade, alteridade e ganha uma representacdo vital para a obra: a
autenticidade que, por sua vez, s6 pode ser fornecida pelo leitor ja que
para existir a comunicacao, seja ela qual for, é necessario que exista o
outro, por isso a obra é 0 vaso comunicante que permite a interlocucéo, a
relacdo dialGgica entre a autora e o leitor.

Nunca tive menos planos na vida do que quando cheguei em Bali. Em to-
da minha histéria de viagens despreocupadas, essa foi a vez em que aterrissei
mais despreocupada em um lugar. N&o sei onde vou morar, ndo sei 0 que vou
fazer, ndo sei qual taxa de cambio, ndo sei como pegar um taxi no aeroporto.
Ninguém esta me esperando chegar. (GILBERT, 2008, p. 223)

Tal fato pode ser compreendido como consequéncia da existéncia
das trés categorias fundamentais (representacéo, apresentacdo e realiza-
¢do) da escrita intima. Desta forma, esta narrativa, além de representar
uma realidade, um personagem, um contexto, apresenta e realiza através
do triplice: autor-narrador-protagonista o pacto autobiografico:

Mas se o eu é um narrador que se narra e (também) é um outro, o que se-
ria a vida de cada um? Assim como seu protagonista, essa vida possui um ca-
rater eminentemente narrativo. Pois a experiéncia vital de cada sujeito é um
relato que sé pode ser pensado e estruturado como tal se for dissecado na lin-
guagem. Mas, assim, como ocorre com seu personagem principal, esse relato
ndo representa simplesmente a histéria que se tem vivido: ela o apresenta. E,
de alguma maneira, também a realiza, concede-lhe consisténcia e sentido, de-
lineia seus contornos e a constitui. (SIBILIA, 2008, p. 32)
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Podemos entender a partir da conceituacdo de Lejeune (2008.) e
Sibilia (2008) que uma obra autobibliogréafica, numa perspectiva mais
geral no que se refere & escrita intima, traz este enlagamento entre autor,
narrador e personagem (protagonista do enredo). Esta condicdo de iden-
tidade traz um estabelecimento de vozes ao longo da narrativa e ira cons-
tituir uma narrativa retrospectiva do que é vivido, experimentado, obser-
vado; temos a sua histéria individual que perpassa num periodo € num
lugar e comunga de aspectos socioculturais que serdo elos formadores
evocativos da realidade social vivenciada e deflagrada na construgéo da
sua escrita intima assim como das ficgdes do eu.

A noite subo bem no alto da colina com minha bicicleta e atravesso os
hectares de arrozais cultivados em terracos em nivel ao norte de Ubud, onde as
vistas sdo espléndidas e verdejantes. Posso ver as nuvens cor-de-rosa refleti-
das nas aguas paradas dos arrozais, como se houvesse dois céus — um la de

cima para os deuses, e outro aqui embaixo, na agua lamacenta, sé para nés
mortais. (GILBERT, 2008, p. 242)

Por isso que, ao analisar Comer, Rezar, Amar, podemos identifi-
car tais conceitos. Nao para que haja classificacdo ou visdes reducionis-
tas do que é a obra literaria em si mesma, mas sim, para que possamos
demonstrar que a narrativa traz ficcdes do eu, esta formacédo fluida das
diversas méascaras sociais, defini¢des e redefini¢des sobre nossas inven-
¢Bes e reinvencdes de ndés mesmos e que sdo utilizadas ao longo da vida
e gue a cada momento damos vazdo a existéncia das mesmas. Por isso,
temos também, o enfoque de escrita que trai o autor. Que pulveriza senti-
dos e possiveis significacbes na obra assim como nas interpretacdes da-
das pelos leitores. Temos o respaldo da triade entre autor-narrador e pro-
tagonista que se confundem, se fundem e se completam ao longo da nar-
rativa. Temos uma confluéncia de motivagdes e assuntos tratados de or-
dem subjetiva na busca que a autora faz de pistas, de verdades e percep-
¢Oes sobre si mesma e sobre sua relagdo com o mundo intersubjetivo que
esta imersa. E temos a legitimacdo e a autenticidade dadas ao texto pelos
seus leitores ao fazerem relacdo entre autora e protagonista, autora e nar-
radora, narradora e protagonista.

5. Conclusao

No que tange a linguagem artistica literaria, pode se dizer que a
maneira como esta pode ser constituida forma-se as significagdes, simbo-
los que irdo mediar a relagdo do sujeito com o mundo. Séo escolhidos
aspectos desse mundo, variaveis socioculturais que fomentam o processo
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de formagdo humana e subjetividades do sujeito de acordo com sua proé-
pria localizagdo na estrutura social e também em virtude de suas vivén-
cias individuais, cujo fundamento se encontra na sua bibliografia. Tais
questdes demonstram que a narrativa é construida mediante estes deter-
minados parametros que estdo imersos de sentidos, significagdes e repre-
sentagdes de si mesmo, do mundo e do outro.

Desta maneira, ao analisar Comer, Rezar, Amar, temos um con-
fluéncia de universos simbdlicos, significages e conceitos. Ha um trun-
camento entre autobiografia como forma de escrita intima e a formacéo
da narrativa ficcional. Logo podemos verificar que a autora, narradora e
0 personagem principal (a protagonista) se confundem numa s6 o que
possibilita a identificacdo deste objeto artistico como autobiogréafico.

Além disso, podemos entender que tais conceitos sdo perigosos e
movedicos pois podem provocar posturas reducionistas. Entretanto em
nosso caso, 0 que buscamos compreender é como o autor pode criar va-
rias ficgbes do eu mesmo se tratando de uma escrita intima e ter sua nar-
rativa refratada em diferentes concepc¢des, representacdes, apresentacoes
e interpretacoes. E, no caso especifico, em Comer, Rezar, Amar, a autora
se torna a interlocutora de sua escrita, favorecendo a acdo comunicativa
com o leitor, com o seu publico, ganhando a legitimacdo e autenticacéo
na maneira que constréi a sua narrativa que vive entre o0 autobiogréfico e
o ficcional através do leitor.

Em outras palavras, € um processo de interlocucdo que contextua-
liza a vivéncia da propria autora sobre o olhar da narradora e a acdo da
protagonista. Uma série de questBes estd envolvida no processo criativo
desta obra que favoreceu a sua escolha e me fez ver que as diferentes fic-
¢Oes do eu pudessem estar presentes na literatura intima, na autobiogra-
fia, pois perpassam pelas invencdes, expressdes e necessidades comuni-
cativas encontradas na constituicdo da histéria pessoal construida em
Comer, Rezar, Amar.
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RESUMO

Este trabalho discute parte do objeto de estudo da universitaria holandesa de De-
sign Gréfico Zilla van den Born, 26 anos, que, em 2014, simulou uma viagem de férias
de 42 dias para a Tailandia, convencendo parentes e amigos da veracidade da viagem
postando fotos alteradas por Photoshop em um “Diario” criado em seu Facebook. O
objetivo de Zilla era colher dados para seu trabalho de conclus&o de curso e abrir uma
discussédo sobre a autenticidade da vida reproduzida nas redes sociais. A vida repro-
duzida nas redes sociais niio é, necessariamente, um relato auténtico de um “eu” real,
0 que seria entdo? Uma realidade fabricada pelo relato social? Zilla defende que a
realidade pode ser alterada, dessa forma, a situagéo social ficcionada seria uma fala-
cia. No entanto, quando analisadas as relagdes sociais, percebe-se que o espago web é
um espaco social de interacfo legitimo, no qual um “eu biografico”, diante da socieda-
de, torna-se um ator social pronto para protagonizar diferentes escritas do “eu” de-
pendendo da necessidade de convencimento e aceitacdo do “outro”. Dessa forma, as
redes sociais também sdo palcos para essa atuacao, permitindo a ficcionalizagdo do
real dependendo do papel social protagonizado por esse “eu”. Sendo assim, no espago
web, a quem caberia julgar o que é real ou ficcdo? Logo, o objetivo deste artigo é refle-
tir sobre essas escritas do “eu” feitas por Zilla nas redes sociais, analisando a incons-
tancia da relagéo entre o real e a ficcdo. Para tal, embasa-se nos estudos de Philippe
Lejeune, Paula Sibilia e Denise Schittine.

Palavras-chave: Escritas do eu. Espaco web. Ficcdo. Realidade.

1. Introducdo

Em 2014, a estudante universitaria Zilla van den Born foi noticia
em Varios sites e canais de televisdo em todo mundo, quando divulgou
videos, fotos e postagens relatando uma experiéncia realizada por ela nas
redes sociais em uma pagina na Vimeo. Na época, Zilla estava concluin-
do o curso de design grafico em Amsterdd, Holanda, onde mora e atual-
mente administra sua propria empresa de design grafico. Em seu trabalho
de conclusdo de curso (TCC), Zilla queria discutir a tese de que nem tudo
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0 que vemos no Facebook é verdadeiro e a realidade pode ser manipula-
da.

Para validar essa ideia, a universitaria passou quarenta e dois dias
isolada em seu apartamento, montou cendrios em seu estudio fotografico
e usando as melhores ferramentas do Photoshop criou imagens perfeitas
de férias na Tailandia, Sudeste da Asia. As montagens eram t&o criveis
que a familia e os amigos de Zilla acreditaram piamente que ela estava na
Tailandia passando férias. Além das postagens no Facebook, a estudante
criou um cenario simulando o interior do hotel em que supostamente es-
taria hospedada para conversar com parentes e amigos pelo Skype.

Todo o processo foi documentado em video. Desde sua encenagao
ao se despedir dos pais no aeroporto, seu clandestino regresso para seu
apartamento em Amsterdd, suas saidas para comprar comida tailandesa e
seus momentos no esttdio em que criava situacGes ficcionalizadas. As
criacBes de Zilla foram muito ousadas, ela produziu montagens em que
se encontrava em lugares paradisiacos do pais asiatico.

Para alcancar esse efeito de realidade, além das ferramentas do
Photoshop, Zilla se valeu de muito talento e criatividade. Por exemplo,
buscou recriar cendrios tipicamente asiaticos com os recursos que tinha
em seu apartamento e na cidade de Amsterda, como a visita que fez a um
templo budista na qual tirou fotos com os monges.

Fonte: http://www.hypeness.com.br/2014/09/holandesa-simula-viagem-de-ferias-para-
mostrar-como-e-possivel-manipular-as-redes-sociais. Acesso em: 10-01-2016).
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Para simular um mergulho no fundo do mar asiatico, Zilla foi até
a piscina do clube, tirou as fotos e depois colocou os peixinhos com o
auxilio do Photoshop. Bastou escrever um texto e publica-lo com as fotos
no Facebook para que em segundos uma enxurrada de curtidas e comen-
tarios entusiasmados da familia e dos amigos inundassem suas postagens.
Parecia realmente que ela estava na Tailandia.

Fonte: http://www.hypeness.com.br/2014/09/holandesa-simula-viagem-de-ferias-para-
mostrar-como-e-possivel-manipular-as-redes-sociais. Acesso em: 10-01-2016.
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Em entrevista para o site BuzzFeed, a jovem disse que o objetivo
dessa experiéncia ¢ “provar como ¢ facil a realidade ser distorcida e mos-
trar as pessoas que podemos filtrar e manipular o que mostramos nas re-
des sociais”. “Todos sabem que as fotografias de modelos sdo manipula-
das, mas muitas vezes queremos ignorar o fato de que também manipu-
lamos a realidade nas nossas vidas”, conclui Zilla.

Logo, a vida reproduzida nas redes sociais ndo é, necessariamen-
te, um relato auténtico da vida real. Essa inconsténcia entre a realidade e
a ficcdo presentes nas redes sociais permite discussdes pertinentes sobre
a fronteira ténue que separa um “eu biografico” de um “eu ficcional”
quando observar-se, separadamente, o plano da emisséo e o plano da re-
cepcdo de um relato social.

2. Inconstancia entre o real e a ficcdo nas redes sociais

Antes do advento da internet e da criacdo das redes sociais, o pro-
cesso de interacdo e comunicacao entre as pessoas era geralmente pessoal
e efetivo. As relacbes comunicativas eram quase sempre presenciais, co-
mo as intera¢des com membros familiares, no ambiente profissional e no
ambiente pessoal. Mesmo quando o processo de comunicacdo se dava
por intermédio do telefone ou de carta, havia um interlocutor esperado e
muitas vezes um interlocutor conhecido.

Atualmente, o espaco web proporciona um processo de interacao
e comunicacdo virtual que aumentou exageradamente o numero de inter-
locutores que um sujeito pode ter ao longo da vida. Agora, esse interlo-
cutor pode estar em qualquer lugar do planeta que o processo de comuni-
cagao acontecerd em tempo real ou um locutor pode ter indmeros locuta-
rios simultaneamente sem haver nenhum contato efetivo.

O interlocutor do espaco web tem a perigosa certeza de que pode
tudo ver sem ser visto e que pode tudo dizer e fazer sem ser descoberto.
A pesquisadora Denise Schittine postula em sua pesquisa que esse espa-
¢o virtual constitui um novo palco de atuacdo social no qual o sujeito
além de atuar, possui ferramentas eficazes para ficcionalizar a propria re-
alidade:

Quando alguém se senta em frente a tela do computador desdobra a sua
realidade em duas: aquela na qual esta inserido e a que ir criar para além da
tela. Elas podem depender uma da outra, mas também podem estar totalmente
separadas. E o momento em que o individuo se desdobra, que pode estar em
dois locais ao mesmo tempo. (SCHITTINE, 2004, p. 34 e 35)
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Nesse novo palco de atuacdo social, esse “eu” protagoniza dife-
rentes papeis sociais dependendo da necessidade e da inten¢do comunica-
tiva com o “outro”, a diferenga do espago web com os outros palcos de
atuacdo, sdo as ferramentas tecnologicas que permitem a ficcionalizagéo
do real com maior exceléncia, a vida literalmente pode parecer um filme.
Nessa interlocucdo, a fronteira entre o real e a ficcdo se torna ténue, pois
se considerarmos no processo de comunicagdo o plano da recepgéo,
quem narra o relato nas redes sociais pode ser um “eu biografico”. Se
considerarmos no mesmo processo o plano da emissdo, quem narra o re-
lato social pode ser um “eu ficcional”.

Philippe Lejeune (2008) postula que o “eu biografico”, ou melhor,
a autobiografia é definida pela identidade nominal entre autor, narrador e
personagem. Analisando as fotos e as postagens escritas e publicadas por
Zilla em seu Facebook, percebe-se que seus leitores julgaram que ha uma
identidade entre o autor, narrador e personagem desse relato social, a
postagem foi aceita como um relato real feito pela jovem sobre suas fé-
rias na Tailandia, ou seja, o receptor dessa interlocucdo aceita e reconhe-
ce o relato como se fosse auténtico. Para Lejeune, cabe ao leitor reconhe-
cer essa identidade e julgar o relato crivel ou néo.

> Y

mostrar-como-e-possivel-manipular-as-redes-sociais. Acesso em: 10-01-2016.

Na leitura das fotos, os interlocutores perceberam que ha uma
“narrativa retrospectiva que uma pessoa real faz de sua propria existén-
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cia, quando focaliza sua historia individual, em particular a histéria de
sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 15). Zilla captura em uma ima-
gem sua visita a ruinas de um templo no Sudeste da Asia. A foto para os
leitores de Zilla parece crivel justamente por haver essa identidade entre
os trés elementos defendidos por Philippe Lejeune. Ratificando essa ideia
com os estudos de Paula Sibilia, que diz: “o eu que fala e se mostra in-
cansavelmente na web costuma ser triplice: € ao mesmo tempo autor, nar-
rador e personagem”. (SIBILIA, 2008, p. 31)

No entanto, Paula Sibilia também postula em sua pesquisa que 0
fato de ser esse “eu” também autor em um espago Web, ele construira es-
sa realidade utilizando a linguagem que ja € uma representacéo do real.
Sendo assim, a foto postada por Zilla “ndo deixa de ser ficgdo; pois, ape-
sar de sua contundente autoevidéncia, é sempre fragil o estatuto do eu”.
(SIBILIA, 2008, p. 31)

Portanto, quando o processo de comunicacdo é analisado pelo
plano do emissor, percebe-se a fragilidade do estatuto do “eu”. H4 uma
inten¢do e uma necessidade comunicativa desse “eu”, além de uma me-
méria afetiva que deve ser levada em conta, a subjetividade do emissor
pode fabricar diferentes realidades sem necessariamente torna-las mesmo
criveis. Conforme Sibilia,

E uma ficgio necessaria, pois somos feitos desses relatos: eles sdo a maté-
ria que nos constituiu enquanto sujeitos. A linguagem nos da consisténcia e re-
levos proprios, pessoais, singulares, e a substancia que resulta desse cruza-
mento de narrativas se (auto) denomina eu. (SIBILIA, 2008, p. 31)

Analisando a mesma foto postada por Zilla levando em considera-
¢do o plano do emissor, ¢ clara a ficcionalizagdo do “eu”. O Photoshop
proporcionou estratégias para ancorar o real e proporcionar a verossimi-
Ihanca, a construgdo do universo ficcional ficou muito préxima do real
tanto que nenhum leitor do Facebook de Zilla duvidou dele. Contudo, é
preciso ressaltar que mesmo nessa realidade fabricada havia uma inten-
¢do comunicativa e foi para atender aos objetivos dessa intencdo e o pa-
pel social protagonizado por esse “eu” que foram articuladas estratégias
de ancoragem do real.

Enquanto a fic¢do utiliza estratégias para tornar a obra inegavel-
mente real, a vida que é relatada na web busca o caminho inverso, ficcio-
naliza o real. Dessa forma, a sensacdo de que tudo é ficg¢do é inevitavel.
Paula Sibilia postula que
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[...] hoje os canais midiaticos sem pretensoes artisticas se tornam mais e mais
atravessados pelos imperativos do real, com uma proliferacdo de narrativas e
imagens que retratam “a vida como ela ¢” em todos os circuitos da comunica-
¢do. Enquanto isso, a propria vida tende a se ficcionalizar recorrendo aos co-
digos midiéticos, especialmente aos recursos dramaticos da midia audiovisual,
nos quais fomos persistentemente alfabetizados ao longo das Gltimas décadas.
E as artes também refletem e participam desses paradoxos. (SIBILIA, 2008, p.
196)

Fonte: http://www.hvpeness.com.b/2014/09/h0|andesa-simula-viaqem-de-ferias-para-
mostrar-como-e-possivel-manipular-as-redes-sociais. Acesso em: 10-01-2016

A pesquisa de Zilla van den Born permite a reflexdo da fragil
fronteira entre a ficgdo e o real em escritas do “eu” postadas nas redes
sociais. Os conceitos mudam conforme o prisma da analise dos interlocu-
tores, do papel social protagonizado por eles e suas inten¢fes comunica-
tivas.

3. Considerac0es finais

Zilla van den Born discute em seu trabalho de conclusdo de curso
que a vida reproduzida nas redes sociais ndo é, necessariamente, um rela-
to auténtico da vida real e que a realidade nas redes sociais pode ser fa-
bricada, ficcionalizada. Mas qual realidade que n&o é fabricada? Em ver-
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dade, toda reproducao do real de certa forma é ficcional, uma vez que o
“eu” que produz um relato de sua propria existéncia, utiliza a linguagem
e nela cabe toda a subjetividade desse “eu”, assim como todos 0s seus
afetos, memorias, desejos, intengdes comunicativas e necessidades de
atuacdo. O espaco web € apenas mais um palco para essa atuacéo social,
na qual a “visdo do real” do emissor do relato ¢ diferente da “visdo” do
receptor desse relato, uma vez que o “eu” e o “outro” sdo seres subjetivos
que atuam conforme suas necessidades, desejo e funcGes sociais.

Na perspectiva dos leitores (receptores) das postagens de Zilla, o
relato social foi realizado por um “eu-biografico”, pois julgaram que ha-
via identidade entre o autor, 0 narrador e a personagem que narrava fatos
de sua propria existéncia. Contudo, pela perspectiva de Zilla (emissora),
o relato social foi realizado por um “eu-ficcional” que fabrica a realidade,
ficcionalizando situacBes em que estaria em férias na Tailandia (Asia)
para atender uma necessidade, um proposito, um desejo, uma exigéncia
cobrada nas interacdes entre os seres sociais.

No espago web, o real e a ficcdo sdo inconstantes, a semelhanca se
confunde com a identidade, a ficcdo se mistura com o real. Tudo é relati-
VO, Somos sujeitos histéricos constituidos pela linguagem, somos inven-
¢Bes e a0 mesmo tempo realidade.
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a desconstrugdo da homogeneizagdo linguistica
proposta pelas instituicdes, particularmente a escola. Esta, a partir das gramaticas
normativas toma a lingua como algo estatico, homogéneo, que se articula num dnico
sistema de predicaciio do tipo “sujeito-predicado”. Contudo, essa forma de predicaciio
nao satisfaz todas as necessidades gramaticais de defini¢do das regras da lingua e esses
déficits geralmente séo abordados pelas gramaticas normativas como figuras de lin-
guagem, pensamento ou sintaxe, que sdo definidas como superabundancias, desvios,
lacunas etc., mas, observando essas construgdes linguisticas a partir das estruturas de
“topico-comentario”, percebemos que siio construcdes de topico — evidenciando a du-
pla predicacio do portugués brasileiro. Essa distin¢éio entre “sujeito” e “tépico” é ig-
norada pelas gramaticas normativas e, consequentemente, pelas escolas no ensino da
lingua. Assim, o presente trabalho se propde, a partir dos pressupostos tedricos da
gramaética gerativa, no que corresponde as construcdes de topico, a estabelecer uma
relagdo entre estas e as definicdes das “figuras de sintaxe” fornecidas pelas gramaticas
normativas. O corpus analisado é de entrevistas selecionadas da Colecdo Amostra da
Lingua Falada no Semiarido Baiano (2008). E definem-se como objetivos deste traba-
Iho: (i) selecdo das construgdes de tépico encontradas nas entrevistas; (ii) comparacéo
dessas construcdes com as defini¢cdes de “figuras de sintaxe” encontradas em algumas
gramaticas; (iii) comprovacéo de que as construgdes definidas como figuras de sintaxe
séo construgdes de topico. Os resultados apontam que algumas das construgdes defi-
nidas como “figuras de sintaxe” possuem uma estrutura de construgdes de topico,
sendo a sua marginalizag&o linguistica um fator social.

Palavras-chave: Portugués do Semiarido. Tépico. Figuras de Sintaxe.

1. Introducdo

O presente trabalho se propde a uma discussdo sobre as defini¢des
trazidas pelos compéndios de gramatica normativa sobre as construcdes
que invertem a ordem candnica — Sujeito-verbo-complemento (SVX) —
das frases no portugués brasileiro. Essa inversdo, geralmente, é definida
como "figuras", ganhando algumas paginas no final desses compéndios.
Com isso, propomos uma desconstrucdo dessa homogeneizagao linguis-
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tica imposta pelas graméticas normativas no ensino da lingua; para as
quais todas as construcdes que se afastam da ordem candnica sdo defini-
das como vicios, desvios ou ma formacdes. No entanto, percebemos que
algumas dessas construcdes sdo o resultado de uma busca de maior ex-
pressividade linguistica por parte do falante e que, se observadas a partir
de outra forma de predicacéo, sdo coerentes em sua estrutura.

Assim, o presente trabalho se propfe analisar as definicdes e es-
truturas dessas "figuras" a partir das construcdes de tépico que se estrutu-
ram numa predicacdo de topico-comentario. Recorrendo a tipologia de Li
e Thompson (1976 apud PONTES 1987), segundo a qual o portugués
pode estruturar-se tanto numa predicagdo de sujeito-predicado, como de
topico-comentario. Tomando como dados um corpus de lingua materna
oral.

Primeiramente, apresentamos os conceitos de "figuras" na visdo
das gramaticas normativas, e 0s conceitos de construcdes de topico na vi-
sdo da linguistica gerativa. Depois, apresentamos a metodologia utiliza
para a construcdo deste trabalho que se baseou na pesquisa bibliografica
e na analise de dados. Seguindo, apresentamos a analise dos dados, na
qual comparamos as defini¢fes das chamadas "figuras de sintaxe" com as
de “construgdes de topico”, tomando como exemplos dados do corpus. E,
por fim, consideramos que as "figuras de sintaxe", se analisadas a partir
da predicacdo topico-comentario, apresentam estrutura de “construcéo de
tépico" que ndo devem ser consideradas nem superiores, nem inferiores,
mas realizacBes reais e possiveis dentro do portugués brasileiro.

2. Pressupostos tedricos
2.1. A visdo das graméticas tradicionais

Os compéndios de gramatica normativa sdo 0s responsaveis por
legalizar/normatizar determinadas construgdes linguisticas como padrédo
ou ndo padrdo. Esses compéndios partem do pressuposto de que a lingua
se articula, sempre, numa relacdo de predicacdo de "sujeito-predicado".
Com isso, todas as estruturas linguisticas que alterarem essa ordem serdo
discriminadas, rejeitadas, consideradas como estruturas mal-formadas.
Comparadas, segundo Celso Cunha e Luis Felipe Lindley Cintra, “com
frequéncia, a superabundancias, a desvios, a lacunas nas estruturas tidas
por modelares” (2001, p. 619).

(1) “Seguimos. Curva os bambuais o vento" (Olavo Bilac).
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Na ordem padrdo: "O vento curva os bambuais”.

(2) “A igreja era grande e pobre. Os altares, humildes”. (C. Drummond de
Andrade)

(3) “Domingo iras a festa”.

Percebemos em (1) um desvio da ordem-padréo (SVX), na qual o
sujeito aparece posposto ao verbo e ao seu complemento, apresentando
uma estrutura VXS. E a propria gramatica normativa — sem considerar
contextos possiveis — indica como deveria ser a frase na ordem padréo.
Em (2) temos o apagamento da forma verbal "era", sendo marcada por
uma pausa sensivel, a virgula. Ja em (3) ha também um apagamento, mas
agora de uma preposicdo, e o deslocamento do sintagma nominal "do-
mingo" para o inicio da sentenga.

Assim, como dizer que algo é superabundante se é necessario em
certas situaces comunicativas? E como chamar de desvio algo que é
comum entre quem fala/ouve e escreve/ler? E se as informages linguis-
ticas necessarias a interpretacdo da producao linguistica — seja ele oral ou
escrita — estdo também no contexto de producédo, como falar em lacunas?
As produgdes linguisticas, portanto, devem ser consideras dentro do seu
contexto e se respondem aquilo que seus produtores esperam, ou seja, se
correspondem a “intengdo do autor” (FARACO & MOURA, 1999, p.
571) e expectativa do receptor. Percebe-se, portanto, que ha uma super-
valorizacdo da norma culta, considerada a "variedade ariana" em relagéo
as outras variedades existentes.

Para Celso Cunha e Luis Felipe Lindley Cintra (2001) as "figuras"
sdo estruturas que nem sempre se organizam a partir de uma coesao gra-
matical, sendo isso consequéncia da busca de uma maior expressividade,
levando o falante & producéo de construcdes diferentes das ditas modela-
res — ou seja, a ordem candnica é modificada.

Segundo Carlos Emilio Faraco e Francisco Marto de Moura
(1999), toda producdo linguistica se faz a sobre “uma inten¢ao do autor”
(p. 571), ou seja, existe uma atuacgdo direta do falante sobre sua lingua,
com um “objetivo pratico a alcangar” (p. 571). Sendo a consequéncia
dessa intengéo a “construcao de frases que divergem do uso utilitario da
lingua” (p. 572). Portanto, para os autores, “figura ¢ um recurso de lin-

6 Exemplos retirados de Faraco & Moura (1999, p. 573), Cunha & Cintra (2001, p. 624) e Bechara
(2005, p. 592) - respectivamente —, com grifos dos autores.

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 45



Glroulo Fuminense do Cutudos Fitolégicos e Lingudstioos

guagem que consiste em apresentar uma ideia por meio de combinacoes
incomuns de palavras. A figura resulta de um desvio da norma” (p. 572).

Ja Evanildo Cavalcante Bechara (2005) ndo se preocupa em dar
nenhuma defini¢do geral do que considera como figuras de sintaxe, apre-
sentando somente cada uma em particular. Percebemos, portanto, que
existe uma convergéncia entre a definicdo dos autores: as figuras de sin-
taxe sdo estruturas que fogem da ordem canénica com um determinado
objetivo, seja de intencdo como afirmam Carlos Emilio Faraco e Francis-
co Marto de Moura (1999), seja em busca de uma expressividade, como
dizem Celso Cunha e Luis Felipe Lindley Cintra (2001).

Com relago a essas "figuras", existem muitas nomenclaturas nos
compéndios normativos que trazem definigdes semelhantes entre si. De-
vido a essas convergéncias, adotamos nesse trabalho apenas algumas
nomenclaturas; contabilizando sete defini¢cdes de "figuras". Contudo, an-
tes de se definir cada uma dessas figuras é importante estabelecer uma
distincdo entre elas. Essa distingdo, geralmente, ndo é feita pelos grama-
ticos, e aqui, dentre os gramaticos abordados, é feita somente por Carlos
Emilio Faraco e Francisco Marto de Moura (1999).

Segundo estes autores é necessario fazer uma distincdo ao se falar
em "figuras", para eles estas podem ser classificadas em trés grupos. O
primeiro deles sdo as figuras de palavras que sdo as responsaveis por
empregar a palavra “num sentido diferente do seu sentido convencional,
ou seja, quando ocorre um desvio de sentido” (p. 573) — (4). O outro gru-
po sdo as figuras de pensamento, que “ocorrem toda vez que um enunci-
ado expressa uma ideia diferente daquela que sua forma linguistica pare-
ce indicar” (p. 573) — (5). E o terceiro grupo corresponde as figuras de
construgdo, ou as definidas figuras de sintaxe, que “decorrem da disposi-
¢do inesperada, incomum das palavras na frase ou ainda de concordancia
irregular. Sdo consequéncia de um desvio na estrutura-padrdo da frase”
(p. 573) — (6).

(4) Anibal ja tinha ido as raizes de sua vida (Paulo Mendes Campos).

(5) Moga linda bem tratada
trés séculos de familia,
burra como uma porta: um amor (Mario de Andrade).

(6) A hora era de muito sol — o povo cagava jeito de ficarem debaixo da som-
bra das arvores de cedro (Guimardes Rosa).”

7 Exemplos retirados de Faraco & Moura (1999, p. 573), com grifos dos autores.
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Percebemos, entdo, uma defini¢do equivocada quando se definem
determinadas estruturas como figuras de sintaxe, porque estas sao as res-
ponsaveis pela inversdo na estrutura da frase e ndo pela mudanca de sen-
tido das palavras, como as figuras de palavras. Com isso, adotamos neste
trabalho o conceito de "figuras de sintaxe™ por se referirem a organizacéo
dos constituintes na sentenga.

Assim, a primeira figura de sintaxe a ser definida® é o anacoluto
que apresenta na sua construcédo sintatica uma mudanca, marcada geral-
mente por uma pausa sensivel; nessa o sintagma que quebra essa estrutu-
ra ndo possui uma relacdo sintatica com o restante da frase — (7). Ja a
anastrofe é responsavel somente pela inversdo da ordem candnica dos
constituintes, possuindo os mesmos uma relagdo sintatica entre si — (8).
Da mesma forma o hipérbato é responsavel por uma inversdo “violenta”
na estrutura-padréo da sentenca; considera-se “violéncia” o apagamento,
seja na forma fonética, seja na forma logica, de algum dos constituintes
da sentenca — (9). A anadiplose é a responsavel pela repeticdo no inicio
da sentenca de uma oracdo ou verso da anterior — (10). A apdstrofe é de-
finida pelos autores como uma invocacdo ou interpelacdo do ouvin-
te/leitor — (11). Ja a elipse é a omissdo de palavras, seja por estarem su-
bentendidas no contexto de producédo linguistica, seja por ja terem sido
expressas anteriormente na oragdo — (12). Por fim, tem-se a repeticdo ou
reduplicacdo que acontece quando ha uma repeticdo de palavras ou ex-
pressdes com o objetivo de reforcar uma ideia — (13).

(7) Bom! bom! eu parece-me que ainda ndo ofendi ninguém! (J. Régio)

(8) Vingai a patria ou valentes
Da Patria tombai no chéo. (F. Varela)

(9) Essas que ao vento vém
Belas chuvas de junho. (J. Cardoso)®

(10)“Ofendi-vos, meu Deus, é bem verdade
verdade é, meu Senhor, que hei delinquido
delinquido vos tenho, e ofendido;
ofendido vos tem minha maldade”. (Gregério de Matos)

(11)Cristina, talvez um dia eu a entreviste. (Cecilia Meireles)

(12) Toda a cidade [estava] parada por causa do calor. (Aguinaldo Silva)

8 Nas definigdes omitiu-se a referéncia aos autores devido a jungdo dos conceitos dos mesmos, com
um objetivo didatico.

9 Exemplos de Cunha & Cintra (2001) para as respectivas figuras de sintaxe.
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(13)— Também I4 na minha terra
de terra mesmo pouco ha. (Jodo Cabral de Melo Neto)*©

2.2. A visdo da linguisticat

Para as gramaticas normativas a sintaxe refere-se a colocagéo dos
constituintes na sentenca, mas, como diz Eduardo Kenedy (2013), a sin-
taxe ndo se resume “aos estudos das fungdes sintaticas, das regras de
concordancia e de coloca¢dao de termos na frase” (p. 179) — ainda que
passe por elas —mas faz parte de um processo cognitivo humano:

“Sintaxe” é, portanto, a fragdo da nossa cognicéo linguistica que lida com
sintagmas e frases. E a nossa habilidade de combinar unidades do léxico para
formar e identificar representacfes complexas de maneira recursiva, gerando
as oracoes e os periodos que compdem os discursos. Descobrir como é a natu-
reza da sintaxe no interior de nossas mentes ¢ um dos principais empreendi-
mentos da linguistica gerativa. (p. 178)

Devido a brevidade deste trabalho ndo se desenvolvera a questdo
dessa habilidade recursiva presente na mente dos falantes. Mas € de suma
importancia para este trabalho entender que as representaces linguisticas
sdo geradas na mente humana a partir de combinacgdes recursivas, que
“consiste na capacidade de produzir, com recursos sintaticos finitos,
quantidade infinita de sentengas”. (MUNHOZ, 2011, p. 14)

A recursividade esté ligada a criatividade que é um dos atributos
através do qual os seres humanos podem agir de maneira criadora em si-
tuacBes linguisticas especificas, ou seja, segundo Ana Terra Munhoz
(2011, p. 14), ¢é através da recursividade que os falantes “podem proferir
e compreender sentencas imprevisiveis, isto é, produzidas independen-
temente de estimulo, embora condicionadas por limites gramaticais” — ou
seja, mesmo a criatividade linguistica do falante tem uma ligagdo com a
sintaxe. Assim, Méario Eduardo Martelotta (2013) afirma que com o gera-
tivismo as linguas deixam de ser interpretadas como um comportamento

10 Exemplos de Faraco & Moura (1999) para as respectivas figuras de sintaxe.

A necessidade de um subtépico que veja a sintaxe como o processo cognitivo se da pelo fato das
construgdes de topico ndo se situarem apenas no plano formal, mas se construirem, também, na
mente dos falantes. Por isso, é preciso ver o uso da lingua (e seu ensino) ndo apenas de um ponto
pedagdgico — como propdem esse trabalho ao discutir figuras de sintaxe e construgdes de topico —,
mas de um ponto cientifico, porque para “‘um pesquisador gerativista, a linguagem faz parte da
composi¢ao biolégica humana”. (MUNHOZ, 2011, p. 14)
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socialmente condicionado e passam a ser analisadas como uma faculdade
mental natural.

Percebe-se, entdo, que as construgdes que se distanciam da estru-
tura candnica sdo consequéncia de uma maior expressividade, intencéo e
criatividade por parte do seu produtor. Com isso, propomos que tais es-
truturas sejam analisadas a partir da predicacdo do tipo "tdpico-
comentario”, com o objetivo de descontruir a homogeneizagdo proposta
pelas gramaticas normativas. A partir desse tipo de predicacdo, segundo
Li & Thompson (1971 apud PONTES, 1987), juntamente com a de sujei-
to-predicado, podemos definir quatro tipos de linguas:

a) linguas com proeminéncia de sujeito, em que a estrutura das sentencas é
mais bem descrita como de sujeito-predicado;

b) linguas com proeminéncias de topico em que a estrutura das Ss é mais
bem descrita como de tépico-comentario;

c) linguas com proeminéncia de topico e sujeito, em que ha as duas constru-
¢Oes diferentes;

d) linguas sem proeminéncia de sujeito ou tépico, em que o sujeito e o topi-
co se mesclaram e ndo se distinguem mais os dois tipos. (p. 11)

Durante muito tempo acreditou-se que o portugués brasileiro fos-
se uma lingua de primeiro tipo, no qual as estruturas sdo, predominante-
mente, do tipo sujeito-predicado. Por isso, a definicdo de determinadas
estruturas como figuras de sintaxe, ou seja, sdo estruturas que fogem da
ordem candnica desse tipo de predicagdo, servindo ndo como modelos,
mas somente como "figuras". Contudo, Eunice Pontes (1987) afirma que
“ndo € exagero pensar que se Li & Thompson estdo certos em sua pro-
posta de tipologia, o portugués é no minimo uma lingua de terceiro tipo,
em que as duas nogdes sdo proeminentes” (p. 39). Assim, sendo o portu-
gués uma lingua de proeminéncia tanto de tdpico como de sujeito, na
qual essas duas formas de predica¢do estdo de tal maneira mescladas que
se torna dificil a sua distin¢o, como afirma Eunice Pontes (1987), ndo se
pode "rejeitar” determinadas constru¢des como as figuras de sintaxes e
coloca-las fora dos compéndios normativos, como acontece em Carlos
Emilio Faraco e Francisco Marto de Moura (1999) e Evanildo Cavalcan-
te Bechara (2005) que as colocam como um apéndice2,

12 Este € um elemento adicional ao texto, utilizado somente para completar uma argumentag&o. No
caso das gramaticas normativas de que o portugués brasileiro € uma lingua de proeminéncia de
sujeito-predicado e tudo que fugir dessa estrutura é relegada.
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Segundo Edivalda Alves Araudjo (2009) as estruturas de topico-
comentario sao sentencas que se articulam tanto no plano sintatico, como
no plano discursivo®, sendo, portanto, uma estrutura sintatico-discursiva.
Sintatica porque alguns tdpicos possuem um lugar “candnico” na senten-
¢a, sendo somente deslocados a esquerda ou a direita. Ja discursivamente
0 tdpico serve como um direcionamento, uma sinalizagdo daquilo que o
produtor pressup@em ser uma informacdo conhecida do ouvinte — essa
organizacao refere-se a estrutura da informacao. E esta refere-se a distri-
buicdo dos elementos linguisticos na sentenca, construindo, assim, o sta-
tus informativo dos elementos linguisticos — velho ou novo — como afir-
ma Araljo (2006). A identificacdo de um topico, de acordo com essa
perspectiva, depende da sua localizagdo em um determinado contexto,
uma vez que a sua funcéo é indicar também sobre o que se esta falando.

Atualmente, existe um consideravel nimero de pesquisas relacio-
nadas as construcdes de topico e, por isso, ndo se desenvolvera aqui essas
construcOes. Contudo, durante a analise de algumas estruturas encontra-
das no corpus, precisaremos definir as construcoes de tépico encontra-
das, para isso adotamos a tipologia proposta por Edivalda Alves Araljo
(2009) em pesquisa da “gramatica das comunidades rurais afro-
brasileiras isoladas” (p. 231). Segundo a autora encontrou-Se 0ito tipos
de construcgdes de tdpicos, sendo a topicalizacao do objeto direto na qual
o termo topicalizado/deslocado é um sintagma com a funcdo de objeto
direto, podendo ou nédo ser retomado na sua posi¢do interna a oracdo —
(14). O toépico pendente com retomada mantém uma relagdo semaéntica
com a sentenca, mas possui um lugar interno a oragéo, sendo retomado
neste por um elemento equivalente — pronome ou expressdo genérica —
(15). E essa retomada interna a orac&o que o diferencia do topico penden-

'3 Entenda-se discurso como “qualquer fragmento conexo de escrita ou fala. Um discurso pode ser
produzido por uma Unica pessoa que fala ou escreve, ou também por duas ou mais pessoas que
tomam parte numa conversagao ou, mais raro, numa troca de escritos” (TRASK, 2004, p. 84). Mais
especificamente, para esse trabalho "discurso" remete-nos a Linguistica Textual e pode ser definido
como o “estudo das unidades linguisticas amplas, cada uma das quais tem uma fung&o comunicativa
definida”. (TRASK, 2004, p. 84)

1 E essa relagdo com o contexto que Faraco & Moura (1999) definem como intengéo do autor,
objetivo pratico a alcancar — seja em produgdes escritas ou orais essa relagéo esta presente. Esse
"contexto" é ainda o responsavel pela busca de uma “maior expressividade” apresentada por Cunha
(2001, p. 619) ao definir as figuras de sintaxe.

15 Tem-se consciéncia de que esses oito tipos ndo esgotam as definicdes das construgdes de topico,
mas, devido a brevidade deste trabalho, utilizaremos delas e haverd uma adequagéo dos dados a
essas defini¢des.
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te, que também se liga semanticamente & sentenca, ou seja, estabelece
uma relagdo entro o constituinte topico e o restante da frase, mas néo
possui nenhum vinculo sintatico com a oracgao — (16).

(14) A cachaca eu bebo todo dia, se eu todo dia eu fo la na praca.
(15)Jogo, naquele tempo o futebol era mas efetivado ainda.

(16)A farinha... pranto a mandioca [‘maduceu]... leva uma ano... um ano e
pdco... rancd, chegd na casa de farinha, raspo... reld... botd na prensa... ar-
rocho e tiro a agua toda.6

O topico copia ocorre quanto o termo topicalizado é copiado no
seu lugar interno a oracgdo. Diferentemente do "pendente com retomada”
que pode ser retomado por uma expressao genérica, esse topico s6 pode
ser retomado por uma cdpia do mesmo elemento — 0 que as gramaticas
normativas definem como reduplicagdo — (17). Ja o duplo sujeito é o des-
locamento de um termo para o inicio da sentenca e sua retomada na posi-
c¢ao de sujeito canbnico por um pronome lexical, sdo chamadas de "duplo
sujeito" porque o sintagma deslocado geralmente ocupava a posi¢ao ca-
nonica de sujeito, sendo o responsavel por gerar concordancia na frase —
(18). Esse processo de gerar concordancia acontece também com o topi-
co sujeito no qual o tépico se impde como sujeito e mantém uma relagao
de concordancia com o verbo, deixando este de concordar com o seu
“verdadeiro” argumento externo — (19). Ou seja, segundo Eunice Pontes
(1987) nas construcdes de tdpico o tdpico estd na posicao de sujeito, que
é a primeira da oracdo, e o sujeito esta na posicdo de objeto (depois do
verbo); confunde-se essa frase com as de estruturas SVO, e a concordan-
cia passa a se fazer com o tdpico-sujeito.

(17)Ai o trato... a carreta empurrd o tratd, e ai desceu a ladéra abaxo lixado.

(18) A sussuarana, ela pensa carnéro td no mato, que... que “cé num tocd, elas
vai no rebanho e mata.

(19) Os jogadores estao crescendo o cabelo.’

E por altimo, ficam duas estruturas bem semelhantes: o tépico lo-
cativo e a topicalizacdo selvagem — respectivamente, (20) e (21). Esta se
caracteriza pelo deslocamento de um sintagma preposicionado para o ini-
cio da sentenca, sendo que durante esse movimento a preposi¢do que o
acompanha é apagada. Ja no "locativo" o sintagma preposicionado ¢ des-

16 Exemplos retirados de Edivalda Alves Aradjo (2009), sendo, respectivamente, (7), (13), (39).

17 Exemplos retirados de Edivalda Alves Aradjo (2009), sendo, respectivamente, (25), (42), (27a).
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locado regido por sua preposicdo, possuindo o sintagma nominal uma
ideia de lugar.

(20) Nesse sertdo nosso aqui tem cascavel demais.

(21) Futebol, a gente brincava, né...18

Percebe-se com essas definigbes que em portugués brasileiro
qualquer sintagma pode ser topicalizado. Devendo sua analise fundamen-
tar-se no nivel tanto do discurso como da sintaxe, evidenciando a articu-
lacéo sintatico-discursiva do topico.

3. Metodologia

A metodologia utilizada neste trabalho foi a de pesquisa bibliogra-
fica, durante a qual consultamos alguns compéndios normativos, sendo
Evanildo Cavalcante Bechara (2005), Celso Cunha e Luis Felipe Lindley
Cintra (2001), Carlos Emilio Faraco e Francisco Marto de Moura (1999),
com o objetivo de analisar as defini¢Bes trazidas por esses autores no que
correspondem as figuras de sintaxe e compara-las com as definicGes
apresentadas por Edivalda Alves Aradjo (2009) para as construcBes de
tépico. E como material de analise tomamos um corpus oral de lingua
materna, selecionados da Colecdo Amostra da Lingua Falada no Semié-
rido (2008). O corpus é constituido de nove inquéritos e possui infor-
mantes de ambos os sexos, feminino (F) e masculino (M); de diferentes
faixas etarias, sendo | faixa (1) de 17-27 anos, Il faixa (I1) de 40-59 anos
e Il faixe de 68 anos acima; os informantes sdo alfabetizados (A), ou
possuem os primeiros anos do ensino fundamental (F). Durante a sele¢éo
dos dados, percebemos que tanto informante como documentador produ-
ziam as construgdes de tdpico, o que comprova o carater discursivo do
topico como informagdo compartilhada entre os informantes. Por isso,
nos exemplos optamos por ndo discriminar o que era fala do "documen-
tador" ou do "informante".

Assim, temos as seguintes identificacdes:

Tabela 1: Dados dos Informantes

Nome Comunidade Sexo | ldade | Escolaridade Identificacéo
no Corpus

MN Paraguacu F 68 A P-MN.F.INILA

LM Paraguacu F 59 1F P-LM.F.IL.1F

'8 Exemplos retirados de Edivalda Alves Aradjo (2009), sendo, respectivamente, (48), (44).
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APS Paraguacu M 40 2F P-APS.M.11.2F
MTS Anselino da Fonseca | M 73 A AF-MTS.M.IILA
VML | Anselino da Fonseca | F 74 A AF-VML.F.III.A
J Anselino da Fonseca | F +70 A AF-J.FIILA

A Rio de Contas M 25 4F RC-A.M.1.4F
JAM Rio de Contas M 17 3F RC-JAM.M.I.3F
IPSL Rio de Contas F 27 3F RC-IPSL.F.I.3F

No corpus, foram encontradas, aproximadamente, cerca de 897
construces de topicot, sendo elas de todos 0s tipos:

(22) Ah, maturi tem muito (P-LM.F.II.1F.)

(23)E negbco de novela todas elas eu assisto, mas essa da seis qu’eu gosto
mais (P-MN.F.III.A)

(24)[...] qu’eu sou armador, a gente trabalha na parte da ferragem, entendeu?
(P-APS.M.II.2F.)

(25)Racéo, mas num sustentou da racdo nao (AF.MTS.M.I11.A.)
(26)[...] o prefeito aqui, eles quer subir e a gente descer (P-MN.F.I11.A.)

(27)E:: a terra é d’'um gendo meu, ai agora, ele da a gente pra trabaiar (AF-
JEIILA)

(28)No comércio mesmo, é que tem quanto tempo que o senhor mora? (AF-
MTS.M.IILA.)

(29) Salvador, ja trabalhei (P-APS.M.II.2F.).

Em (23) tem-se a topicalizacdo do sintagma nominal maturi que
tem a funcdo sintética de objeto direto, portanto uma "topicalizacdo do
objeto direto”. Em (24) o sintagma nominal negécio de novela mantém
uma relacdo semantica de continente/contido com o sintagma nominal
todas elas, sendo assim um "topico pendente com retomada". Esse mes-
mo tdpico ocorre em (25), com a diferenca de quem neste ele ndo tem um
lugar sintético na sentenca, ligado a esta apenas semanticamente, sendo,
portanto, um “pendente" — sem retomada. Em (26) é visivel a cdpia do
sintagma nominal racdo, tratando-se de um tdpico copia. O sintagma
nominal o prefeito aqui em (27) é retomado sintaticamente pelo pronome
lexical eles funcionando como sujeito candnico da oragdo — neste exem-
plo temos um "duplo sujeito”. Em (28) essa fun¢éo de sujeito se mistura
com a de tépico, sendo o sintagma nominal a terra um tdpico — em sua
funcdo discursiva — e um sujeito — em sua funcéo sintatica —, ou seja, um

19 Com o objetivo desse trabalho € uma discussao sobre as definigdes de determinadas construcées
como figuras de sintaxe ou construgdes de tépico, ndo houve uma preocupagéo em contabilizar os
dados.
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"topico sujeito”. Nos exemplos (29) e (30) temos um sintagma preposici-
onado deslocado a esquerda, sendo um com preposi¢do no comércio, ca-
racteristica do "topico locativo" e um sem a preposicdo Salvador, algo
préprio da "topicalizagdo selvagem"”.

Com esses exemplos, percebemos que as construcdes de tdpico
sdo realizagBes comuns na producédo linguistica do falante. E, além de
comuns, sdo producdes reais e ndo construgdes literarias que geralmente
sdo tomadas como exemplos para as defini¢Bes das figuras de sintaxe. E
partindo desses pressupostos pode-se afirmar que as construcdes defini-
das pelas gramaticas normativas como figuras de sintaxe sdo, na verdade,
construcOes de topico — evidenciando a dupla articulagdo do portugués
brasileiro como lingua com proeminéncia de "sujeito" e "topico", no qual
as duas noc¢des estdo mescladas e tornar-se dificil sua distingdo. Contudo,
essa distingdo é ignorada pelas gramaticas normativas e, consequente-
mente, pelas escolas no ensino da lingua.

4. Figuras de sintaxe ou construgdes de topico?

Durante a andlise do corpus, percebeu-se que as construcdes de
topico apresentam as mesmas caracteristicas das definicdes de figuras de
sintaxe apresentadas pelos compéndios gramaticais como: (i) as figuras
de sintaxe sdo disposi¢fes inesperadas, incomuns, dos constituintes na
frase. Estes se deslocam do seu lugar canénico, podendo ocupar qualquer
lugar na sentenga, licenciando outras estruturas como XSV, VSX entre
outras. Uma caracteristica comum também as construces de topico, nas
quais “qualquer sintagma nominal pode ser topico” (PONTES, 1987, p.
18), ou seja, qualquer sintagma pode ser movido, deslocado, seja a direi-
ta, seja a esquerda; (ii) as figuras de sintaxe sdo definidas como um
desvio da estrutura-padrdo (ou candnica) da frase, sendo isso, nas cons-
trucbes de topico, fator responsével pela construcéo da estrutura informa-
cional da sentenca.

4.1. O corpus

Assim, com o objetivo de descontruir a visdo homogénea do por-
tugués brasileiro proposta pelas gramaticas normativas e de comprovar

20 Dentro das construcdes de topico os deslocamentos & direita sdo raros e “bem menos frequente”
(PERINI, 20086, p.1994).
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sua dupla predicacdo — como ja fizeram diversos trabalhos como o de
Eunice Pontes (1987) e Edivalda Alves Aradjo (2006, 2009) — apresen-
tam-se algumas construcdes encontradas no corpus.

(30) Fogueira, tem, claro (P-APS.M.11.2F.)

(31)Mah as passagem agora, quem pode comprar @ mais com essa carestia
que [inint] (AF-J.F.II1LA)

(32)E, trinta ano de casada que’u vou fazer (P.LM.F.IL.1F.)

(33)Dois milhdo e quinhento, eu ndo dé... eu num dé porque o dinheiro ndo
tava inteirado sendo tinha dado (AF-MTS.M.IILA.).

Em (30) — (33) os sintagmas destacados tém a funcdo sintatica de
objeto direto, sendo este deslocado a esquerda, caracterizando uma "topi-
calizacdo do objeto direto". Mas, segundo as gramaticas normativas, esse
tipo de construcdo é definido como "anéstrofe”, que refere-se a uma in-
versdo na ordem candnica dos constituintes. Algo comum de acontecer
com as construcdes de topico, seja porque qualquer sintagma pode ser
topicalizado, seja pela sua estruturagdo informacional.

(34)[...] Coisa bonita, aqui essas coisas num tem ndo (AF-MTS.M.111.A.)

(35)E negbco de novela todas elas eu assisto, mas essa da seis qu’eu gosto
mais (P-MN.F.111.A.)

(36)Minhas irma, umas é casada, uma mehma é dona daquele bar, tem outras
que trabalhava em Salvador, tem ainda qu’¢ estudante, estuda (P-
APS.M.I1.2F.)

(37) Ai 6h, Catarina e Petruquio, [rindo], eu gosto de ver eles dois andar bri-
gano (P-MN.F.IILLA.)

Essas construcdes sdo exemplos de "tdpico pendente com retoma-
da", nas quais o sintagma topicalizado tem uma ligagdo seméntica e sin-
tatica com a sentenca, uma vez que possui um lugar interno nesta, que
pode ser preenchido por um pronome demonstrativo como em (34), ex-
pressao genérica em (35), pronome indefinido em (36), pronome pessoal
na posicdo de objeto direto em (37), entre outros apresentados por Edi-
valda Alves Aradjo (2009). No entanto, essas construcdes aparecem de-
finidas como "anacolutos" nas gramaticas normativas devido a esse rom-
pimento sintatico, ou quebra Idgica segundo Carlos Emilio Faraco e
Francisco Marto de Moura (1999). Mas sdo construgdes possiveis € reais
dentro do portugués brasileiro, compreendidas tanto por quem fa-
la/escreve como porque ouve/ler. Acredita-se que o problema é que as
gramaticas normativas tomam, geralmente, exemplos de cléssicos da lite-
ratura, como Celso Cunha e Luis Felipe Lindley Cintra (2001) que usam
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exemplos de Cassimiro de Abreu e José Lins do Rego, ou seja, ndo sdo
construcdes naturais, mas pensadas e articuladas pelos autores. Com isso,
n&o se quer dizer que os falantes ndo pensem naquilo que produzem, mas
ndo o faz como fazem os autores literarios.

(38)Eu mehmo com esse negécio de elei¢do, ai minha fia conseguiu um carro
pra me levar em Muritiba, pronto (P-MN.F.111.A.)

(39)— E como foi assim a criagdo dos filhos.
— A criagéo dos filhos, gracas a Deus, foi bem [...] (P-LM.F.11.1F)

(40)Era... era... qu’eu sou armador, a gente trabalha na parte da ferragem, en-
tendeu? (P-APS.M.II.2F.).

(41)— Mataru por qué assim? A senhora sabe?
— Quem sabe muié! Mataru o outo ele taha mais um colega... (AF-J.F.I11.A.)

A diferenca entre as construcoes de (34) — (37) e (38) — (41) con-
siste na ndo retomada interna dos elementos topicalizados nestas. Ou se-
ja, (38) — (41) sdo exemplos de construcdes de “tépico pendente”, este se
caracteriza pela presenca de um sintagma topico, mas que ndo estabelece
nenhuma ligacéo sintatica com o restante da frase — por isso a auséncia
de retomada. A ligacdo estabelecida entre o constituinte topico e o restan-
te da sentenca é semantica (discursiva) — esse sintagma esta presente no
contexto de producdo linguistica dos falantes e, consequentemente, na
mente dos falantes. Semelhante as construcdes de "tpico pendente com
retomada" estas sdo classificadas pelas graméticas normativas como ana-
colutos, devido a essa quebra da estrutura sintatica. Mas, algumas cons-
trucbes de "topico pendente” assemelham-se as construcbes definidas
como "anadiplose”, que, segundo Carlos Emilio Faraco e Francisco Mar-
to de Moura (1999, p. 575), “consiste em repetir, no inicio de uma oragao
ou de um verso, a ultima palavra da oragdo ou verso anterior”, como ¢ o
caso do exemplo (39), no qual o Ultimo sintagma nominal da primeira
sentenca (a criacao dos filhos) é repetido na sentenga seguinte. Portanto,
as construcdes de "tépico pendente" apresentam estruturas frasais tanto
dos anacolutos, como das anadiploses.

(42) Mamée, ndo chore ndo mamae. (AF-VLM.F.I1I.A.)

(43)Deu uma chuva, deu uma chuva boa aqui quarta-feira. (AF-J.F.I11.A.)
(44)Jacu, Jacu fica muito préximo daqui? (P-APS.M.I1.2F.)

(45) Trés més, o feijdo é trés més (P-LM.F.11.1F)

As sentencas em (42) — (45) apresentam de maneira clara o pro-
blema das defini¢Bes de determinadas estruturas como figuras de sintaxe.
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Segundo as gramaticas normativas essas construcdes sdo de "repeticdo ou
reduplicacdo"”, que, como dizem Carlos Emilio Faraco e Francisco Marto
de Moura (1999, p. 586), “consiste na repeti¢do de palavras ou expres-
soes com finalidade estilistica de refor¢ar uma ideia”. E considerando
que todo falante possui a criatividadez e, consequentemente, um estilo de
producdo, essa "finalidade estilistica" refere-se a todos os falantes e néo
somente aos classicos literarios (porque ndo se esta falando em licenga
poética) — exemplos comumente tomados pelas gramaticas normativas.
Se observadas a partir das estruturas de topico-comentario essas constru-
¢Oes apresentam a estrutura de "topico cOpia" que, diferente do "topico
pendente com retomada” por realizar, como afirma Edivalda Alves Arau-
jo (2009), “a retomada interna a oragdo [...] pela copia do termo topicali-
zado” (p. 237).

(46) A mais velha, entéo ela é mah nova do que ele...[...] (AF-J.F.IILLA)
(47)Vereadores eles ndo vem aqui também? (P-APS.M.I1.2F.)
(48)[...] o prefeito aqui, eles quer subir e a gente descer (P-MN.F.I11.A.)
(49) Folha [inint] eu vejo, ela s6 matava assim (AF-J.F.I11.A.)

(50) E o prefeito ele vem sempre aqui?

As construcdes em (46) — (50) sdo semelhantes as anteriores, a di-
ferenca consiste que a reduplicacdo nestas se d& por um elemento seman-
ticamente ligado ao tdpico — no caso o pronome de terceira pessoa do
singular, nas formas "ele/ela, eles/elas". Como em (38) no qual a infor-
mante fala do atua prefeito da cidade (“o prefeito”) que ndo liga para as
comunidades afastadas do centro e depois amplia para todos os prefeitos
(“eles”) que s6 aparecem em tempo de eleigdo, sO querem subir e ver o
povo descer. Sao construgBes semelhantes as de tdpico pendente com re-
tomada, mas a diferenca é que essas construgBes possuem sempre um
pronome pessoal na posi¢do de sujeito que retoma o tdpico da sentenca,
sendo, portanto, uma construcdo de "duplo sujeito”. Assim, as constru-
¢Oes de "duplo sujeito” apresentam a "repeticdo” definida como figura de
sintaxe, sendo essa repeticdo realizada por um elemento semanticamente
ligado ao outro.

21 Para Noam Chomsky esse é um dos atributos pelo qual os seres humanos podem agir de maneira
criadora em situagdes linguisticas especificas, ou seja, “podem proferir e compreender sentengas
imprevisiveis, isto &, produzidas independentemente de estimulo, embora condicionadas por limites
gramaticais”. (MUNHOZ, 2011, p. 14)
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(51)[...] E morano um... um pra nada. O pra nada ja tem uma muié que tem
bem uns... [...] (AF-VLM.F.II1.A)

(52) Minha infancia foi muito trabalhista (P-APS.M.I1.2F)
(53) Farinha aqui sabe quanto é que t4 um prato? (AF-J.F.II1.A.)
(54) Ah, maturi tem muito (P-LM.F.11.1F.)??

As construgdes (51) — (54) apresentam um sintagma nominal no
inicio que parece ocupar a posicao de sujeito. Mas se observadas em seu
contexto de produgdo sdo, na verdade, construcoes de "topico sujeito".
Esse tipo de construcdo tem como caracteristica o deslocamento a es-
querda de um sintagma interno a oracdo que se impde como sujeito, uma
vez que mantém uma relagdo de concordancia com o verbo — apesar de
ndo ser o argumento externo desse — como o0 sintagma nominal farinha
em (53) que é o argumento interno do verbo preposto e que gera concor-
dancia. Essas construcGes podem ainda apresentar um tépico discursivo
ocupando a posicédo de sujeito, como é o caso do sintagma nominal o pra
nada em (51), que sintaticamente é sujeito e discursivamente é tépico.
Com isso, pode-se estabelecer uma relacéo entre o "tépico sujeito” e duas
definicdes de figuras de sintaxe: "anadiplose” e "hipérbato". Esta pela in-
versdo violentaz realizada na ordem candnica da frase, uma vez que a
concordancia ndo € realizada com o sujeito /mas com o tépico — ou com
0 topico-sujeito —; acredita-se que seja essa "nova concordancia” o vio-
lento definido pelas gramaticas normativas. Ja com a "anadiplose” a rela-
¢ao pode ser estabelecida, particularmente, com o sintagma que ocupan-
do a posicao discursiva de topico, ocupa também a de sujeito canénico,
como o sintagma nominal o pra nada em (51). A anadiplose consiste
nessa repeticdo de um sintagma que ja foi realizado anteriormente, algo
utilizado pelas construcdes de topico como mecanismo de continuidade
discursiva.

(55) E que nessa seca né, tem pouco trabalho? (F-J.F.IILA.)

(56)No comércio mesmo, é que tem quanto tempo que o senhor mora (AF-
MTS.M.IILLA)

Essas construgdes, (55) — (56), se analisadas a partir da predicacao
tépico-comentario, sdo estruturas de "tépico locativo”, ou seja, temos um

22 Observe-se que o verbo “ter” nos exemplos (51) e (53) possuem sentido de existir, o que difere o
portugués brasileiro do portugués europeu, mas esse ndo é o objetivo deste trabalho.

23 Essa ideia de inversdo violenta é apresentada por todos os compéndios normativos, mas com
diferentes nomenclaturas.
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sintagma nominal que indica a ideia de lugar e que, diferente da selva-
gem, apresenta um sintagma preposicionado deslocado regido por sua
preposicdo. Devido a essas caracteristicas (movimento e regéncia) podem
ser comparadas as definicdes de "anastrofe" e “prolepse” apresentadas
pelas gramaticas normativas. Prolepse pelo seu deslocamento a esquerda,
ja que, segundo Celso Cunha e Luis Felipe Lindley Cintra (2001, p. 628),
esta “consiste na deslocagdo de um termo de uma oragfo para outra que a
preceda”. E sua relagdo com a anastrofe €, também, devido a esse deslo-
camento, que diferente do "hipérbato” por ndo ocorrer nenhuma mudanga
sintatica na frase, ou seja, ocorre somente o deslocamento. Contudo, al-
gumas vezes a presenga da preposigdo pode parecer “violenta?” para
aqueles que estavam fora do contexto de producédo da sentenca.

(57)De armagdo mesmo que o senhor trabalhava? (P-APS.M.I1.2F.)

(58) E de abacaxi, como é que faz? (P-LM.F.11.1F.)

Em relacéo as construcdes (55) e (56) foram apresentados somen-
te dois exemplos porque acredito que existe um problema em sua defini-
cdo. Durante analise do corpus encontramos SPs deslocados a esquerda
que ndo sao locativos, como (57) — (58). Entdo, levantou-se a hipétese de
que o "tépico locativo" pode deslocar qualquer sintagma preposicionado
regido com sua devida preposicao, expandido assim a definicdo de Edi-
valda Alves Araujo (2009) que o define somente como um “locativo, que
funciona como adjunto ou de verbos existéncias ou de verbos tradicio-
nalmente considerados intransitivos” (p. 242). Mas essa questdo sera
abordada em outro momento.

(59) Salvador, ja trabalhei (P-APS.M.I1.2F.) (...trabalhei em Salvador)
(60)E o sal, cé falou? (P-LM.F.I1.1F.) (cé falou do sal?
(61) Nao, cebola eu ja falei (P-LM.F.11.1F.) (...falei de cebola)

(62)Curador e crente ndo quero nem conversa (AF-MTS.M.IILLA)
(... conversa com curador e crente.)

As construcdes (59) — (62) sdo exemplos de "topicalizacdo selva-
gem". Nesta temos um sintagma preposicionado deslocado a esquerda,
mas durante esse movimento ocorre 0 apagamento da preposi¢ao regente.
Devido a esse apagamento, consideramos que essas estruturas possuem
uma semelhanca com a figura de sintaxe "hipérbato”, ja que esta é defi-

24 Ao referir-se a violéncia faz-se mengdo a gramatica normativa que analisa a lingua fora do seu
contexto de produgéo e por isso define determinadas construgdes como violenta devido & sua
estruturagao.
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nida como “uma inversdo violenta” (FARACO & MOURA, 1999, p.
579). E se com o topico sujeito considerou-se "violento" a “nova concor-
dancia” do verbo, aqui considera-se violento o apagamento da preposi-
cao.

5. Consideracdes finais

A desconstrucdo da homogeneizacéo linguistica proposta pela es-
cola, objetivo deste trabalho, foi feita pela comparagdo entre as defini-
¢Oes das figuras de sintaxes propostas pelas gramaticas normativas, e das
construcOes de tdpicos encontradas na literatura gerativista com base,
particularmente, na tipologista proposta por Edivalda Alves Araljo
(2009). Com isso, pode-se observar que as estruturas “mal-formadas” das
figuras de sintaxe sdo, na verdade, outro tipo de predicacdo existente em
todas as linguas humanas, com maior ou menor predominancia — a predi-
cacdo do tipo topico-comentario.

O topico é um elemento compartilhando entre os interlocutores do
ato comunicativo, que por sua vez é seguido de um comentario — geral-
mente de conhecimento somente de um dos interlocutores, sendo uma in-
formacdo nova para o outro. Esse sintagma que funciona como tdpico
pode tanto ser deslocado da propria oracdo para o inicio da sentencga, co-
mo retomado do contexto discursivo — ou mesmo possuindo essas duas
relacbess.

Assim, pode-se perceber que as estruturas frasais definidas como
"anastrofe", que se caracterizam por uma inversdo na ordem candnica
dos constituintes, podem ser definidas, a partir da predicacdo de topico-
comentario, como "topicalizacdo do objeto direto" ou "topico locativo".

25 Contudo, alguns gramaticos-linguistas ja comegaram a observar essas falhas na andlise sintatica
das frases, sejam elas orais ou escritas. Chamado a atengdo para a produgéo linguistica real dos
individuos e ndo uma construgéo hipotética ou descontextualizada. Mario Alberto Perini € um desses
gramaticos-linguistas que se dedica a esse(s) problema(s) de analise. Segundo ele, esse problema é
consequéncia de se considerarem somente produgdes linguisticas escritas, mas, destaca ele, a
maioria das produgdes linguisticas s@o orais — e é exatamente na oralidade que as anélises
sintaticas mostram suas limitagbes (2006, p. 189). Mario Alberto Perini reconhece essa fungéo
sintatico-discursiva de alguns sintagmas e comeca a abordar o "topico sentencial" e o "tdpico
discursivo". (2008, p. 189-201)

26 Esse tipo de figura de sintaxe é convergente com a maioria dos tipos de tdpico, uma vez que este
se caracteriza por uma inversdo na ordem candnica. Mas para fins didaticos preferiu-se relaciona-la
com um tipo de topico especifico.
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Essa relacdo pode ser feita porque essas estruturas de tépico se caracteri-
zam pelo deslocamento de um sintagma da sua posi¢do candnica para o
inicio da sentenga, a inversdo definida pelas gramaticas normativas. Os
"topicos locativos" apresentam ainda uma caracteristica comum a "pro-
lepse” que é esse movimento de um sintagma nominal para uma oracao
que a preceda e nesse caso, geralmente, para o inicio da sentenca.

Segundo as gramaticas normativas, algumas estruturas frasais
apresentam uma quebra légica (sintatica), sendo definidas como "anaco-
lutos”. No entanto, quando analisadas no plano discursivo pode-se perce-
ber que essas estruturas sintaticamente “quebradas” apresentam uma
construcéo légica do pensamento, algo que o préprio Evanildo Cavalcan-
te Evanildo Cavalcante Bechara (2005) ja havia observado ao dizer que
essa quebra é consequéncia da falta de ideias que se sucedem rapidamen-
te no pensamento do produtor da comunicagdo. Assim, percebe-se que
essas estruturas apresentam uma convergéncia com as definicoes de "t6-
pico pendente com retomada” e "tépico pendente”, uma vez que elas se
articulam principalmente no nivel discursivo — e, portanto, no nivel do
pensamento —, ou seja, as estruturas parecem romper com o restante da
frase, mas permanecem ligadas semanticamente. As estruturas de "tépico
pendente”, geralmente, apresentam um sintagma nominal que foi reto-
mado de uma sentenca anterior, como forma de dar continuidade ao dis-
Curso, e 0 que segue — 0 comentario — esta semanticamente ligado a esse
sintagma nominal. Com isso, 0 "topico pendente" apresenta a caracteris-
tica da figura de sintaxe "anadiplose” que consiste nessa repeticdo, no
inicio da sentenca, do termo de uma sentenca anterior.

As estruturas de "tOpico copia™ apresentam, por sua vez, uma re-
lagdo evidente com a definicdo da figura de sintaxe "repeticdo ou redu-
plicagdo”, pois esta consiste na repeticdo de um termo com o objetivo de
dar énfase. O "tépico copia” realiza essa reduplicacdo com o mesmo ob-
jetivo: dar um enfoque a determinado constituinte que é importante para
a estrutura da informacéo da sentenga. O sintagma nominal pode ser co-
piado, também, para satisfazer uma necessidade sintatica. A "repeticao"
também apresenta uma estrutura de "topico duplo sujeito”, sendo que
nesta os elementos copiados ndo sdo idénticos, mas estdo ligados seman-
ticamente.

As estruturas de "topico sujeito" apresentam caracteristicas de
construcdes definidas como "anadiplose" e "hipérbato”. Com esta porque
o0 sintagma nominal que gera concordancia com o verbo pode néo ser o
sujeito candnico da oracéo, considerando-se essa “nova concordancia” a
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atitude violenta definida pelas graméticas normativas. E com a "anadi-
plose” porque o sintagma nominal que inicia a oracdo ocupa a posi¢do
tanto de sujeito, como de tdpico, sendo este um constituinte discursivo e
que pode ser retomado de uma oracdo anterior. Também as construcoes
de "topico selvagem" possuem uma estrutura que segundo as gramaticas
normativas sdo de "hipérbato”, que se caracteriza por uma inversao vio-
lenta e considera-se nesse tipo de topico “violento” o apagamento da
preposicdo que rege o sintagma preposicionado durante o movimento
desse sintagma para o inicio da sentenca.

Percebe-se, entdo, o equivoco das gramaticas normativas ao con-
siderarem o portugués brasileiro como uma lingua com proeminéncia de
estruturas sujeito-predicado. Porque diversos estudos na linha desse tra-
balho, como de Eunice Pontes (1987) e Edivalda Alves Araudjo (2006,
2009), ja evidenciaram a dupla articulacdo do portugués brasileiro, cons-
tando que essa é uma lingua na qual as nogdes de sujeito-predicado e to-
pico-comentario existem e estdo mescladas entre si, sendo dificil a sua
distincdo. Essa dupla predicacéo é ignorada pelas gramaticas normativas
e consequentemente pelas escolas no ensino da lingua. Sendo essa rejei-
cao causada pela forte influéncia da gramética normativa nos paises de
lingua portuguesa.

Com isso, constatou-se nesse trabalho que as construcoes defini-
das como "figuras de sintaxe" possuem a estrutura de topico-comentario.
Sendo o portugués brasileiro, portanto, uma lingua com proeminéncia
tanto de tépico como de sujeito e essas formas de predicacdo ndo podem
ser consideradas superiores ou inferiores em relagdo a outra, mas formas
de construcdes linguisticas presentes e possiveis nessa lingua; ndo po-
dendo serem desconsideradas ou “relegadas ao gueto das construgdes
mal formadas” (PERINI, 2006, p. 189), uma vez que sdo construcdes
possiveis, frequentes e reais na lingua de falantes nativos de portugués,
como observou-se no corpus desse trabalho.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, Norma Lucia Fernandes de; CARNEIRO, Zenaide de Oli-
veira Novais. (Orgs.). Cole¢do amostras da lingua falada no semiérido
baiano. Feira de Santana: Universidade Estadual de Feira de Santana,
2008. 4 CDs.

62 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 06 — Estilistica e lingua literaria.



Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICAE FILOLOGIA

ARAUJO, Edivalda Alves. As construgdes de topico. In: LUCCHESI,
Dante; BAXTER, Alan; RIBEIRO, llza. (Orgs.). O portugués afro-
brasileiro. Salvador: Edufba, 2009.

As construcdes de topico do portugués dos seculos XVIII e XIX:
uma andlise sintatico-discursiva. 2006. Tese (de doutorado). — Universi-
dade Federal da Bahia, Salvador.

BECHARA, Evanildo. Moderna gramatica portuguesa. Rio de Janeiro:
Lucerna, 2005.

CUNHA, Celso; CINTRA, Luis Felipe Lindley. Nova Gramatica do por-
tugués contemporaneo. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

FARACO, Carlps Emilio; MOURA, Francisco Marto de. Gramatica. 18
ed. Sdo Paulo: Atica, 1999.

KENEDY, Eduardo. Curso basico de linguistica gerativa. Sdo Paulo:
Contexto, 2013.

MARTELOTTA, Mario Eduardo. (Org.). Manual de linguistica. 2. ed.,
22 reimpr. S&o Paulo: Contexto, 2013.

MUNHOZ, Ana Terra. A estrutura argumental das construcdes de topi-
co-sujeito: o caso dos sujeitos locativos. 2011. Dissertacdo (de mestra-
do). — Universidade de Brasilia, Brasilia.

PERINI, Mério Alberto. Principios de linguistica descritiva: introducdo
ao pensamento gramatical. Sdo Paulo: Pardbola, 2006.

PONTES, Eunice. O t6pico no portugués do Brasil. Campinas: Pontes,
1987.

SILVA, Jacson Baldoino da. O t6pico no portugués do semiarido: uma
anélise da topicalizacdo do objeto direto. In: | Encontro de Gramaética
Gerativa. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2015.

TRASK, Robert Lawrence. Dicionario de linguagem e linguistica. Trad.:
Rodolfo llari; revisdo técnica Ingedore Grunfeld Villaga Koch e Thais
Cristofaro Silva. S&o Paulo: Contexto, 2004.

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 63



Glroulo Fuminense do Cutudos Fitolégicos e Lingudstioos

OLAVO BILAC E J. CARLOS:
POEMA E ILUSTRAGAO A LUZ DO ART NOUVEAU

Jodo Claudio Martins Araujo Barros (UERJ)
jcmartinsffp@gmail.com

Armando Ferreira Gens Filho (UERJ)
armandogens@uol.com.br

RESUMO

Este estudo tem como objetivo analisar o soneto “Maternidade”, de Olavo Bilac,
ilustrado por J. Carlos, na pagina da Careta (1914). Tanto no poema quanto na ilus-
tragdo, observam-se caracteristicas que correspondem a Arte Nova. Desse modo, o
efeito ornamental pode ser observado nos versos coleantes do poeta e no trago de J.
Carlos. A respeito do soneto bilaguiano, contata-se que possui uma organicidade de
elementos produzida pela valorizagao do vocabulario raro. Na ilustracéo, sublinha-se
que J. Carlos aproveita o investimento do léxico apurado para explorar os aspectos
cromaticos e o “entulhamento” presentes em “Maternidade”. Assim, fica evidente que
0 soneto do autor de Tarde e a ilustracdo de J. Carlos conferem uma obra de arte rica
de estilos, firmando uma completude bem a gosto do Art Nouveau. Por fim, o poema
“Maternidade” foi analisado pela éptica artenovista, porque contém um “ornamenta-
lismo verbal”. A ilustra¢iio também apresenta tracos da Arte Nova, pois J. Carlos in-
veste em excesso de figuras, em nuances de cinzas e em diversas formas lineares para
guarnecer o soneto de Olavo Bilac.

Palavras-chave: Poesia brasileira. Texto. Imagem. Art nouveau. Revista ilustrada

Para comego de conversa, recorre-se a voz critica de Jose Paulo
Paes, quando ele diz que “ndo ¢é dificil entender que exista um Art Nou-
veau propriamente brasileiro” (PAES, 1985, p. 69). Entende-se que a arte
jovem, o Art Nouveau, se incorporou as artes no final de século XIX e
inicio do século XX. Com a chegada desse nosso estilo, o Brasil passou a
receber influéncias parisienses, no que diz respeito aos habitos sociais.
Vé-se que a tal arte estava presente na arquitetura, nas artes visuais e nas
artes graficas. Eis porque, varios artistas estavam ligados a esse processo
novo que investia na criatividade subjetiva do artista. Dentro do préprio
cenario industrial, os artenovistas adotavam o uso de linhas coleantes que
atribuiram graca e elegancia as artes visuais. Pois bem, todo o poder da
linha Art Nouveau aludiu uma nova forma de expressao artistica que po-
deria e pode ser observada até os dias de hoje.

De fato, as “linhas de for¢a” do Art Nouveau estavam presentes na
cotidianidade do individuo e no embelezamento das artes visuais. Portan-

64 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 06 — Estilistica e lingua literaria.


mailto:jcmartinsffp@gmail.com
mailto:armandogens@uol.com.br

Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICAE FILOLOGIA

to, quando ndo estava nas artes aplicadas estava no ornamento da literatu-
ra como se observard mais adiante. Do ponto de vista visual, o Art Nou-
veau alcancava as diversas formas artisticas, podendo, assim, ser consi-
derado como o zeitgeist do século, como bem observam as vozes da criti-
ca. Por exemplo, José Paulo Paes afirma que “o espirito do tempo que,
em cada época historica, faz-lhe as mais variadas manifestacdes cultu-
rais, da filosofia ao vestuario, dos objetos de uso a literatura, da arquite-
tura a joalheria, exibirem um inconfundivel ‘ar de familia’...” (PAES,
1985, p. 92). Depois desta citagéo, confirma-se o Art Nouveau foi o “es-
pirito do tempo”, pois a sinuosidades das linhas vibrantes estavam pre-
sentes em todas as formas de expressdes artisticas.

Desse modo, o trago ornamental buscou seus efeitos a partir da
fauna e da flora para o seu repertdrio de ornamentos, com isso, oS cria-
ram uma literatura que aproxima técnica e ciéncia dentro das concepcdes
naturais e subjetivas do individuo. No que diz respeito a escrita, a litera-
tura Art Nouveau, do final do século XIX, tornou-se uma obra tanto “te-
lescopica” como “microscopica”. Essa literatura “telescopica” diz respei-
to a arte literaria dicotomica entre o “la/ca”, voltada para uma arte ideali-
zadora, sonhadora, ndo mais vista pela for¢a do religioso, mas pela forca
natural da natureza. J4 a “microscopica” refere-se a uma literatura estru-
tural, vista por dentro, a partir de uma raiz; uma arte estritamente decora-
tiva com profusdes de “curvas e contornos da ornamentacdo”. (PAES, p.
86)

A respeito da estrutura microscépica, pode-se observada uma jun-
¢do de estilos que aproxima o Art Nouveau da obra parnasiana de Olavo
Bilac, uma vez que os sonetos bilaguianos oferecem uma organicidade de
elementos, produzidos por um enriquecimento do Iéxico que funciona
como ornamento. De modo geral, 0 poeta era um estudioso que, através
da sua métrica e do seu léxico apurado, construia cada verso, cada aspec-
to cromético, cada simetria com acuidade e sensibilidade, de forma a
atingir o olhar e a audicdo de seus leitores. O que nos leva a considerar
Olavo Bilac um “cientista” da palavra. Considerado como um “fauno
atrevido” (CARVALHO, p. 59), por Affonso Carvalho, na obra A Poéti-
ca de Olavo Bilac, o poeta proclama e exalta os sentidos, causando uma
profusdo extremamente sensual e artistica. Sua arte apresenta, entéo, toda
“desenvoltura voliipia humana” (Idem), admitindo, dessa forma, uma arte
“mais muscular que cerebral” (Idem).
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Além do j& exposto, leitor assiduo da obra Charles Baudelaire e
Edgard Alan Poe, Olavo Bilac misturava anseios, desejos e pavor. Cer-
cado de misticismos observa-se na poesia de Olavo Bilac

um certo amor ao fantastico, fato este que se torna mais sensivel em “Tarde”.
Seja isto um reflexo da influencia de Edgard Allan Poe, recebido através das
obras de Baudelaire, cuja leitura o poeta fazia constantemente. Sombra de
mistério, arrepios de pavor, fantasmas de prazeres extintos, uma beleza forte...

Seria, nesse caso, possivel enxergar os “quadros” de Olavo Bilac
com aspectos da “arte nova” nos quais evocam valores sensoriais, emba-
sada no estilo Art Nouveau seja pelos movimentos de seus versos, seja
pelo aspecto decorativo do soneto em si mesmo. Diante disso, as caracte-
risticas expressivas das linhas coleantes sdo percebidas no soneto de
Olavo Bilac. Ainda na perspectiva de Afonso Carvalho, seus “quadros”
surpreendem pela “velocidade do movimento”, “vivacidade” e “varieda-
de”. Nesse caso, nota-Se claramente uma estrutura artenovista. Além de
tudo, os “quadros” eram compostos por movimento “direto e rotativo”,
provocado pelo jogo de pontuacdes. Também na literatura bilaquiana
admite-se as formas “fonética”, “lexicoldgica” e “psicologica”. Depois
de evidenciar esses aspectos tanto nos movimentos quanto nos sentidos,
na obra de Olavo Bilac, sublinha-se que “o poeta vé, escuta, apalpa, senti
o perfume e o sabor das palavras como matéria viva”. (CARVALHO, p.
152)

Pode-se destacar que o dinamismo dos versos dele sempre im-
pressiona, mesmo que muitas vezes petrificado na estética parnasiana. O
poeta de “Via-Lactea” criou seus sonetos, com movimentos sensuais,
com curvas coleantes, causando sensualidade que tiram partido do ero-
tismo presente ao Art Nouveau. Ademais, essas caracteristicas fortes do
Art Nouveau foram bem representadas por J. Carlos que com sensibilida-
de ilustrou os sonetos de Olavo Bilac desde 1912 a 1914, na Careta. Cri-
ou-se, entdo, uma parceria de mao dupla entre: um admirado ilustrador e
um notavel poeta. J. Carlos ilustrou 12 dos 20 poemas escritos e publica-
dos por Olavo Bilac na Careta. Nessa parceria certeira, o designer captu-
rava, nos sonetos do poeta, os movimentos coleantes dos versos de Olavo
Bilac e passava para o papel toda a forca das linhas curvilineas do Art
Nouveau e os tracos geométricos do Art Déco. Com grande acuidade, o
ilustrador das melindrosas brincava com os estilos predominantes no ini-
cio do século XX e tracava certeiramente as linhas sinuosas encontradas
na dindmica dos versos de Olavo Bilac.
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Retornando a proposta de estudo da ilustracdo dos sonetos de
Olavo Bilac nas paginas da revista Careta, destaca-se, para tal fim, o so-
neto intitulado “Maternidade”. Publicado, no periédico, por Olavo Bilac,
em 25/04/1914, nimero 305, e, mais tarde, langcado em seu livro pdstumo
Tarde, em 1919. Em referéncia ao processo de ilustracdo, J. Carlos recor-
re a uma moldura que evoca uma cena, dialogando diretamente com o
texto literario. Confeccionada nos estilos Art Nouveau e Art Déco, a ilus-
tragdo para “Maternidade” apresenta-Se como uma cena na qual pde a fi-
gura da mulher sentada, ao centro da imagem, como uma figura central.
Sublinha-se que a ilustragdo é policromatica, sendo que as tenses entre
as nuances do cinza com a margem preenchida com buqués de macas
vermelhas destacam-se com mais intensidade. Vale ressaltar que as ma-
cas produzidas, as margens da ilustracdo, se assemelham as flores, por is-
so 0 destaque dado para expressdo bugués de macas.

Mas vamos adiante. Apoés esta introducédo sobre o estilo de época
marcado pelas linhas sinuosas do Art Nouveau, em diversas formas artis-
ticas, e sobre o “novo estilo” aplicado por J. Carlos para os sonetos de
Olavo Bilac, estamos mais bem aparelhados para detectar os tracos do
Art Nouveau nos versos do soneto “Maternidade” e, simultaneamente, na
ilustracdo que o guarnece. Observa-se, entdo, a forca das linhas do desig-
ner, a sensibilidade do seu ilustrar e a precisdo cromatica extraida do so-
neto.

Posto isso, o soneto, “Maternidade”, de Olavo Bilac, pode ser en-
tendido como hino do sofrimento da mulher, uma vez que a epigrafe do
poema retirada do livro biblico, no capitulo de Géneses: “O Senhor disse
a mulher: Por que fizeste isto? Eu multiplicarei os teus trabalhos!”, faz
referéncia ao pecado de Eva e, diante disso, o castigo para o pecado co-
metido. Pelo titulo e pela ilustracdo, fica explicito que se trata de um so-
neto no qual se evidencia a imagem da mulher em seu estado maternal.
Porém, o soneto tem como ideia central a exaltacdo ao Utero.

Confere-se que o soneto, do autor de Tarde, tem uma base meto-
nimica, pois trata-se de uma composicdo dedicada ao ventre. Colocado,
entdo, como lugar de adoracdo e exaltacdo, pelo poeta, a figura do ventre
¢ submetida ao lugar de “trono” e “altar”. Olavo Bilac utiliza-se do cam-
po semantico para cultuar o ventre, no entanto, esse ventre esta dividido
entre o prazer e o sofrer. Para bem exemplificar tal relagdo de prazer e
sofrimento, recorre-se ao primeiro sintagma do primeiro verso do soneto,
“Ventre martir”, ou seja, o ventre que sofre; e, também, ¢ apresentado
como um ventre orgulhoso, — “Ergues-te, em esto de orgulho entono”.
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Esse mesmo ventre sofredor e vaidoso se ergue e logo possui a “maldi-
¢do bendita”. Ora, o jogo paradoxal provocado por Olavo Bilac mostra a
dor e o prazer, sendo, assim, destacam-se as poténcias que geram 0s sen-
timentos humanos. Neste caso, observa-se a sequéncia dor e prazer que
rege o soneto, primeiro o ventre é fecundado, depois concebe o prazer e,
ao mesmo tempo, o pecado.

Dando prosseguimento a analise do soneto “Maternidade”, o su-
plicio sublime da mulher é dado como um gozo sem fim, um sofrimento
que ndo se acaba como bem se pode observar no primeiro terceto:

Augusto, em gozo eterno, o teu suplicio...

Feliz a tua dor propriciatoria...
— Rasga-te, altar do torturante auspicio.

Constata-se um dialogo com a ilustracdo, pois o sofrimento da
mulher apresenta certa languidez, representada de forma suave, o ilustra-
dor oferece uma proposta de uma mulher serena e, aparentemente, tran-
quila. Ja no segundo terceto, o poeta finaliza com o ventre dando a luz. A
parturiente, enfim, se abre “Para a maternidade e para a gloria”. Nesse
sentido, pode-se considerar a ideia de gléria como momento divino de
gerar uma criacdo, porém dentro do jogo paradoxal oferecido pelo poeta
em questdo, maternidade, além de bela e gloriosa, também, possui soffi-
mento e castigo, pois multiplicara os trabalhos da mulher. Verifique-se:

E abra-se em flores tua alvura eborea,
Ensanguentada pelo sacrificio,
Para a maternidade e para a glérial.

Entende-se, entdo, 0s pontos extremos de ambivaléncias que des-
tacam trés momentos da mulher em seu estado materno, a saber: pecado,
glorioso prazer e sofrimento.

Vale ressaltar que a ilustragdo recupera momentos importantes
que apontam para dois aspectos a serem discutidos: o sagrado e o profa-
no. Tais aspectos foram bem tracados pelo designer gréfico ao criar uma
ilustracdo ambivalente que coloca a figura da mulher como sagrada pela
sua maternidade e, ao mesmo tempo, profana. Porque, trata-se de uma
imagem que dialoga com a figura do cupido, e, dentro dessa perspectiva,
pode ser considerada como Psyqué. Sendo, assim, Eros, o cupido, na mi-
tologia grega, mantém uma relagcdo amorosa com a sua musa. Bem repre-
sentada na ilustracdo de J. Carlos, a imagem da mulher/Psiqué destaca-se
como sagrada e profana. O expectador depara-se com um cendrio grafico
no qual se exalta um padréo de nobreza e de distincéo, tanto cristdo quan-
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to profano. A figura feminina, detentora do Gtero, esta no centro, no tro-
no, revelando, assim, o seu caréater central.

Abre-se, aqui, um dialogo importante acerca da ilustracdo. Ao ob-
servar a semiotica explicita da imagem produzida por J. Carlos, é impor-
tante destacar a “representacdo mental” (SANTAELLA & NOTH, p. 35)
que J. Carlos faz ao selecionar as figuras para serem ilustradas. Uma re-
lacdo é estabelecida, quando o ilustrador cria um didlogo inteligente que
envolve linguagem escrita do soneto e da imagem. Partindo dessa ideia, a
imagem funciona como uma “representacdo mental” e material do artista
que evoca, no cenario gréafico, caracteristicas presentes no soneto de Ola-
vo Bilac — o profano e o sagrado. Contudo, vale ressaltar que a imagem
ndo precisa necessariamente ter uma relagéo direta com o texto, essa lin-
guagem pode ser representada direta ou indiretamente, mas, nesse caso,
“Maternidade” possui um conjunto artistico no qual a ilustracdo funciona
como representacdo do soneto. No entanto, a ilustracdo poderia ser repre-
sentada de forma diferente, pois, com um sentido amplo de signos, a
imagem apresenta um leque de interpretaces distintas.

Atenta-se que ao inserir a figura do cupido, J. Carlos desencadeia,
assim, um pensamento voltado para uma ideia filoséfica de erotismo.
Evidencia-se que o ilustrador transmite sua interpretacdo nas representa-
¢Bes visuais que realiza. E do ponto de vista da semidtica, as imagens
“parecem como visOes, fantasias, imaginacdes, esquemas, modelos ou,
em modo geral, como representacdes mentais.” (SANTAELLA &
NOTH, 1998, p. 15). Logo, J. Carlos se apropria dessas representagdes
imagéticas para proporcionar uma narratividade cenografica que guarne-
ce o soneto. Configura-se, com beleza, uma ilustracdo que dialoga dire-
tamente com o texto literrio. Tais relacdes entre imagem e objeto de re-
feréncia, no caso da ilustracdo que interpreta o soneto, sdo bem evidenci-
adas por Licia Santaella e Winfried Noth:

A caracteristica de semelhanca entre o signo da imagem e o seu objeto de
referéncia é também uma das causas para a polissemia do conceito de ima-
gem. Partindo de um modelo triddico de signo, o signo da imagem se constitui
de um significante visual... que remete a um objeto de referéncia ausente e
evoca no ohservador um significado (interpretante) ou uma ideia do objeto. J&
que o principio da semelhanca possibilita ao observador unir trés elementos
constitutivos do signo, ndo é de estranhar que o conceito de imagem seja reen-
contrado nas denominagdes de cada um dos trés constituintes. (SANTAELLA,
NOTH, 1998, p. 38)

O breve conceito sobre a polissemia da imagem em face da repre-
sentacdo imaterial demonstra que J. Carlos produz para “Maternidade”
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uma ilustracdo que consiste, segundo a mitologia grega, em uma relacéo
amorosa entre Eros e Psyqué. Como ja mencionada, essa conclusdo foi
concebida a partir da figura do cupido na parte superior da ilustracéo.
Com muita sensibilidade, esse elo amoroso nédo fugiu ao olhar peculiar de
J. Carlos que traz a tona a historia da sexualidade. Atenta-se, também,
para a figura central da mulher em seu estado de completude e de redon-
dez, representando a maternidade.

Porém, essa ideia de completude pode ser entrevista na lua cheia,
em sua forma arredondada. VVé-se que a lua representa as fases da vida, e,
muitas vezes, representa uma ideia feminil e fecunda. Além de evocar
um misticismo, a representacdo da lua diz respeito aos aspectos da noite,
do frio, do inconsciente, do sonho, do conhecimento. Também esta vol-
tada para reflexdo, sendo representante fiel da transicdo entre vida e mor-
te e vice-versa. Tais representacGes lunares realcam as formas de com-
pletude e de redondeza ligadas a figura da mulher, especialmente a ma-
ternidade. Isto esta de acordo com a teoria de Lucia Castelo Branco,
quando assinala que s6 a mulher é capaz de alcancar o estado de comple-
tude, como os seres originais de Aristofanes. No que se diz respeito a his-
toria da sexualidade, recorre-se a explicagdo de Lucia Castelo Branco em
sua obra O que é Erotismo:

Dos seres bipartidos de Aristéfanes, a mulher foi aquela que conservou
maior parentesco com sua situagao anterior de androgenia. Durante a gestagéo,
a mulher revive ainda que temporariamente, a totalidade que Ihe foi roubada
por Zeus: ¢ completa e “redonda” como os seres originais de Aristofanes.
Além disso, a gestagdo lhe permite o contato intimo com origem e, parado-
xalmente, com a morte: ¢ somente através da ‘morte’ do dvulo e do esperma-
tozoide que se origina nova vida; é somente através da ‘morte’ de seu estado
que o filho pode nascer. A mulher carrega, portanto, a capacidade natural de
experienciar a totalidade e a fusdo com o universo e de viver temporariamente
sob os designios de Eros. (BRANCO, 1984, p. 13)

Retomando e refor¢ando a ideia de redondeza, recorre-se a obra
“Poética do espaco”, de Gaston Bachelard, para enriquecer a proposta
oferecida acima, sobre o “ser redondo”, vé-se que:

E sob essa condigio que a formula: “ O ser redondo” se tonara para nos
um instrumento que nos permita reconhecer a primitividade de algumas ima-
gens do ser. As imagens da redondeza plena nos ajudam a nos congregar em
nés mesmos, a nos dar a nés mesmos uma primeira constituicdo, a afirmar
nosso ser intimamente, pelo interior. Porque vivido a partir do interior, sem
exterioridade, o ser ndo poderia deixar de ser redondo. (BACHELARD, [s.d.],
p. 172)
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Depois desta citacdo historica, filosofica e poética sobre imagem e
sexualidade, observa-se, & luz do Art Nouveau, as forcas das linhas sinu-
osas que marcam a figura central da ilustracio — a mulher. Cabe, aqui,
fazer uma retomada importante daquilo que diz respeito ao projeto de
ilustracdo concebido por J. Carlos que permite visualizar a sensualidade
que se concentra na abordagem pictorica que o poeta faz da realidade ex-
terior. Orientando-se pelas marcacgdes textuais, J. Carlos investe no con-
torno do corpo, nas linhas coleantes que marcam a silhueta, na expressao
de éxtase e nos cabelos soltos ondulosos para construir visualmente uma
dimensdo erotica e misteriosa acerca da figura feminina. No entanto, é
importante destacar o jogo de linhas coleantes que se aproximam da figu-
ra feminina. Tirando partido do erotismo, provocam sensualidade e leve-
za. A ilustracdo torna-se, entdo, a fala do poema, funcionando, dentro das
artes plasticas, como um quadro. Vé-se, claramente, o cuidado com o tra-
tamento visual dado por J. Carlos para o soneto “Maternidade".

Do ponto de vista cromatico, cabe, ainda, dizer que a ilustracdo de
J. Carlos reforga visualmente a cartela de cores empregada pelo poeta
com a finalidade de criar pictoricamente o ar de gléria e, ao mesmo tem-
po, o ar melancélico para o soneto. Se o léxico do poema incorpora vo-
cabulos como “rutila”, “irradias”, “lampejas”, “s6is”, “marfim”, “luz”,

LEINT3 LR N3

“esto”, “sombra”, “alvira”, também apresenta expressdes como “martir”,
“fere-te”, “maldi¢do”, “suplicio”, “dor”, “rasga-te”, “torturante”, “ensan-
guentada”. Ou seja, a dicotomia do plano cromatico pode ser observada a
partir do vocabul&rio que destaca 0s aspectos luminosos em contraste
com os verbos de a¢do, demonstrando uma oposicdo entre gldria e peca-

do, como se pode observar no Gltimo terceto:

E abra-se em flores tua alvura eborea,
Ensanguentada pelo sacrificio
Para a maternidade e para gléria!

(BILAC, 2001, p. 350)

A ilustracdo do poema ndo se da de modo diferente. J. Carlos lan-
¢a mao de uma técnica em que predomina nuance e saturagdo do claro e
escuro, provocada pelos tons de cinza, a ilustracdo pode ser entendida
como o prazer da criacdo, da vida que vai ser gerada, ou o ato de “dar a
luz”, porém os tons escuros evocam uma ambiéncia noturna de pecado
que se instaura no soneto. Claramente, essa técnica precisa pode ser ob-
servada em “Maternidade”, por conter uma centralidade de tons de cinzas
no enredo cenogréfico. N&o seria demais assinalar que as modernas ilus-
tracBes produzidas por J. Carlos foram dotadas de técnica que conferiam
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beleza aos sonetos de Olavo Bilac. O designer grafico combinava por-
centagens de cores para obter outras cores ou ainda conseguia varios tons
de cinzas para o preto. J. Carlos foi pioneiro no que diz respeito a técnica
precisa de combinagdo de cores.

O trabalho de J. Carlos foi muito expansivo e atingiu outros sone-
tos parnasianos com tracos do Art Nouveau do poeta Olavo Bilac. Suas
linhas e técnicas podem ser bem observadas nas ilustragbes para outros
sonetos do poeta em questdo que receberam tratamento diferenciado pelo
ilustrador e foram publicados na Careta. Confere-se: “Hino a tarde”, “As
ondas”, “Benedicite!”, “Dante no Paraiso”, “Natal”, “Samaritana”, “Ma-
ternidade”, “Os amores da aranha”, “Os amores da abelha”, “Avatara”,
“Sinfonia” e “Aos sinos”. Os outros sonetos como: “Quarenta e seis
anos”, “New York”, “Rainha de Saba”, “A lingua portuguesa”, “Musica
brasileira”, “Beethoven surdo”, “Respostas” e “Estuario”, receberam
molduras produzidas por linhas geométricas. Vale ressaltar que, geral-
mente, algumas propostas de molduras se repetiam, mesmo assim 0s so-
netos de Olavo Bilac tiveram um tratamento diferenciado, ilustrados ou
emoldurados, os sonetos vVinham posto em pagina Unica. O que denotava o
carater exclusivo do autor de “O Cagador de Esmeraldas”.

Depois dessas informacdes, voltamos a analise da ilustracdo e do
soneto “Maternidade”. Conforma ja assinalamos, o designer brinca com
os tons de cinzas para alcancar outros tons até atingir o preto. Cabe aqui,
ressaltar que essa técnica precisa de combinacdo de cores guarnecem
também outros sonetos de Olavo Bilac na Careta. E pode ser entrevista
nas ilustragdes para “Os amores da abelha”, “Avatar ” e “Natal ”. Nesses
sonetos, nota-se que o criador da figura do almofadinha recorre a técnica
de utilizacdo do cinza para atingir outras nuance de diversos tons. Com
sucesso, J. Carlos tira partido de uma variada cartela de cores que pro-
move uma ilustragdo quase artesanal para os sonetos.

Abre-se, aqui, um paréntese para dizer que, em “Maternidade”, a
figura central do soneto — a mulher —, encontra-se sentada e com um ar
languido. A expressdo provocada pela mulher é sublime. Vale adiantar
que, em outros sonetos, J. Carlos ilustrou figuras femininas sensuais e al-
tivas. Algumas vezes, provocadas por movimento ascensional, a mulher
é colocada como centro da ilustracdo, desempenhando um papel de poder
e seducdo. Quase sempre metamorfoseada, seja transformada em ondas
ou alada como abelha rainha, a mulher tinha um papel principal na ceno-
grafia. Original e talentoso, seus desenhos ndo querem dizer; seus dese-
nhos dizem. Com esse movimento de ascensdo, a mulher é vista deslum-
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brante nas linhas sinuosas do Art Nouveau. Vestidas de sensualidade, es-
sas carateristicas sdo fortemente encontradas nas ilustragdes feitas para
“Hino a tarde”, “Amores da abelha” e “As ondas”.

Dando continuidade a este paréntese, é importante evidenciar que
a cenografia feita para “Maternidade” passa por um processo de “entu-
lhamento” provocado pelo excesso de figuras que configuram o cenario
grafico deste soneto. O ilustrador vai além do léxico do poema, além das
figuras do sagrado e do profano. Ele cria uma cena na qual se encontra
uma mulher sentada em almofadas no estilo Art Déco, com o vaso de flo-
res ao fundo do cenario, no mesmo estilo geométrico.

Diante do exposto, recorre-se ao critico José Paulo Paes que nor-
teou esse estudo para ratificar a presenca do estilo Art Nouveau nos sone-
tos de Olavo Bilac; estilo tdo bem capturado pela ilustracdo de J. Carlos.
Essa caracteristica marcada de exagero e profusdo de estilos causa um
“entulhamento” bem a gosto do Art Nouveau e pode ser encontrada tanto
no soneto “Maternidade” como também pode ser observada na ilustracdo
para ela produzida. Nessa investida de caracteristicas, é importante des-
tacar as nuances da linguagem microscopica “enquanto técnica de api-
nhamento ou entulhamento Art Nouveau”, de Olavo Bilac, visto que o
poeta escreveu com grande ornamentalismo “sob a forma da pletora cien-
tificista da linguagem” (PAES, 1985, p. 91). Esse ornamentalismo verbal
se dé, prioritariamente, pelo uso de um vocabulario raro.

Ja o “entulhamento” pode ser detectado pelos aspectos cromaticos
da obra, pela sensualidade e pelo erotismo. E importante mostrar que 0s
versos de “Maternidade” produzem grande movimento que podem ser
identificados pelos verbos de acdo. Vé-se a sequéncia: “Ergues-te”, “Fe-
re-te”, “Rasga-te” e “abra-se”. Sao verbos que simulam uma estrutura de
movimentos coleantes tipica do Art Nouveau e que patrocinam uma
“chave de ouro” sequencial, bem ao gosto da retérica parnasiana. Partin-
do dessas colocagdes, nota-se que as duas estéticas em questdo, Parnasi-
anismo e Art Nouveau se aproximam ao tirar partido desse “entulhamen-
to”, porque tanto no estilo parnasiano quanto no estilo Art Nouveau, 0
“entulhamento” serve como ponto de contato. Ou seja, o uso do vocabu-
lario raro, o culto a forma, o embelezamento dos versos, a acuidade dos
sintagmas, o emprego hibrido das expressoes, tudo esté voltado aos arti-
ficios do “entulhamento”.

Conclui-se que, quanto ao carater dindmico proposto pela ilustra-
¢do, os olhos se mexem em vérias direcfes: de baixo para cima e de cima
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para baixo ou em um formato triangular. H4 uma grande movimentacéo
na imagem. Primeiro, olha-se 0o poema; em seguida, olha-se para cima,
para a figura do cupido que, olhando para baixo, orienta a diregdo do
olhar para a figura da mulher. Cria-se, entdo, um jogo visual que, tam-
bém, pode ser compreendido na ordem inversa, porém independente da
direcdo que se olhe, todas levam para um fechamento triangular, em uma
profunda relacdo suposta entre Eros, Psyqué e soneto.

“Maternidade”, enfim, alcanga sua completude. Ao levar em con-
sideracdo os estudos de Llcia Castelo Branco, sobre o erotismo, fecha-se
o ciclo entre poesia e ilustragdo como os impulsos de Eros que “abran-
gem as visGes alucinadas dos misticos, 0 canto dos poetas, as imagens
abstratas de um pintor, o didlogo uterino entre mée e filho...”. Nessa
perspectiva profana e instigante, vale avancar em relacéo a obra de arte
como impulso sexual. Para rematar esta tentativa de discernir e extrair
uma dimensédo erética da poesia de Olavo Bilac, da ilustracdo de J. Car-
los e da relacdo do leitor/espectador diante dessa obra, é necessario ob-
servar que

a expressdo artistica se realiza em funcéo de um mesmo impulso para a totali-
dade do ser, para sua permanéncia além de um instante fugaz e para sua unido
com o universo. A comunicacéo que se estabelece entre a obra de arte e o lei-
tor/espectador é nitidamente erética. O prazer diante de uma obra de arte ndo
é, em primeira instancia, intelectivo, racional... O primeiro contato entre o es-
pectador e o objeto artistico é sempre sensual... (BRANCO, 1984, p. 12)

N&o seria demais assinalar, a esta altura, sem querer fugir do tema
proposto, mas querendo enriquecer o estudo, que o soneto de Olavo Bilac
e a ilustracdo de J. Carlos unem-se como uma obra de arte rica de estilos
e de erotizacdo, firmando uma completude. Geradas a luz do Art nouve-
au, abre-se um ultimo e fundamental reparo: “A arte como as perversdes,
sustenta a realizacdo do prazer pelo prazer, do gozo estético, ou do gozo
erotico como fins em si” (BRANCO, 1984, p. 13). Nota-se que a arte
construida para/em “Maternidade” alcanga a plenitude artistica um gozo
estético que pode ser observado tanto na escrita quanto na ilustragdo. Por
fim, através das colocagdes historica e filoséfica, compreende-se, a luz
do Art Nouveau, que “Maternidade” sustenta um estilo de Arte Nova tan-
to na profuséo de estilos empregados na ilustracdo proposta por J. Carlos
e no “ornamentalismo verbal” encontrado no 1éxico do soneto. Finaliza-
se que texto e imagem sintonizados com o estilo Art Nouveau configu-
ram beleza e elegancia & pagina da revista Careta.
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NA CADENCIA DA VOZ, NA DANGCA CIRCULAR:
A PERFORMANCE DO GRUPO BALANCO DA ROSEIRA%

Marline Araujo Santos (UNEB)
marlinearaujo@hotmail.com

RESUMO

Neste trabalho procura-se apresentar a performance do grupo Balanco da Rosei-
ra, grupo de cantigas de roda, composto por mulheres do municipio de Quixabeira,
regido noroeste da Bahia e que compde o Territério de Identidade da Bacia do Jacui-
pe, a 300 km da capital, Salvador. Pontuando os conceitos de performance apresenta-
dos por Paul Zumthor e Richard Schechner, a partir das apresentagdes do grupo, que
traz em seu repertorio cancdes aprendidas nas quebras comunitarias de licuri, bem
como producdes atuais compostas para datas comemorativas no municipio e eventos
para o0s quais 0 grupo é convidado. Destacando que a preparagéo para a performance
acontece a partir da escolha do local onde irdo se apresentar, seguida de outros ele-
mentos, como a indumentaria que sera utilizada, as cantigas que serdo escolhidas,
quem fard a primeira e a segunda voz, ja que cantam aos pares, o cuidado para nédo
desafinar, como entrardo no espago onde irdo se apresentar, o lugar de cada uma na
roda, tudo devidamente combinado e ensaiado para a apresentacdo. A atuagéo nos en-
saios é fundamental para a composigédo do cenario performancial e cada deciséo cole-
tivamente tomada s&o passos para o apice, que é a apresentacdo publica. A caracteris-
tica transformadora da performance se percebe nos ajustes feitos pelo Balango da Ro-
seira a cada apresentacdo, nenhuma performance é repetida, e cada performance é
transformada de acordo com o cenario em que se coloca. Danga acompanhada de can-
to fazem o jogo necessario para o ritual que se estabelece nas apresentagdes do grupo.
Todos os artificios utilizados na performance séo resultantes de uma agéo integrada,
totalizando a significacéo da poética oral.

Palavras-chave: Performance. Poesia oral.
Cantigas de roda. Quixabeira. Balango da Roseira.

1. Consideragdes iniciais

Quixabeira, municipio do interior baiano, com pouco mais de
10.000 habitantes, de acordo com o censo 2015 (IBGE), situado na regi-
do noroeste do estado, a cerca de 300 km de Salvador, com clima semié-
rido e vegetacdo caracteristica da caatinga. O home do municipio vem de
um dos espécimes vegetais de grande importancia no sertdo nordestino
por suas multiplas utilidades, € uma arvore que tem propriedades medici-

27 Este estudo faz parte do projeto de pesquisa "Cantando rodas, contando histérias: identidade e
cultura popular em Quixabeira", desenvolvido no Programa de P6s-Graduagéo em Estudos de Lin-
gua e Linguagens (PPGEL) da Universidade do Estado da Bahia (UNEB)
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nais, sua madeira é resistente e muito utilizada para construgao de mo-
veis, suas folhas servem de alimentagdo para as criacdes e a terra a sua
volta serve de adubo. A sideroxylon obtusifolium, também conhecida
como quixabeira ou quixaba, pode chegar a 15 metros de altura, armada
de espinhos e produz um pequeno fruto negro adocicado. Além da arvore
que nomeia 0 municipio, hé outro espécime importante na histéria local,
o licurizeiro; abundante na regido, a extracdo do licuri ainda gera renda
as familias locais.

A quebra do licuri era, como tantas outras atividades no campo,
acompanhada dos cantos de trabalho, utilizados como forma de abrandar
o esforgo feito na atividade bracal, cadenciando o bater das pedras. Em
algumas ocasides, um ritual, conhecido por muitos como “roba licuri”.
Semelhante ao “boi roubado” descrito por Sandro Santana em Musica e
Ancestralidade na Quixabeira, era organizado em segredo, quando um
membro da comunidade estava com o trabalho por fazer ou se encontrava
enfermo. “E uma forma de se solidarizar diante de um momento dificil
com alegria e diversdo” (SANTANA, 2012, p. 59-60). Na madrugada o
grupo arregimentado para auxiliar o vizinho chega soltando foguetes e
entoando os cantos especificos para a ocasido. Ao ouvir os fogos de arti-
ficio e o canto, o dono da casa saia para providenciar comida para 0 mu-
tirdo. A quebra de licuri seguia acompanhada dos cantos de trabalho que
ditavam o ritmo da atividade naquela noite e, ao final, virava festa com
cantigas de roda, samba e batuques.

A tarefa &rdua de quebrar licuri exige o uso de uma ferramenta na-
tural, a pedra. Todo trabalhador rural que, apds a colheita e secagem do
licuri inicia a tarefa de quebra-lo precisa, cuidadosamente, buscar as pe-
dras necessarias, uma para servir de suporte para o fruto ndo escorregar
ou afundar no chéo, outra para quebrar 0 coco, essa sempre a mesma,
guardada até o ultimo dia de trabalho. Se engana quem pensa que qual-
quer pedra resolve a questdo, a pedra de apoio ndo pode ter sua superficie
plana, pois o licuri pode escorregar, nem muito concava, para ndo dificul-
tar o alcance da pedra de bater. Pedras escolhidas, na expressao local, a
de botar e a de bater, inicia-se a tarefa.

O grupo Balango da Roseira tem seu inicio como a escolha das
pedras para a quebra do licuri. O grupo que hoje retne dez mulheres teve
suas integrantes escolhidas principalmente pela habilidade de cantar. A
coordenadora do grupo, Edinalva Brito, coordenadora pedagdgica e pro-
fessora da rede municipal e coordenadora da Pastoral da Crianca, marca
0 inicio do grupo em junho de 1998. Segundo entrevista realizada em
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2016, ela afirma que ja existia na cidade varias pessoas, homens e mulhe-
res, que conheciam as cantigas de roda utilizadas como canto de trabalho,
fosse nas quebras de licuri, debulhas de milho e feijdo etc. Nos festejos
do municipio ou em comemoragdes particulares, ao estarem reunidos,
aqueles que conheciam as cantigas formavam ali a roda, sem organizacao
prévia, e cantavam. Edinalva entdo convidou as pessoas que ela sabia que
cantavam rodas e sugeriu a formagao do grupo para uma apresentagao no
aniversario da cidade. Cerca de 20 mulheres aceitaram o convite e 0 gru-
po se apresentou como Mulheres da Roda, mantendo esse nome até o0 ano
de 2015.

Hoje o canto do Balanco da Roseira ndo mais esta diretamente
vinculado a atividade agricola. O canto que no passado dessas mulheres
aliviava a dureza da tarefa, retirado desse cenario, hoje é ludico, e per-
meado de elementos performanciais. O lugar das cantigas de roda é alte-
rado, 0 que antes ndo exigia nenhum elemento além do trabalho para
acontecer, agora é colocado como performance e elemento da cultura po-
pular local. Produtoras de uma cultura popular, conhecedoras dos seus
espacos e de uma linguagem musical particular, o que cantam é resultado
do conhecimento que as legitima, o desejo de cantar, de se fazer ouvir, de
sentir a vida pulsar através do canto, é mais forte que qualquer entrave.

Hoje, se ndo houver eventos publicos programados para que o
grupo se apresente, elas se relnem nas casas de amigos e vizinhos pelo
prazer do canto. Essa motivacao é todo e parte na constituicdo da cultura
que as identifica e que as transforma, com a convicc¢do de que o que fa-
zem € importante, sendo para o todo — a sociedade quixabeirense — o é
para a parte — suas vidas, suas histérias. Com esse pensamento é que mu-
daram o nome do grupo, Mulheres da Roda era pouco para quem vé nas
quadras que entoam, no circulo que formam, na parceria das vozes e da
danca a vida fazer sentido.

2. Arrumando a cantoria: do ensaio & encenagao

Palavra também é coisa — coisa volatil que eu
pego no ar com a boca quando falo. Eu a concretizo.

(Lispector, 2008, p. 72)

A epigrafe diz respeito a uma voz para além do corpo que a pro-
nuncia; abstrata, separada de um corpo, sua manifestacdo em linguagem,
a voz que ultrapassa essa palavra coisa, sua concretizagdo. E, na atuacgao

78 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 06 — Estilistica e lingua literaria.



Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICAE FILOLOGIA

do grupo Balango da Roseira, a concretizagdo da palavra coisa se da na
performance que as mulheres elaboram. Richard Schechner encontra sete
funcdes para a performance: “entreter; fazer alguma coisa que ¢é bela;
marcar ou mudar a identidade; fazer ou estimular uma comunidade; cu-
rar; ensinar, persuadir ou convencer; lidar com o sagrado e com o demo-
niaco” (SCHECHNER, 2003, p. 10) e reitera que nenhuma performance
exercera todas essas funcdes embora existam performances que ddo énfa-
se a mais de uma.

Se pensarmos no grupo Balanco da Roseira, podemos observar
através das performances do grupo e das entrevistas concedidas por cada
integrante que, uma das fungdes que elas identificam em unanimidade é o
entretenimento. Elas veem a atividade no grupo como uma forma de re-
lembrar a juventude e cantam por divertimento, lazer. Mas néo se encerra
no ato de entreter, é também fazer algo belo, percebem beleza e encan-
tamento no canto, na danca, na roda, além de compreender a atuagdo do
grupo enguanto marca de uma identidade local. Fazendo uso ainda da te-
oria de Richard Schechner, quando reitera as muitas maneiras de enten-
der a performance como um conceito vantajoso por possibilitar a investi-
gacdo dos comportamentos performativos em continuidade e considerar a
fluidez das performances da vida cotidiana bem como da construcgéo de
identidades.

Rituais, brincadeiras e jogos, e os papéis da vida cotidiana sdo performan-
ces pois séo convengdes, contexto, uso e tradicdo ou como queira chamar. Nao
se pode determinar o que "é" uma performance sem se referir as circunstancias
culturais especificos. Nao ha nada inerente a uma acéo em si, que a faca uma
performance ou desqualifique-a de ser uma performance. A partir da observa-
¢do do tipo de teoria da performance que estou propondo, cada acdo é uma
performance. Mas a partir da observagéo da prética cultural, algumas agdes se-
rdo consideradas performances e outras ndo; e isso vai variar de cultura para
cultura, de um periodo histérico a outro periodo histérico.?® (SCHECHNER,
2013, p. 38, traducéo nossa)

Nessa variacdo do que é ou ndo considerado performance, com as
mudangas a cada periodo historico e de uma cultura a outra, Paul Zum-
thor distingue quatro situacdes performanciais “de acordo com o momen-

28 Rituals, play and games, and the roles of everyday life are performances because convention,
context, usage, and tradition say so. One cannot determine what “is” a performance without referring
to specific cultural circumstances. There is nothing inherent in an action in itself that makes it a
performance or disqualifies it from being a performance. From the vantage of the kind of performance
theory | am propounding, every action is a performance. But from the vantage of cultural practice,
some actions will be deemed performances and other not; and this will vary from culture to culture,
historical period to historical period. (SCHECHNER, 2013, p. 38)
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to em que o canto se insere”: convencional, natural, historico ou livre. Na
denominagdo convencional, o tempo é intermitente, de acontecimentos
ritualizados. Exemplo disso é a ligagdo da performance do grupo Balango
da Roseira a celebragdo de uma festa religiosa especifica: o canto de
abertura nas apresentacdes tem a base melddica no canto da Folia de
Reis, festa catolica ligada a comemoragdo do Natal, com data fixada em
6 de janeiro, assim como o uso da danca do pau de fitas, cuja popularida-
de se deu também através das festas de reis. E, no grupo, é utilizada para
homenagear o evento ou seu organizador.

No tempo ritual se articulam, na préatica da maioria das religiGes, as per-
formances da poesia litlrgica. Em paises de tradigdo crista, se encontram ind-
meros canticos, cuja utilizagdo constitui, entre nés, uma das Gltimas tradi¢oes
poéticas orais quase puras. [...] O lago ritual se distende as vezes, mas conota,
como uma marca original, performances ja banalizadas. (ZUMTHOR, 2010,
p. 168)

Outra situagdo performancial se d& no tempo natural, o tempo
“das estagoes, dos dias, das horas”, tempo que, para o autor, propicia a
poesia, pois esta ancorado no que é vivido, tal qual as quebras comunita-
rias do licuri no periodo de sua colheita, determinada por esse tempo na-
tural, no periodo em que os licurizeiros frutificam. Em entrevista, a coor-
denadora do grupo declara que, “tendo safra sempre tinha festa”. Era
quando acontecia, a noite, o licuri roubado — a comunidade se reunia e
chegava de surpresa na casa de algum vizinho para ajudar a quebrar o li-
curi colhido. Chegavam cantando “Dona da casa bem que eu lhe dizia
que essa surpresa eu vinha fazer um dia. E eu dizendo vocé pode acredi-
t4, que hoje ndis vadeia até o sol raid”. O trabalho era embalado pelo can-
to e, ao final, a roda era feita para festejar.

[...] o canto acompanhando o trabalho, orientado para seguir esses ciclos [...].
A noite, calida de mistérios, ¢ um tempo forte, que a maioria das civilizagoes
considera sensivel & voz humana: seja interditando seu uso, seja fazendo da
noite o tempo privilegiado, ou até exclusivo, de certas performances [...]
(ZUMTHOR, 2010, p. 169)

No tempo livre, nada liga a performance ao que é vivido, o canto
é o que lhe resta e o desejo de cantar ndo mais se mantém atrelado ao
canto do trabalho ou & uma comemoragdo religiosa. O conceito de Paul
Zumthor € que, embora o tempo seja sentido em toda performance, em
virtude da propria natureza da comunicacdo oral, na performance ritual
essa regra constitui os sentidos do poema, enquanto na performance de
tempo livre esse efeito se dilui.
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O lago que ata a performance ao fato vivido se afrouxa facilmente. Resta
a maravilha do canto. A alegria ou a tristeza provocada pelo acontecimento ou
pelo humor, por seu turno, talvez suscitem mais um puro desejo de cantar do
que 0 gosto por uma cangdo em particular: pouco importa o texto; apenas im-

porta a melodia; a relagdo “histérica” é rompida, o tempo ¢ abolido. (ZUMN-
THOR, 2010, p. 170)

Constata-se, através das entrevistas realizadas, que esse é um sen-
timento recorrente nas mulheres que integram o grupo: o desejo de can-
tar, sem predilecdes pelo que é cantado, ou pela situacdo que as conduz
ao canto, o som melddico da voz é o mais importante a despeito da poe-
sia que acompanha esse canto. “Cantar pra gente ¢ tudo”, segredam-me,
“se a gente ndo cantar a gente entristece”.

A performance vocal se liga ao texto e ao corpo que emana essa
voz, em primeiro tom — a chamada primeira voz — aguda e nasalada,
acompanhada de um tom abaixo, uma voz um pouco mais grave, a se-
gunda voz, a semelhanca dos repentistas e seu canto de improviso. Por
esse motivo, a coordenadora do grupo afirma que, para “cantar roda”,
ndo basta querer cantar, é preciso “saber” cantar, um “dom” que, para
ela, ndo é algo disponivel a todos. Paul Zumthor corrobora a informacéo
ndo no sentido de um dom gratuito, mas na qualidade do saber-fazer:
“em outros termos, performance implica competéncia. Mas o que ¢ aqui
competéncia? A primeira vista, aparece como savoir-faire. Na perfor-
mance, eu diria que ela é o saber-ser”. (ZUMTHOR, 2014, p. 34)

Com o grupo Balango da Roseira, esse “saber-ser” envolve pri-
mordialmente o canto, e um canto ritual, com caracteristicas e atuacdes
especificas. Ao organizarem as apresentacdes, a escolha das duplas de
canto se ddo de acordo com a afinidade entre as integrantes do grupo,
bem como a afinacdo entre as vozes de cada dupla, e isso pode variar a
cada apresentagdo, pois consideram que “tem vozes que ndo se ddo muito
bem”. Como anteriormente descrito, as duplas se ddo em variagdes no
tom de voz, sopranos e contraltos, embora todas afirmem ser capazes de
cantar em qualquer um dos tons, tudo depende da dupla que é escolhida
para a apresentagdo. Assim, se a intérprete escolhida para dar inicio ao
canto, em sua maioria uma voz soprano, a primeira voz, mais aguda, o fi-
zer em um tom baixo, ou seja, no tom do contralto, a segunda voz, sua
parceira de canto fard o tom necessario para a harmonia das vozes.

Do ponto de vista dessa configuracdo de canto, nota-se que a “afi-
nacdo”, que ¢ desejada pelo grupo, ¢ condutor também de significados
que extrapolam o lugar da linguagem dita, dando lugar as possibilidades
interpretativas das formas poéticas.
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O canto depende mais da arte musical que das gramaticas: ele se coloca,
por essa razéo, entre as manifestagdes de uma pratica significante privilegiada,
a menos inapta, sem davida, para tocar em nés o corddo umbilical do sujeito,
onde se articula nos poderes naturais a simbologia de uma cultura. No dito, a
presenca fisica do locutor se atenua mais ou menos, tendendo a se diluir nas
circunstancias. No canto, ela se afirma, reivindicando a totalidade de seu espa-
¢o. Por isso, a maior parte das performances poéticas, em todas as civiliza-
¢Oes, sempre foram cantadas. (ZUMTHOR, 2010, p. 200)

Tal qual Cecilia Meireles, que canta “porque o instante existe”, as
mulheres do grupo Balanco da Roseira cantam pelo instante, pelo prazer,
pela crenga naquilo que continuam a fazer. A nocéo de performance atre-
lada a ideia de competéncia, Paul Zumthor define como o saber-ser, “um
saber que implica e comanda uma presenca e uma conduta” (ZUM-
THOR, 2014, p. 34). E por ele fundamentada através dos quatro tragos da
performance apresentados por Dell Hymes em Breakthrough into Per-
formance: performance é reconhecimento, “faz passar algo que eu reco-
nhego, da virtualidade a atualidade”; a performance esta sempre situada
em um contexto que € tempo cultural e situacional, algo que “ultrapassa
0 curso comum dos acontecimentos”; ha trés tipos de atividades no grupo
cultural de cada homem, o comportamento, a conduta e a performance; a
performance modifica 0 que se conhece sobre o conhecimento que ela
transmite: “cada performance nova coloca tudo em causa. A forma se
percebe em performance, mas a cada performance ela se transmuda”
(ZUMTHOR, 2014, p. 36).

A caracteristica transformadora da performance se percebe nos
ajustes feitos pelo Balango da Roseira. A cada apresentacéo, as partici-
pantes se adaptam entre elas e ao ambiente onde irdo se apresentar.
Quando das apresentaces via radio, ndo havia performance visual, ape-
nas a voz, o canto, a danca ndo era necessaria. Nas apresentaces em ins-
tituigBes educacionais, em um auditério ou palco, ou ainda em competi-
¢Oes entre os grupos de roda, elas se apresentam para serem vistas e ou-
vidas, sem a interacdo do publico. Ha nessas apresentacfes mais teatrali-
dade (j& aconteceram apresentacfes em que as quebras de licuri foram
simuladas durante o canto). Ocorrem ainda as apresentaces em pragas
publicas, quando o publico interage, participando do canto e da danca
com o grupo. Nenhuma performance assim é repetida, e cada performan-
ce é transformada de acordo com o cenério em que se coloca.

[...] no uso mais geral, performance se refere de modo imediato a um aconte-
cimento oral e gestual [...] qualquer que seja a maneira pela qual somos leva-

dos a remanejar (ou a espremer para extrair substancia) a nocéo de performan-
ce, encontraremos sempre um elemento irredutivel, a ideia da presenga de um
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corpo. Recorrer a nogdo de performance implica entdo a necessidade de rein-
troduzir a consideracéo do corpo no estudo da obra. Ora, 0 corpo (que existe
enquanto relacdo, a cada momento recriado, do eu ao seu ser fisico) é da or-
dem do indizivelmente pessoal. A nocdo de performance (quando os elemen-
tos se cristalizam em torno da lembranca de uma presenca) perde toda perti-
néncia desde que a fagamos abarcar outra coisa que ndo o comprometimento
empirico, agora e neste momento, da integridade de um ser particular numa si-
tuacdo dada. (ZUMTHOR, 2014, p. 41)

“Ordem de valores encarnada em um corpo vivo” (ZUMTHOR,
2014, p. 34), a performance do grupo Balanco da Roseira traz esse corpo
do qual emana o ritmo da roda, como danca circular. As apresentacdes
sdo sempre assim organizadas, em circulo, dando voltas e, por vezes, ca-
da dupla se coloca no meio da roda e todas dangam enquanto cantam. A
roda é parte da performance, uma simbologia de unido e comunidade. Ao
se reunirem em circulo, as mulheres do grupo “fazem a roda”, e a roda
determina o ritmo das cantigas.

“O ritmo ¢ sentido, intraduzivel em lingua por outros meios”
(ZUMTHOR, 2010, p. 184). Edinalva Brito, Mininha, antes de iniciar a
entrevista, diz que o ensaio que estava marcado ndo “deu certo”, nem to-
das estavam disponiveis no horario e, por isso, “a roda nao funcionou”.
“Roda é ritmo”, ela afirma, “se ndo entrar no ritmo da roda, ndo da cer-
to”. O ritmo que a roda dita € para o grupo fundamental na atuagdo per-
formancial, é preciso que o canto esteja unido ao ritmo imposto pela
formagdo da roda. Esse corpo que se move para dar o “ritmo da roda” ¢,
para Zunthor, parte essencial na performance da poesia oral: “A impres-
sdo ritmica bem complexa que a performance cria provém do encontro de
duas séries de fatores: corporais, ou seja, visuais e tateis [...]; e vocais,
portanto auditivos” (ZUMTHOR, 2010, p.185-186).

No livro Na madrugada das formas poéticas, de Segismundo Spi-
na, encontramos ainda uma classificacio do que o autor chama de “can-
tos primitivos”, considerando as préticas rituais e atividades ludicas: can-
to méagico, canto mimético, canto iniciatico, canto ctdnico, canto social-
-agonal e canto de oficio. Este Ultimo est4 associado ao trabalho humano
como “estimulante e sedativo do esforgo muscular”. Na perspectiva do
autor, os cantos que acompanham o trabalho cooperativo alcangaram de-
senvolvimento significativo em sociedades agricolas, “onde o trabalho
adquire uma forma coletiva (dancas e cantos por ocasido da colheita, da
manipulagéo de certos produtos etc.)” (SPINA, 2002, p. 41). As ativida-
des que compunham o cotidiano das comunidades agricolas — que é o es-
paco de memoria do grupo Balanco da Roseira, a quebra e retirada do li-
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curi — desenvolviam “a regularidade ritmica, e com ela a musica, que
vem facilitar 0s movimentos e suavizar o sacrificio do trabalho”. (SPI-
NA, 2002, p. 23)

A “regularidade ritmica” do canto no grupo Balango da Roseira
leva ainda em consideragdo a forma sonora de cada cantiga, formas tam-
bém decorrentes do refrdo e paralelismos na composicdo poética, bem
como da repeticdo de cada verso e estrofe. A repeticdo na performance
das rodas ¢, segundo Segismundo Spina, “elemento embrionario” e, um
dos fatores que determina a repeticdo é a situacdo emocional em que 0s
intérpretes estdo colocados, como um mantra que, indmeras vezes repeti-
do, conduz a alma ao Nirvana. A cadéncia da repeticdo dos versos canta-
dos promove essa elevacdo de espirito, alcanca onde o texto, apenas es-
crito, ndo alcancaria: “a repeti¢do significa a expressdo mais simples da
concentracdo do espirito, em virtude da qual se espera poder provocar o
efeito desejado” (SPINA, 2002, p. 47)

Seja com uma ou mais estrofes, as cantigas de roda sdo repetidas
inimeras vezes durante a performance, e a disposicdo das intérpretes de
cada “roda” é o que determina quantas vezes ela continuara sendo canta-
da. Paul Zumthor determina o ritmo, a expressividade e a repeti¢cdo como
os elementos determinantes na génese do canto. A repeticdo dessa Unica
quadra a torna refrdo ou pode se encontrar cantigas em que o refrdo se da
como resposta a um ou dois solistas, semelhantes ao canto responsorial
litrgico, que é, segundo Segismundo Spina, “uma segunda fase do solo
salmédico dos primeiros tempos do Cristianismo, é um exemplo do se-
gundo tipo, isto &, o solista canta um versiculo do salmo, e os fiéis inter-

vém em coro com a execu¢do do refrdo”. (SPINA, 2002, p. 53)

No repertério do Balango da Roseira encontramos alguns versos
que obedecem essa configuracdo e, soma-se a essa estrutura, cantigas que
usam o que Segismundo Spina chama de “canto interjeccional”, versos
em que o sentido ¢, em sua maioria, inexistente, e que “representa o peri-
odo primario da superioridade do ritmo ou da melodia sobre as palavras
do canto. As silabas ou interjei¢des, nesse caso, sdo meros expedientes
orais para marcar o compasso ou sustentar a melodia”. (SPINA, 2002, p.
59)

Sindolelé mandou dizer (Sindolelé)
Mandou dizer que eu fosse 14 (Sindolelé)
Pra que é que ela me quer (Sindolelé)
Ainda ontem eu vim de l4 (Sindolelg)
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Nesses versos que 0 grupo traz na meméria do canto de trabalho,
a formagdo silabica “sindolelé” ndo corresponde a uma unidade de senti-
do. Apenas contribui para o arranjo melodico do canto, que acontece de
forma responsiva: uma dupla canta o verso, as outras que compdem a ro-
da respondem com o “sindolelé”. “Palavra poética, voz, melodia — texto,
energia, forma sonora ativamente unidos em performance, concorrem pa-
ra a unicidade de um sentido”. (ZUMTHOR, 2010, p. 203)

Contribuindo para a producdo do sentido na composicéo da poéti-
ca oral, o refrdo divide o canto e caracteriza diferentes performances com
aspectos estéticos que vdo da matéria sonora a visual. Na inter-relacdo do
sonoro ao visual, concretiza sua performance, indo além da poética oral,
posto que essa voz que ecoa e traz uma memoria vem de um corpo mani-
festo e atuante que transborda significados nessa jungdo. O “corpo vivo”
ao qual “essa coisa que € a voz” pertence “sdo assim integrados a uma
poética”. (ZUMTHOR, 2010, p. 217)

O intérprete, na performance, exibindo seu corpo e seu cenério, ndo esta
apelando somente a visualidade. Ele se oferece a um contato. Eu 0 ougo, vejo-
0, virtualmente eu o toco: virtualidade bem préxima, fortemente erotizada; um
nada, uma méo estendida seria suficiente: impressdo tanto mais potente e re-
chacada quanto o ouvinte pertenca a uma cultura que proiba, sobremaneira, o
uso do toque nas relacdes sociais. Entretanto, uma outra totalidade se revela,
interna, sinto meu corpo se mover, eu vou dangar... (ZUMTHOR, 2010, p.
218)

A danca se afigura entdo elemento constituinte da performance do
Balanco da Roseira, embora ndo aconteca em todas as performances rea-
lizadas. Como ja foi dito, elas também se apresentam em situacbes nas
quais a danca ndo é necessaria. Um exemplo disto era o programa sema-
nal na radio comunitaria local. No que diz respeito & danca, assim como a
poesia, mantém uma intima relagdo com a musica: “a danga ndo deixou
de contribuir para a organizacdo ritmica do verso” (SPINA, 2002, p. 37).
A danca também se desenvolve durante a performance, como a voz e, pa-
ra Paul Zumthor, dancga, gesto e voz “sdo figuracdes da vida, mas, contra-
riamente, pode-se deté-los sob o olhar, fixa-los, pinta-los, fazé-los esta-
tuas. E por isso que eles sio mais afirmag&o que conhecimento, e menos
testemunho que experiéncia” (ZUMTHOR, 2010, p. 226), manifestando
uma “ligagdo primdria entre o corpo humano e a poesia [...]”. (ZUM-
THOR, 2010, p. 221)

Imbricados dessa forma, danga e palavra cantada se completam,
uma dando o ritmo & outra, musicalidade e movimento em func¢éo da
poética oral e compondo o cendrio propicio para a manifestacdo de uma

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 85



Glroulo Fuminense do Cutudos Fitolégicos e Lingudstioos

cultura popular. O corpo ¢ a concretude do discurso, “o corpo encena o
discurso” (ZUMTHOR, 2010, p. 224) e ndo seria ingénuo pensar que a
circularidade da danca do grupo Balango da Roseira € correlata ao canto
que se repete. Postas em roda, circulo ritual, as participantes cantam,
dancam e rodam, e enquanto a roda se mantém em movimento, aos pares,
elas se unem em outra danca, também dando voltas, no centro do circulo
formado.

A danca, prazer puro, pulsdo corporal sem outro pretexto que ela propria
é, também, por isso mesmo, consciéncia. Tanto a danca de um s6, quanto a de
casal ou a coletiva, todos os tipos de danga aumentam a percepcéo calorosa de
uma unanimidade possivel. Um contrato se renova, assinado pelo corpo, sela-
do pela efigie de sua forma, liberada por um instante. (ZUMTHOR, 2010, p.
226)

A cadéncia da voz marcada pelo balanco do corpo é para Paul
Zumthor trago que prolonga e esclarece o dito, ou melhor, o entoado,
manifestando o que ndo se revela apenas no texto oral. Danca acompa-
nhada de canto faz o jogo necessario para o ritual que se estabelece nas
apresentacdes do grupo.

Nas cangdes de grupos — sejam representadas [...] sejam em roda ou em
fila, [...] — gesto e voz, regulados um pelo outro, consolidam a unidade do jo-
go, reveladora de um desenho comum: embora as circunstancias o dramati-
zem, é a comunidade de um destino que o sela. O efeito coesivo do ritmo pode
ser acrescido pelo uso de matracas, de palmas, de outros procedimentos de es-
cansdo forte. A parte cantada, acompanhada ou ndo, é geralmente sustentada
por um solista ou por um coro, 0s dangarinos retomando 0 eco ou responden-
do por um estribilho. (ZUMTHOR, 2010, p. 227-228)

Com relacéo aos elementos visuais, unem-se ao canto a danca e 0s
acessorios utilizados. O “corpo vivo” emana a voz, move-Se na danca e
se enfeita para a performance, “indissociaveis, ainda que possa diferir a
relacdo que os une. O paramento com efeito pode ser ou ndo codificado:
amplificado ou ndo por acessorios” (ZUMTHOR, 2010, p. 230). Contri-
buindo para a performance, o vestuario do grupo Balango da Roseira
evoca uma representacdo estereotipada da figura sertaneja em que as mu-
Iheres usam vestidos de chita — no caso delas, uma saia rodada e uma
camiseta de malha com o nome do grupo. Outra vestimenta existiu antes
dessa; confeccionado por elas, usavam um vestido longo rodado. No ves-
tuério fornecido pela prefeitura, vé-se na camiseta de malha com o logo
da prefeitura municipal, o que reporta a teoria de Stuart Hall (2009) sobre
a desconstrucéo do popular, sdo as negociagdes feitas, apropriacio e ex-
propriacdo, na qual a cultura popular, as tradi¢des e atividades existentes
e sua reconfiguracdo “parecem persistir; contudo, de um periodo a outro,
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acabam mantendo diferentes relacbes com as formas de vida dos traba-
Ihadores e com as definigdes que estes conferem a relagdes estabelecidas
uns com os outros [...]”. (HALL, 2009, p. 232)

Somados ao vestuario acima descrito que é fardamento padréo,
cada uma utiliza os acessorios que lhes convém: colares, brincos, lagos
de fita, tiaras, etc., elementos escolhidos sem intencionalidade, sem inter-
ferir na performance ensaiada. A saia rodada é o elemento fundamental
para a teatralidade das apresentacGes. A performance explora mais esse
elemento para a sua completude, na qual “a vestimenta do executante as-
sume valores diversos”. (ZUMTHOR, 2010, p. 230)

Além do corpo, a “decoragdo”, tudo o que cai sob o olhar, as vezes regu-
lado pelo mesmo rétulo e com tanto rigor quanto a roupa: alcanga-se aqui, no
encadeamento das formas, os confins onde a poesia oral torna-se teatro, totali-
zagdo do espago de um ato. Resultado de uma intengdo integrada a poesia oral
desde sua cangdo primeira, o teatro estd presente em cada performance, todo
virtualidade, prestes a ali se realizar. (ZUMTHOR, 2010, p. 231)

Além dos acessorios da indumentaria, ha ainda o uso de instru-
mentos da performance. O grupo Balanco da Roseira ndo faz uso de ins-
trumentos musicais, mas ha um instrumento amplificador da voz que por
muitas vezes € necessario: o microfone. Quando em apresentacdes publi-
cas, nas quais muitas pessoas estdo ao redor, para que 0 canto seja ouvi-
do, o uso de tecnologias faz-se necessario. Segundo Richard Schechner
(2013), a introducdo de novas tecnologias pode, sutilmente ou de manei-
ra mais 6bvia, mudar um ritual ja estabelecido. Para Paul Zumthor, o uso
especifico do microfone na performance “aumenta o espago vocal e re-
duz distancias auditivas. Mantendo a visdo e a presenca fisica do corpo,
beneficia tecnicamente a performance, sem modificar nenhum dos seus
elementos essenciais. (ZUMTHOR, 2010, p. 266)

Se considerarmos a organizac¢do em torno da performance do gru-
po e todos os elementos ja apresentados para a concretizagdo dessa per-
formance, podemos perceber ai o estabelecimento de um ritual. Ora, Ri-
chard Schechner (2013) também afirma que os rituais proporcionam es-
tabilidade e ajudam as pessoas a realizarem mudancas em suas vidas, ge-
rando novas identidades, “ddo a impressdo de permanéncia, de “estar
sempre sendo”. Essa ¢ sua forma executada publicamente. Mas basta um
pouco de investigacdo para mostrar que quando as circunstancias sociais
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mudam, os rituais também mudam”». (SCHECHNER, 2013, p. 81, tra-
ducéo nossa)

Segundo Richard Schechner, a mudanca da performance estética
para o ritual acontece quando uma apresentagdo especifica se torna algo
pertencente a comunidade e, havera “a tendéncia de se mover em ambas
as diregdes estdo presentes em todas as performances” (SCHECHNER,
2013, p. 81, traducédo nossa).> Dessa forma, aquele canto de oficio, du-
rante as quebras de licuri, hoje se apresenta com indumentaria especifica,
postura e danga, introduzindo novas realidades sociais, ou seja, rituais,
performances, assim como tradi¢Oes, também podem ser inventados.

A necessidade de construir comunidade é fomentada pelo ritual. E se ritu-
ais oficiais quer ndo satisfagam ou sejam absurdamente exclusivo, novos ritu-
ais serdo inventados, ou rituais mais antigos serdo adaptados, para atender as
necessidades sentidas.

N4o s6 os rituais tém sido inventados por atacado, mas rituais antigos tém
fornecido ha muito tempo material para a industria artistica ou tém sido usa-
dos como uma espécie de entretenimento popular.3* (SCHECHNER, 2013, p.
83, traducao nossa)

Ainda em Richard Schechner encontramos a afirmacéo de que ca-
da performance entretém e ritualiza, e que o ritual é também “uma forma
das pessoas se conectarem a um coletivo, lembrar ou construir um passa-
do mitico, para construir um solidarismo e para formar ou manter uma
comunidade™? (SCHECHNER, 2013, p. 87, traducdo nossa). Percebe-se
assim que, aos seres que se entregam a performance, une-se uma situacdo
especifica: “a performance ndo apenas se liga ao corpo, mas, por ele, ao
espaco” (ZUMTHOR, 2014, p. 42). E € nessa juncio de elementos que se
dé a ideia de teatralidade que Paul Zumthor apresenta, extraida de um ar-
tigo de Josette Féral. Das proposicOes apresentadas por Josette Féral, Pa-

29 They give the impression of permanence, of “always having been.” That is their publicly performed
face. But only a little investigation shows that as social circumstances change, rituals also change.
(SCHECHNER, 2013, p. 81)

30 The tendencies to move in both these directions are present in all performances. (SCHECHNER,
2013, p. 81)

31 The need to build community is fostered by ritual. And if official rituals either do not satisfy or are
egregiously exclusive, new rituals will be invented, or older rituals adapted, to meet felt needs.

Not only have rituals been invented wholesale, but older rituals have long provided grist for the artistic
mill or have been used as a kind of popular entertainment. (SCHECHNER, 2013, p. 83)

32[...] a way for people to connect to a collective, remember or construct a mythic past, to build social
solidaritym and to form or maintain a community. (SCHECHNER, 2013, p. 87)
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ul Zumthor destaca o espago como constituinte da teatralidade perfor-
mancial, em que ha um publico que ja espera pela performance e ali iden-
tifica “uma alteridade espacial marcando o texto”.

As mulheres do grupo Balango da Roseira identificam essa parti-
cipacdo do espectador-ouvinte quando afirmam que ha distingdes nas
apresentaces que fazem. As apresentacdes a convite em ambientes edu-
cacionais, como universidades e escolas, exigem uma performance para
ser vista, na qual a participacdo do publico ndo é esperada. Ja nos eventos
realizados em pracas publicas, feiras e afins, a performance do grupo é
“medida” quando esse espectador-ouvinte interage durante o canto, “en-
tra na roda”, para com elas cantar ¢ dangar.

Esse momento de interagdo entre o publico “espectador-ouvinte”
e a performance do grupo nos conduz aos estudos de recepcao. Na con-
cepcdo de Paul Zumthor (2010) o ouvinte é parte da performance e sua
participacdo é tdo importante quanto a do intérprete, sendo recepcédo da
poesia, “um ato Unico, fugaz, irreversivel... e individual” (ZUMTHOR,
2010, p. 257). Unico e individual pois é pouco provavel que duas pessoas
tenham a mesma percepcdo de uma mesma performance.

A componente fundamental da “recepgdo” ¢ assim a ag¢do do ouvinte, re-
criando, de acordo com seu proprio uso e suas proprias configuragdes interio-
res, 0 universo significante que lhe é transmitido. As marcas que esta recria-
¢do imprime nele pertencem a sua vida intima e néo se exteriorizam necessaria
e imediatamente. Mas pode ocorrer que elas se exteriorizem em nova perfor-
mance: 0 ouvinte torna-se por seu turno intérprete, e, em sua boca, em seu
gesto, o poema se modifica de forma, quem sabe, radical. E assim, em parte,
que se enriquecem e se transformam as tradi¢des. (ZUMTHOR, 2010, p. 258)

As transformac@es da tradicdo sdo percebidas entre as integrantes
do grupo. Cada uma, ao ser solicitado que cante uma das cantigas que
conhece desde a mais tenra idade, traz a memdria contextos diferentes e
diferentes versos. A poesia enquanto canto de trabalho teve para as parti-
cipantes do grupo recepgdes diferenciadas e, a forma como “recuperam”
esse texto para as performances atuais enriquece o repertério do grupo.
Ainda mais, o publico que o grupo Balango da Roseira tém hoje também
refletird outras percep¢Ges do momento da performance, o que nos per-
mite afirmar que existe “na pessoa do ouvinte, dois papéis: o de receptor
e o de coautor” (ZUMTHOR, 2010, p. 258). O ouvinte, portanto, ndo ¢
mero destinatério da mensagem, ha uma relacéo de reciprocidade na per-
formance estabelecida entre o intérprete, o texto e o ouvinte: “a recepgao
é um espago de interagio”. (MARTIN-BARBERO, 1991, p. 59)
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Recepgdo é um termo de compreensdo historica, que designa um proces-
so, implicando, pois, a consideracdo de uma duragdo. Essa duragéo, de exten-
sdo imprevisivel, pode ser bastante longa. Em todo caso, ela se identifica com
a existéncia real de um texto no corpo da comunidade de leitores e ouvintes.
[...] A performance é outra coisa. [...] designa um ato de comunicagdo como
tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra significa a pre-
senga concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata.
(ZUMTHOR, 2014, p. 51)

Nesse jogo de encenacfes e trocas entre as mulheres que com-
pdem o grupo e seus espectadores-ouvintes, percebemos um ato comuni-
cativo no qual acontece o encontro com a obra no qual a percepcdo de
cada sujeito, nessa comunicacdo, se dara de forma imediata, distinta e
imprevisivel. Para Paul Zumthor, a performance ¢ “um momento da re-
cepgdo: momento privilegiado, em que um enunciado é realmente rece-
bido. ” (Idem, p. 52). Assim, a recepgdo acontece através da audicao, as-
sociada a outros sentidos. O texto oral ndo pode ser visto de forma restri-
ta a enunciagdo verbal. H4 uma completude do seu significado quando
associado a voz, aos gestos, expressdes corporais. O corpo fisico daque-
les que enunciam o texto e os efeitos dessas vozes sdo fundamentais no
envolvimento do publico.

Transmitida a obra pela voz ou pela escrita, produzem-se, entre ela e seu
publico, tantos encontros diferentes quantos diferentes ouvintes e leitores. A
Unica dissimetria entre esses dois modos de comunicagéo se deve ao fato de
que a oralidade permite a recepcéo coletiva. [...]. Os que cantam em publico
tém a intengéo de provocar um movimento de multiddo [...]. (Idem, p. 56)

Para o Balanco da Roseira, a voz é ferramenta ndo apenas da
memoria, ndo se trata de cantar e transmitir o passado. E recolhendo
artefatos de memodrias distintas que essas mulheres reconstroem sua
historia, importando muito além do que se diz, mas como se diz,
atualizando a construgdo social em que se da a recepcdo da poética do
grupo, garantindo sua construgdo cultural. Dessa forma, recepcdo e
transmissdo partilham um ato Gnico conduzindo ao prazer do texto
literério, a fruicdo do texto oral que se mantém vivo, atuante, e propicia
lugar de convivio para uma comunidade, relacionando-se diretamente
com as pessoas e sua vida cotidiana. Essa vida cotidiana é para Jesus
Martin-Barbero (1991) a motivagao para os estudos de recepcdo vendo-a
como espago “em que se produz a sociedade e ndo s6 onde ela se
reproduz [...] a vida cotidiana € o lugar em que os atores sociais se fazem
visiveis do trabalho ao sonho, da ciéncia ao jogo”. (MARTIN-
-BARBERO, 1991, p. 58 e 59)
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Destacam-se entdo os elementos que constituem a literatura e a
poesia, demarcados por Paul Zumthor (2014), por conseguinte a produ-
céo poética do Balango da Roseira: os produtores do texto, nesse caso as
mulheres que compdem as cantigas de roda “fabricando objetos que se
poderia qualificar poéticos ou literarios”; o conjunto de textos — O reper-
torio do grupo “socialmente considerados como tendo um valor em si
proprios” e a participacdo de um publico “recebendo esses textos como
tal. Em cada um desses pontos articula-se um elemento ritual: textos
identificados como tal, produtores assim identificados, publico iniciado”
(ZUMTHOR, 2014, p. 49, grifo do autor).

Na situacdo de oralidade em que se encontra o grupo Balango da
Roseira, a “formacao” desse quadro de comunicacio se dara pela voz, a
enunciagdo do texto poético oral; a “transmissdo” acontece através do
gesto — a danca, a circularidade do grupo — associado a voz “formadora”.
A “recepgdo” se concretiza pela audicdo acompanhada da vista, para Paul
Zumthor, ambas tendo em vista o discurso que é performatizado e consti-
tuindo um ato Unico de participagdo.

3. Consideracdes finais

Todos os artificios utilizados na performance sdo resultantes de
uma agdo integrada, que concedem “ao conhecimento do ouvinte-
espectador uma situagdo de enunciagdo” (ZUMTHOR, 2014, p. 69) e to-
talizam a significagdo da poética oral. Ora, se “a performance é o Unico
modo vivo de comunicac¢do poética” (Idem, p. 37) e somente pela per-
formance que traz a audicédo e a virtualidade da enunciagéo poética che-
gamos ao que Paul Zumthor chama de performance completa, conclui-se,
nas palavras do proprio autor, que “a performance é ato de presenca no
mundo e em si mesma. Nela o mundo esta presente” (Idem, p. 67). E,
embora 0 nosso corpo permaneca estranho a nossa consciéncia de viver,
ndo sendo totalmente nem sentimento, nem lembranga, somente através
do nosso corpo podemos nos manifestar: “a percepgdo ¢ profundamente
presenga” (Idem, p. 78).

A presenca se move em um espago ordenado para 0 cOrpo, €, N0 COrpo,
rumo a esses elementos misteriosos aos quais dirigem as flechas que tento aqui
esbogar, sem que seja possivel determinar, de maneira precisa, o lugar para onde
elas convergem. Toda poesia atravessa, e integra mais ou menos imperfeitamen-
te, a cadeia epistemoldgica sensagdo-percepgdo-conhecimento-dominio do mun-

do: a sensorialidade se conquista no sensivel para permitir, em Gltima instancia,
a busca do objeto. (Idem, p. 79)
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A “leitura poética” realizada no ato da performance-recepgao co-
loca o sujeito no mundo pois assim se descobre algo que lhe é exterior. O
que eu percebo na presenca de um corpo-voz-gesto-musical é virtual,
lembrancas do corpo que se empenha na significacdo do mundo. Para
Paul Zumthor essa concepcdo do texto poético percebido pelo corpo que
lhe da sentido é “da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do tangi-
vel” (ZUMTHOR, 2014, p. 75), redimensiona a consciéncia do “estar no
mundo”, propicia o “prazer poético”. Entre a mulheres que integram o
grupo Balango da Roseira essa consciéncia do prazer motivado pela poe-
sia e compreendido pelo corpo, daquilo que diz respeito ndo s a elas
mesmas, mas também aquilo que é exterior a todas, ultrapassa as linhas
de suas vidas cotidianas, dizem que sem o canto elas esquecem o que
sdo0, tamanha ¢ a experiéncia que partilham na performance do grupo: “o
que o gesto recria, de maneira reivindicatoria, € um espago-tempo sagra-
do. A voz, personalizada, ressacraliza o itinerario profano da existéncia”
(ZUMTHOR, 2010, p. 232).

Convém concluir esse percurso reflexivo: a performance do
Balanco da Roseira inclui o canto e mais: o texto recriado para as
melodias ja conhecidas, o local e as circunstancias para essa producdo, o
corpo carregado da indumentaria e acessorios evocando uma “origem
sertaneja”; na danca circular, a roda, e aos pares na danca e na emanagao
da voz; a poesia ganha forca com a presenca dessas mulheres e toda
encenacdo que envolve as apresentacBes que fazem, possibilitando a
existéncia de uma multiplicidade de elementos da linguagem, uma poesia
que fala a elas e sobre elas, contribuindo para a formac&o cultural, para o
que lhes faz humana.
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RESUMO

O jornalismo literario elabora seus textos numa zona de vizinhanga entre o litera-
rio e o informativo. Com isso, procura novas subjetividades, em meio a constante im-
posicdo de uma objetividade da midia. Este artigo pretende analisar como algumas
dessas experiéncias em narrativas jornalisticas feitas pela reporter Eliane Brum influ-
enciaram na forma como vozes periféricas do Brasil se fizeram visiveis. Em especial,
aborda o contigio com a obra de Jodo Guimaries Rosa para a descoberta da “sobre-
vivéncia” da cultura e da linguagem dos ribeirinhos do Amapa.

Palavras-chave: Literatura e jornalismo. Linguagem. Vozes periféricas.

1. Considerac@es iniciais

O senhor... Mire veja: 0 mais importante e boni-
to do mundo, € isto: que as pessoas ndo sdo sempre
iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas
v&o sempre mudando. Afinam ou desafinam. E o que
a vida me ensinou. Isso que me alegra, montdo. E,
outra coisa: o diabo é as brutas; mas Deus é traigoei-
ro! Ah, uma beleza de traicoeiro — da gosto. (Riobal-
do, em “Grande Sertao: Veredas”, de Joao Guima-
rées Rosa)

As 4 horas da tarde, Bertolamé se levantou e seu
bastdo se "amantumou™. Em seu caminho, cami-
nhou. Encontrou Nossa Senhora, perguntou onde vai
Bertolamé. Vou a casa de Nossa Senhora. Vai, Berto-
lamé, que 14 te darei bom cond&do. Onde ndo morre
mulher de parto nem menina abafada [...] O que essa
mulherada sofre na maternidade é um golpe. (Jove-
lina, a parteira mais afamada de Ponta Grossa do
Piriri, em “A Floresta das Parteiras”, matéria de
Eliane Brum)

As duas epigrafes, conformadas como estdo no alto da folha, uma
acima da outra, ndo pretendem justificar, aqui, uma analogia. Tampouco
se pretende defender uma hierarquizacgdo entre o texto ficticio de Jodo

3 O presente trabalho foi apresentado com o apoio do CNPg, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégicol.
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Guimardes Rosa, de 1956, e a matéria jornalistica de Eliane Brum, publi-
cada na revista Epoca, em marco de 2000. No entanto, assim, como es-
tdo, uma abaixo da outra, € possivel perceber um contagio. Nao se pode
ignora-lo. Em que medida esse contagio é voluntario e qual a razdo disso
s8o duas perguntas que se apresentam de antem&o. Normalmente, os tex-
tos jornalisticos da gaucha Eliane Brum néo “respeitam” militarmente as
regras mais tradicionais dos manuais de redacdo. Existe, em seus artigos,
um atravessamento. Percebe-se um desejo por literatura. Suas palavras,
suas imagens, assentam-se numa zona de vizinhanca entre o informativo
e o literario. Eliane Brum usa frequentemente elementos retdricos de fic-
cionalidade. Mas, embora alguns leitores tenham se acostumado a achar
seus textos, afamados na internet, “bonitinhos”, ndo existe nessa urdidura
apenas uma “vontade estetizante”. Entdo, pode-se perguntar: ao utilizar,
em matérias jornalisticas, elementos tipicos de alguns movimentos artis-
ticos, quais efeitos narrativos consegue Eliane Brum e onde ela acaba se
posicionando como intelectual na contemporaneidade?

Antes de mais nada, é necessario discutir o que vem a ser jorna-
lismo literario. Falou-se, no primeiro paragrafo, em desejo por literatura,
zona de vizinhanca. No entanto, existe um principio rigido do jornalismo
que ¢ afrontado nesses tipos de textos: o da objetividade, obsessdo paci-
ficada nas redacdes dos jornais. Jesis Martin-Barbero lembra-nos que,
“se um discurso aparece como objetivo em relacdo a outro, € porque as
regras que definem sua producéo, e seu consumo, estdo conformes a de-
finicdo social de objetividade” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.116). Em
suma: a objetividade é sempre socialmente construida. Lembre-se de que
conhecer para nés, ocidentais e “civilizados”, em geral, e para os reporte-
res, em particular, ¢ frequentemente “dessubjetivar” tanto quanto possi-
vel. Sobre isso, 0 antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro, ao fazer uma
comparacdo entre esse modo cientifico de “conhecimento”, criticando-0,
e o dos xamas (no fundo, os “cientistas das tribos indigenas”), conclui
que, “para noés, explicar é reduzir a intencionalidade do conhecido”, en-
quanto “para eles (os xamas), explicar ¢ aprofundar a intencionalidade”,
isto é, “determinar o ‘objeto’ de conhecimento como um ‘sujeito’”
(CASTRO, 2008, p. 41-42). Em suas palavras:

[...] nosso ideal de Ciéncia guia-se precisamente pelo valor da objetividade:
devemos ser capazes de especificar a parte subjetiva que entra na visdo do ob-
jeto, e de ndo confundir isso com a coisa em si [...] Vocé conhece algo bem
quando é capaz de vé-lo de fora, como um “objeto” [...] ou seja, para nés a
boa interpretagdo do real é aquela na qual é-se capaz de reduzir a intencionali-
dade do objeto a zero [...] Quanto mais se é capaz de interpretar 0 comporta-
mento humano (ou animal) em termos digamos, de estados energéticos de
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uma rede neuronal, e ndo em termos de crencas, desejos, intencdes, mais se
esta conhecendo. (CASTRO, 2008, p. 40)

Entretanto, o jornalismo literario, considerado aqui um género a
priori (um género que precisa se misturar para sobreviver, diga-se), mexe
um pouco com esse cenario pacificado de objetividade rigida, na medida
em que o reporter utiliza a voz autoral e a imersdo na realidade das suas
“personagens”. Nos textos de Eliane Brum, ¢ comum aparecerem opini-
Oes e conclusBes pessoais, resultado de uma subjetivacdo que leva em
conta a intencionalidade do seu “objeto”. E, para isso, muitas vezes ela se
utiliza do poético e do ficcional. Assim, desestabiliza ndo somente o dis-
curso, mas também a forma jornalistica em que ele é inserido. Ha um de-
sejo por multiplicidades de narrativas.

Exemplo disso € a matéria especial intitulada “A enfermaria entre
a vida e a morte”, publicada em agosto de 2008 na revista Epoca, na qual
Eliane Brum “recita” um poema de Manuel Bandeira logo no segundo
paragrafo, reservando para isso oito linhas de uma coluna. J4 em “A Flo-
resta das parteiras”, veiculada na mesma revista, em 2000, a jornalista,
em alguns momentos, vira também personagem da narrativa, dialogando
com as mulheres da Amazénia. Em relacdo as estratégias usadas na cons-
trucdo da narrativa pela reporter (e pelo New Journalism* de um modo
geral), cabe fazer uma relagdo com o pensamento de Muniz Sodré. Para
ele, o texto jornalistico pode ser retoricamente ficcional, embora néo fic-
ticio. Ja o texto literario comporta o ficcional e o ficticio.

[...] mas se trata ai de empréstimos, de influéncias (as vezes, matuas), e ndo de
equivaléncia de identidades. Quando um jornalista se comporta como um nar-
rador literario — por exemplo, usando linguagem pessoal ou coloquial, colo-
cando a si mesmo na cena do acontecimento, dando cores de aventura roma-
nesca a seu relato, litigando com as fontes de informagéo, etc. — ndo esta “fa-
zendo literatura”, e, sim, lancando méao de recursos de retorica literaria para
captar ainda mais a atengéo do leitor. (SODRE, 2009, p. 144)

A partir do que coloca Sodré, surgem algumas questdes para o
presente artigo. Ao usar elementos retéricos de ficcionalidade, Eliane
Brum consegue somente chamar a aten¢do do seu leitor? Seria esse 0
Unico efeito alcangado, a despeito de qual seja a sua intencdo, quando ela
alterna o ato de narrar com o de descrever e o de “romancear”? Ou, ao

3 New Journalism € um género jornalistico surgido nos Estados Unidos, na década de 60, que utiliza
elementos retdricos de ficcionalidade. Entre os seus expoentes, estdo os jornalistas e escritores
Truman Capote, Tom Wolfe, Norman Mailer e Gay Talese.
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criar estratégias, a escritora se utiliza do suporte jornal para fazer as vo-
zes silenciadas emergirem?

2. Alinguagem e suas possibilidades para narrar a sobrevivéncia

O contagio com a literatura torna-se também conveniente para
Eliane Brum na medida em que o discurso argumentativo ou simples-
mente dissertativo da pouca margem para a exploracdo artistica, sendo
que esta permite a escrita experimentar as possibilidades da “dimenséo
material da lingua, fazendo com que as palavras produzam sensacoes e
afetem o corpo do leitor tanto quanto instiguem sua inteligéncia” (CAR-
DOSO, 2014, p. 119). A exploracdo artistica pode residir, por exemplo,
em outros modos de articular frases. Marilia Rothier Cardoso observa
que, devido a “invengdo de taticas que pdem os sentidos em alerta é que
a arte verbal (@ maneira da musica, das artes plasticas e dos varios tipos
de performance) empreende sua aventura especulativa e avaliadora” (Ibi-
dem, p. 119). E Eliane Brum esta a todo momento desestabilizando o que
se pacificou a respeito da linguagem jornalistica. Uma vez, ela usa ono-
matopeias. Noutra, em pleno império dos manuais das redacdes, ela im-
prime certa musicalidade lirica (‘“negra, negrissima”/ “como se doenca
fosse”). Na matéria “O inimigo sou eu”, de janeiro de 2008, por exem-
plo, sobre cursos de meditagdo que “prometem” mudar o funcionamento
da mente, um dos quais ela participou por dez dias sem poder falar, ler
ou escrever, Eliane Brum surpreende o leitor no décimo paragrafo:

Na primeira instrugdo, Goenka mandou... respirar. Inspira, expira, inspira,
expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira,
expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira,
expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira,
expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira,
expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira,
expira, inspira, expira, inspira, expira, inspira, expira. (BRUM, 2008, s/n)

Eliane Brum dialoga, assim, a distancia com o artista-
revolucionério, inventor da vida nova. A escritora afronta as regras da
linguagem domesticada das reportagens, nesse jornalismo que tem desejo
por literatura. Faz isso sem se desligar dos objetivos levantados pelo New
Journalism, na década de 60, do qual ela ¢ tributaria: “descri¢do objetiva
completa, mais alguma coisa que os leitores sempre tiveram de procurar
em romances e contos: especificamente, a vida subjetiva ou emocional
dos personagens” (WOLFE, 2005, p. 37). Nesse modelo hibrido adotado
pela escritora, é possivel identificar alguns sintomas que aproximam,

98 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 06 — Estilistica e lingua literaria.



Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICAE FILOLOGIA

como ja se disse, a escrita da jornalista ao género literério. Por exemplo,
sobrevivéncias resgatadas por Eliane Brum em relagéo as estratégias lin-
guisticas do escritor Jodo Guimardes Rosa. Referimo-nos, especialmente,
a matéria “A floresta das parteiras”.

Em primeiro lugar, é preciso dizer que Eliane Brum faz um deslo-
camento tipico do jornalismo literério, “importado” da antropologia. Eli-
ane Brum vai a campo em meio a um movimento ascendente nas princi-
pais capitais do pais, tanto entre médicos quanto entre gestantes, em que
as cesarianas sdo preferidas em detrimento aos partos naturais — uma in-
versao de valores que gera mais prejuizos para a Sadde publica e aumen-
ta o indice de morte de mulheres no momento de nascimento de seus fi-
Ihos. Decide-se pelo deslocamento a uma outra cultura: a de pessoas ri-
beirinhas no interior do Amapa, cujas vidas ainda sdo conduzidas mais
pela sabedoria do que propriamente pela razdo cientifica. L4, ela acom-
panha o dia a dia da sobrevivéncia de uma tradicdo: a das parteiras que
vivem no “ventre Umido da Amazonia”. Nas grandes capitais, essa forma
de nascer pelas méos de parteiras permanece apenas de forma residual,
vista normalmente, pela populacdo de um modo geral, como um refugo,
algo que mantém um estatuto menor. Mas, no Amapéa, mais de 90% da
populagéo chega pelas méos das “pegadoras de menino”.

Guardadas as devidas proporcdes, Eliane Brum faz o que o histo-
riador da arte Aby Warburg e o antrop6logo Edward Tylor fizeram no
século XX, em momentos de crise, ao viajarem para 0 Novo México em
busca de “sobrevivéncias” em outras culturas. Assim como Warburg e
Tylor, a escritora move-se em dire¢do ao terreno, aceitando a experiéncia
existencial das perguntas que faz a si mesmo. Sobre esse tipo de deslo-
camento, Georges Didi-Huberman observa que se trata, “na verdade, de
experimentar em si um deslocamento do ponto de vista: deslocar a pré-
pria posi¢do do sujeito, a fim de poder oferecer meios para deslocar a de-
finicdo de objeto” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 37). E, dessa forma,
acabar por constatar que o presente se tece de multiplos passados. Tanto
Warburg, depois, quanto Tylor, antes, atestaram a “permanéncia”, a tena-
cidade das formas antigas na histéria ocidental. Segundo Georges Didi-
Huberman:

O interesse fundamental do pensamento tyloriano nesse ponto, assim co-
mo sua proximidade da abordagem warburguiana, prende-se a um comple-
mento decisivo: a “permanéncia da cultura” ndo se exprime como uma essén-
cia, um trago global ou arquétipo, mas, ao contrario, como um sintoma, um
traco de excegdo, uma coisa deslocada. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 47)
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Entdo, utilizando o que o jornalismo literario chamou de imerséo
na realidade, Eliane Brum vé de perto, e retardando sua tarefa o quanto
seja necessario, como vivem as parteiras do Amapa. Desloca, assim, 0
conceito de objetividade que se tem sobre 0s partos naturais, mas existe,
ai, um outro deslocamento, tdo ou mais importante do que aquele. Ela
“descobre” ndo s a sobrevivéncia de uma tradigdo, mas também a in-
tempestividade de uma forma de linguagem. De uma forma de pensar e
de dizer a lingua. Uma permanéncia que também se faz residual na cida-
de grande e que, volta e meia, é tratada numa roupagem depreciativa e
caricata (por exemplo, em programas humoristicos). Ela redescobre a
lingua do ribeirinho da Amazdnia, parente da lingua de Riobaldo. No
fim, tomada por essas pequenas luzes, esses pequenos gestos e vocabulos
da gente da Amazonia, Eliane Brum, de uma forma pensada, deixa sua
prépria narrativa se contaminar. Para isso, busca em experiéncias artisti-
cas ja consagradas o contagio necessario para sua tarefa jornalistica lite-
raria.

Portanto, ndo somente as parteiras, mas também a forma de pen-
sar e de falar delas, estariam fora do nosso tempo, assumindo, huma es-
trutura interpretativa de um “estado das coisas™, 0 carater de impossibili-
dade. Jacques Ranciere nos diz que “um estado das coisas” apresenta-se
como um dado objetivo que exclui a possibilidade de outros estados de
coisas”, onde “o tempo é o melhor meio de exclusio” (RANCIERE,
2014, p. 203). Com isso, as cesarianas assumem, numa sociedade da tec-
nicidade e da otimizacdo, o lugar de um discurso que se escora na “ne-
cessidade historica”. Nao surpreende que as parteiras e seu oficio sejam
marginalizados. Mas ndo s6 isso. O modo de falar delas também as torna
“marginalizadas”. Extemporaneas.

A partir dessa dupla sobrevivéncia constatada por Eliane Brum, a
das parteiras e a da linguagem das ribeirinhas, a jornalista vai se lancar a
aventura de construir seu texto nessa zona de vizinhanca entre o jorna-
lismo e a literatura. Cabe-nos, aqui, a tarefa critica de detectar os conta-
gios, as escolhas feitas por Eliane Brum. Em especial, o contagio exerci-
do pela obra de Jodo Guimardes Rosa, em “A Floresta das parteiras”.
Trata-se de uma tarefa interpretativa que segue os preceitos defendidos
por Marilia Rothier Cardoso:

[...] abandonando de vez a ideia de que a obra resulta de um surto genial de
inspiracdo do artista e dedicando-se a busca dos multiplos empréstimos con-
traidos [...] s, entdo, cabe creditar a articulagdo perspicaz, inventada por
aquele operador de um acervo coletivo, o resultado (CARDOSO, 2014, p.
120-121)
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Né&o importa aqui tanto saber se Eliane Brum seria um “ladrio vo-
luntério de reliquias” de Jodo Guimardes Rosa ou uma vitima inconscien-
te de intrusfes de fragmentos da cultura — questdo que poderia ser res-
pondida na analise do arquivo da reporter. Importam os efeitos que ela
consegue no seu oficio. E os residuos sobreviventes de uma outra cultura
e de uma outra temporalidade que consigamos detectar em sua obra,
constituindo, assim, nosso arquivo a posteriori.

Em primeiro lugar, a fim de evitar exageros interpretativos, preci-
samos defender que a linguagem em Eliane Brum néo perde jamais (pelo
menos ndo em sua totalidade) o seu carater instrumental. Uma matéria
jornalistica, antes de mais nada, precisa informar. Entretanto, a jornalista
“deixa” seu texto ser pulverizado por outras sensibilidades que despara-
fusam essa instrumentalidade e fazem entrever uma intencionalidade de
linguagem como praxis. Vamos nos ater a matéria especial “A Floresta
das parteiras”, em que a jornalista claramente prioriza o discurso direto,
ao apresentar o discurso de suas “personagens”. Eliane Brum comega o
texto com um tom formal. Aos poucos, vai dando voz as parteiras, e cada
vez mais dando voz. A medida que o texto prossegue, as “pegadoras de
menino” vao falando mais, e Eliane Brum, fazendo menos intervencoes.
Como efeito, o texto vai se aproximando da comunicacdo oral cotidiana
das ribeirinhas, até chegar ao ponto que “causos” contatos por elas ocu-
pam paragrafos inteiros, inundando a matéria com formas idiossincréti-
cas ou regionais. “A Floresta das parteiras” vai seguindo um rumo trilha-
do pelo livro “Grande Sertdo: Veredas”: Riobaldo também ¢ a vida que
vai tomando forma de linguagem. E, no fundo, as parteiras formam um
coletivo, uma vida, um Riobaldo. Caso fossem retiradas todas as inter-
vencdes da jornalista, se somente fossem deixados depoimentos das par-
teiras do comeco ao fim, a matéria de Eliane Brum se aproximaria ainda
mais de Grande Sertdo: Veredas:

Dorica: Pegar menino é ter paciéncia/ O dom é assim, nasce com a gente/
E nédo se pode dizer ndo/ Parteira ndo tem escolha, é chamada nas horas mor-
tas da noite para povoar 0 mundo.

Alexandrina: Mulher e floresta sdo uma coisa s6/ A mae-terra tem tudo,
como tudo se encontra no corpo da mulher. Forca, coragem, vida e prazer.

Dorica: Ndo tem perigo. Eles (jacarés) s6 comem cachorro e sandalia/
Abrimos o bucho de um, dia desses, e era s6 o que tinha/ Queria pedir a Deus
0 meu aposentamento de parteira / Pegar menino é esperar o tempo de nascer/
Os médicos da cidade ndo sabem e, porque ndo sabem, cortam a mulher/ O
que eu podia fazer pela sua mulher eu j4 fiz. Agora vocé tem de cuidar da fa-
milia (diz a um marido).
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Um marido: Se eu puder lhe dar alguma coisa, Ihe do.

Dorica: Deus d4 o pago/ (quando uma crianga morre) E uma crianca que
faltou na comunidade.

Jovelina: Deus me deu esse prestigio / Filho é riqueza, minha irmad / No
meio deste funddo de morte, ou a gente vai enchendo o mundo de filhos ou
desaparece/ S0 tive oito.

Jovelina: S0, oras. E t4o bom parir.../ E de fazer gosto mais ainda/ O pri-
meiro foi com Isabel, mulher do compadre Sevério, que estava la para o povo-
ado da Volta das Cobras. ‘Deixa, compadre’, disse mamae, ‘que a Isabel fica
com nds’ De noite Isabel teve a febre, sentiu tremor de frio, ndo falou um ai.
De manha mamae foi pra roga, fiquei eu mais Isabel. ‘Jovita, bota dgua para
um banho’. ‘T4 aqui, Isabel’, disse eu. ‘Sabe que de madrugada me deu um
grande tremor de frio?’, disse ela. ‘Foi, Isabel?’, disse eu. ‘Foi, Jovita.” Tava
penteando o cabelo quando se deu o despejo. ‘Jovita, minha mana, me acode.’
Peguei 0 menino. Tava frio, tava morto. Quando mamée chegou, perguntou:
‘Que tal, Jovita?” ‘Ta bom, mamae.” Ai, ela disse: ‘Bem, minha filha, a partir
de agora vocé vai no meu lugar’. E eu fui.

Jovelina: As 4 horas da tarde, Bertolamé se levantou e seu bastio se
‘amantumou’. Em seu caminho, caminhou. Encontrou Nossa Senhora, pergun-
tou onde vai Bertolamé. Vou a casa de Nossa Senhora. Vai, Bertolamé, que la
te darei bom conddo. Onde ndo morre mulher de parto nem menina abafada /
O que essa mulherada sofre na maternidade é um golpe / Aqui, se 0 menino
acomodou de mau jeito, a gente vai e dobra. Vou puxando até ele se ajeitar,
botar a cabega no lugar. Ai ndo precisa cortar. Médico, coitado, ndo sabe do-
brar menino / Venham c4, seu bando de abestado! O, se minha mée tivesse me
botado na escola, eu ndo tava dando murro para passar/ O, filharada bonita, é
nao?

Rossilda: Eu sou de um tempo em que ja tinha de ser mée de filho para
conhecer o mistério. Donzela ndo conversava de sexo para ndo sentir prazer
no falar/ Quando é hora do menino chegar, a mulherada se retine e é uma gra-
ca/ Curial de Dentro, Curial de Fora, fiz os parto no de aqui e no de I4. Tudo
aqui nasceu pela minha mao/ Valei-me, Senhor, meu glorioso S&o Jodo! S&o
Jodo foi ancorado 1& no Rio de Jorddo. Valha-me Deus, 6 Deus de misericor-
dia! As cordas que me ouvem haverdo de me levar / Sendo, perde a valorida-
de.

Rossilda misturadas - L4 vem o menino escorregando pro mundo/ Tenho
maéo limpa e coragdo puro. Sou parteira, trago crianga ao mundo.

Tereza Bordalo: Quem disse que ndo somos nada, que ndo temos nada, ja
se enganou. Repare nés organizadas e bem preparadas, com as parteiras estou/
Tomando cha de pele de cobra, 0 menino nasce sem dor, oui?

india Nazira Narciso: india, crioula, brasileira, é uma dor s6. E tudo o
mesmo chorar. O mesmo coragéo de mulher.

Juliana: Neste mundo fiz 339 filhos de pegacdo. Todos me chamam de
mamée. Era importante a vida antiga porque de tudo se entendia. Agora néo se
entende é mais nada. Tdo aqui estas méos. Elas sdo o mostruério do trabalho
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que eu fiz. T4 bom? Entdo ta&. O Virgem, sua vontade é da minha também.
(BRUM, 2000, s/n)

O exercicio ao qual nos propomos acima é claro: amontoar as fa-
las das parteiras, originalmente espalhadas no texto da jornalista, de mo-
do que possamos detectar a semelhanca com a linguagem marcante de
Riobaldo. Dessa forma, é impossivel ndo percebermos a forca dessas vo-
zes periféricas.

Por sua vez, Eliane Brum, que comeca utilizando a “linguagem
comum”, vai cedendo também em suas intervengoes e, no seu ato de in-
formar ou narrar, vai incorporando os “ataques a lingua” feitos pelas par-
teiras, exatamente como forma de defender a lingua prépria dessa gente
da Amazbnia — essas pequenas luzes dos rincdes do Brasil. E, assim, vai-
se errando a lingua no texto. Vai-se fazendo a contestagdo dessa “lingua-
gem comum”, a exemplo do que pretendia Jodo Guimardes Rosa. Enfim,
se “escrever ¢ um caso de devir”, como disse Gilles Deleuze (1997, p.
11), em que medida pode-se pensar, tanto nos textos de Jodo Guimardes
Rosa quanto nas matérias de Eliane Brum, o devir como narrativa?

Riobaldo diz: é questdo de opinides/ pastos carecem de fechos/
custante viagem / dificil de dificel/ homem de maiores ruindades calmas/
desenormes/ empds/ afamilhado/ éssezim/ concertar consertado/ no
queimo/ Somenos... As parteiras dizem: aposentamento/ Ihe dé/ Deus da
o pago/ fiquei eu mais Isabel/ se deu o golpe/ se amantumou/ bando de
abestado/ alumiada/ 6, filharada bonita, é ndo?/ perdeu a valoridade/ pe-
gacdo... J& Eliane Brum, no contégio exercido pela memoria da lingua-
gem de Riobaldo e pelo deslumbramento exercido pela sobrevivéncia
dessa linguagem incriada, inacabada, caracteristica dos ribeirinhos da
Amazonia, vai se deixando*® contaminar e, mais do que isso, vai deixan-
do seu texto ser contaminado. Nos primeiros paragrafos, ela vai alternan-
do o tom informativo (“quase 90% da popula¢do do Amapa...”) com fi-
guras de linguagem elaboradas (“elas nasceram no ventre tmido da
Amazonia”/ “esculpidas por sangue de mulher e 4gua de crianga”), vai
entregando ao leitor uma certa musicalidade lirica (“negra, negrissima”/
“como se doenca fosse”), mas, & medida que vai dando voz as ribeirinhas
e, ato continuo, a essa linguagem sendo criacdo, seu proprio texto vai se
deixando afetar, e ¢ a propria “linguagem comum” que vai sendo afetada.
Nesse contagio, Eliane Brum escreve: de ajutorio/ vivente e ndo vivente/

35 A escolha pela forma nominal do verbo da-se pela necessidade de evidenciar o processo de
assimilagao gradativa da linguagem ribeirinha no texto de Eliane Brum.
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zoada/ distrair a barriguda/ desfrutar safadezas/ vao “de pés”/ zoada/
“puxar” o utero...

Dessa forma, defende-se, aqui, que o texto de Eliane Brum flerta
com a escrita que Gilles Deleuze chamou de “caso de devir”. A exemplo
de Jodo Guimardes Rosa, embora em graus distintos, ela afronta certos
habitos narrativos e gramaticais domesticados, esgarcando a lingua, ade-
rindo ao carater de oralidade. Operando sobre a linguagem, transforma
também a relacdo com o mundo, ou o préprio mundo que sera descoberto
por uma nova linguagem. Ao analisar a obra de Jodo Guimardes Rosa,
Mirna Soares Andrade nos diz que “as palavras devem abalar, até inco-
modar, 0 que na lingua rosiana é o mesmo que deslumbrar e surpreender,
e € através delas que se questiona o 6bvio e se reconhece 0 mundo na sua
multiplicidade inexplicavel” (ANDRADE, 2010, p. 58). Nesse sentido,
Susana Krampff Lages acrescenta:

Essa “contestagdo da linguagem comum” operada pelo texto rosiano se da
paradoxalmente por um mergulho no contexto préprio de utilizacdo dessa lin-
guagem: no contexto da comunicacdo oral cotidiana, extraindo dela elementos
que escapam ao uso comum por configurarem formas idiossincraticas ou regi-
onais. (LAGES, 2002, p. 32)

Podemos dizer, entdo, que, afrontando os modos de “falar”, Eliane
Brum afronta os modos de ser. Aponta para a existéncia de outras onto-
logias. Inclusive, de linguagens outras que ndo aquelas marcadas pela
norma jornalistica.

3. O contemporaneo em Eliane Brum

E necessario ainda pensar em que lugar se coloca Eliane Brum na
contemporaneidade. Assim como nos mostrou o cineasta Pasolini, em
seus filmes e em seus ensaios, as culturas populares tém um poder espe-
cifico (politico) na medida em que se reconhece nelas uma resisténcia
histérica contra todo aceno de assimilagdo cultural. Nelas, é possivel
constatar uma vocacdo antropoldgica para a sobrevivéncia, a partir da
identificacdo das girias, vocabulos, modos de falar e de ser, tatuagens, lei
do siléncio, mimicas, estruturas do meio ambiente e todo o sistema de re-
lagBes inalterados de um grupo de pessoas. No inicio dos anos de 1970, o
cineasta da um exemplo dessa capacidade de ver e identificar essas resis-
téncias. Num deslocamento, ele deixa a Italia em direcdo a Eritréia, numa
viagem cujo objetivo é (assim como Eliane Brum, quando foi até o Ama-
pd) fazer uma reportagem, mas também escolher o elenco de um dos seus
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filmes. Ele nos diz o que encontrou: “[...] eu me emocionei até as lagri-
mas com aqueles tragos delicados, um pouco irregulares [...] essa violén-
cia ndo excluia a graca, ela fazia parte das coisas da vida [...]” (PASO-
LINI apud DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 96). Pasolini detecta, na época,
a sobrevivéncia dos vaga-lumes — essas pequenas luzes, esses lampejos
de contrapoder corporificados na permanéncia de culturas populares di-
ante de todas as formas de fascismo.

Mas, em pleno século XXI, em especial no Brasil, a que parte da
realidade — o contrario de um todo — a imagem dos vaga-lumes pode hoje
se dirigir? A partir dessa pergunta e, ao se analisar as estratégias adotadas
por Eliane Brum na elaboragdo da matéria “A Floresta das parteiras”,
pretende-se defender aqui um lugar que a jornalista se instala na contem-
poraneidade. Cabe pontuar que a referida analise compreende o desloca-
mento do campo, bem como a valorizacdo de uma linguagem que é ela
mesma uma sobrevivéncia, uma permanéncia na cultura.

Eliane Brum posiciona-se dentro de uma discussdo politica e his-
torica, levando-se em consideragdo que “a questdo dos vaga-lumes [...]
trata-se de extrair o pensamento politico de sua ganga discursiva e de
atingir, dessa maneira, esse lugar crucial onde a politica se encarnaria nos
corpos, nos gestos e nos desejos de cada um” (DIDI-HUBERMAN,
2011, p. 24). Assim como Pasolini, para ela, é necessario ver a memoria
— giria, tatuagens e mimicas préprias a uma determinada populacdo —
como uma poténcia politica capaz de reconfigurar o futuro.

Por isso, a descoberta da permanéncia de uma forma de falar e o
uso “artistico” de uma linguagem intempestiva sdo tdo importantes para
mostrar-nos onde Eliane Brum se posiciona na contemporaneidade. Di-
ante de uma forma hegeménica e imposta de encarar os grandes e 0s pe-
quenos desafios do mundo, inclusive a questdo relativa aos modos de
nascer, as parteiras seriam um desses sinais luminosos revocados por Pa-
solini em 1941, mas revogados em 1975, diante da constatagdo de “geno-
cidio cultural” na Italia. Eliane Brum mostra-nos que essas pequenas lu-
zes ndo desapareceram. Cabe a nds procura-las. Exatamente como Geor-
ges Didi-Huberman, quando nos mostra que, para conhecer 0s vaga-
lumes, é preciso observa-los no presente de sua sobrevivéncia. Eliane
Brum, entdo, busca na temporalidade profunda de uma tradicdo antiga
que sobrevive em uma cultura ribeirinha, bem como nos gestos, na lin-
guagem e na sabedoria dessa cultura. Trata, assim, essa sobrevivéncia
como um antidoto contra o enfraquecimento cultural resultado do que
Pasolini considerou como “genocidio cultural” (PASOLINI apud DIDI-
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HUBERMAN, 2011, p. 28). Atesta assim a existéncia dessas pequenas
luzes nas diferentes culturas particulares.

Antes de 75, Pasolini via essas pequenas luzes nas diferentes cul-
turas particulares (camponeses, subproletariados e operarios). Por isso,
era tdo importante a recuperacdo dos dialetos regionais. Pode-se dizer
que Jodo Guimardes Rosa encontrava essa luminescéncia no homem do
sertdo e na sua linguagem. Eliane Brum, em “A Floresta das Parteiras”,
descobre esses paralimpos nos ribeirinhos — que resistem a “essa assimi-
lacdo (total) a0 modo e & qualidade de vida da burguesia. Diante dos
grandes refletores da sociedade do espetaculo e sob o reino da mercado-
ria, Eliane Brum observa o intempestivo que resiste. Por isso, acaba sen-
do ela também um vaga-lume com sua narrativo jornalistico atravessado
pela literatura. Um vaga-lume em seu carater politico e historico.
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EM NARRATIVAS AFILIADAS AO LENDARIO AMAZONICO
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heliudlmm@yahoo.com.br

RESUMO

O objetivo deste trabalho é apresentar o uso de construcdes metadiscursivas no
processo de elaboracéo de narrativas afiliadas ao lendario amaz6nico. Tais constru-
¢Oes residem em operagdes por meio das quais o narrador/produtor textual insere fre-
quentemente, no seu discurso, formas verbais e sequéncias oracionais que remetem a
outro narrador/locutor, a partir do que também implementa a atividade narrativa.
Logo, enquanto recurso de textualizagdo das mencionadas narrativas, esse tipo de
construciio se apresenta como uma estratégia de “reafirmacio” do que ja é dito, num
determinado contexto sociodiscursivo, em relagdo a histérias de Boto, Cobra, Matin-
taperera e Curupira. As citadas construgdes constituem também formas usadas pelo
escritor (produtor) para implementar a progressdo tematica do texto. Na perspectiva
textual-narrativa propriamente dita, configura-se como um artificio utilizado pelo
narrador para dinamizar e dar mais consisténcia ao tépico em elaboragao. Assim, no
intercurso da atividade de narrar ha uma interpelagéo a falas ou dizeres que passam a
constituir o préprio processo narrativo, com um deslocamento recorrente para fatos,
situacBes e eventos que se colocam como novos na estrutura referencial. O Corpus em
andlise constitui-se de dezessete narrativas referentes as entidades Boto, Cobra, Ma-
tinta Perera e Curupira. Tomo como referencial tedrico as postulagdes de Jacqueline
Authier (1981), Ingedore Grunfeld Villaca Koch (2004), Edviges Maria Morato (2005),
Ingedore Grunfeld Villaga Koch e Vanda Maria Elias (2010), Clélia Spinardi Jubran
(2005) e Heliud Luis Maia Moura (2013), para 0s quais a metadiscursividade reside na
capacidade do produtor do texto de ter mais “acesso” ao que diz, podendo manipula-
lo de forma mais efetiva e consciente. No que trata dos processos referenciais, os pro-
cedimentos metadiscursivos servem para indicar o modo como o locutor textual “visu-
aliza” os referentes gerados no interior do discurso, tomando posi¢cdo acerca da forma
como ele mesmo participa da atividade interacional.

1. Introducdo

Este trabalho tem por objetivo estudar o funcionamento textual-
discursivo de construgdes metadiscursivas em narrativas afiliadas ao len-
dério amazonico. Analiso 5 (cinco) excertos do grupo de 17 (dezessete)
narrativas referentes a 4 (quatro) historias dos personagens: Boto, Cobra,
Matinta Perera e Curupira, em que podemos detectar o uso dessas cons-
trucbes. Mesmo ndo sistematizando uma tipologia das construgdes sob
andlise, atenho-me a algumas formas de expressao mais gerais, a saber:

(i) Construcbes em que o ato de narrar se sobrepGe a ele mesmo;
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(if) Construgdes nas quais o locutor/narrador se interpde no pro-
Cesso narrativo;

(iii) Construcdes que locutor institui um narrador a partir do qual a
narrativa se desenvolve;

(iv) Construcdes em que locutor evoca formas de pensar cultural-
mente situadas;

(v) Construgdes nas quais o locutor analisa reflexivamente acerca
de elementos culturais especificos;

(vi) Construcbes em que o locutor, ao contar, fala sobre o préprio
ato de narrar;

(vii) ConstrugBes que expressam a autorreflexividade do locu-
tor/narrador em relacdo ao seu dizer;

(viii) Construcdes que revelam o gerenciamento do topico pelo lo-
cutor/narrador da historia.

De acordo com as analises realizadas, é possivel postular acerca
da natureza das narrativas em estudo, especificamente quanto a incidén-
cia recorrente de processos metadiscursivos, em que construcfes, como
as descritas neste trabalho, sdo parte integrante da arquitetura de textos
escritos afiliados ao universo do lendario amazénico, podendo-se fazer
generalizacBes quanto a presenca de tais processos em textos narrativos
orais pertencentes a €sse mesmo universo.

2. Pressupostos tedricos

Embora os conceitos de metaenunciacdo e metadiscursividade se-
jam mutuamente implicaveis e intercambiaveis, procedo, para efeito di-
datico, a conceituacdes especificamente pertinentes a cada um deles. As-
sim, no que se refere a metadiscursividade, Clélia Spinardi Jubran (2005)
afirma que esta € relativa aos usos de recursos linguisticos nos quais o
locutor faz mencéo ao prdprio discurso. Indo nessa perspectiva, a autora
amplia esse conceito ao afirmar que

na linha sociocognitivo-interacionista [...] ndo se sustenta a distingéo entre o
que é intradiscursivo e o que é extradiscursivo, pois a construcdo referencial
institui objetos-de-discurso em quaisquer situagdes de “uso” da lingua. Assim
como a significacdo ideacional ndo é um simples ato de designacéo de referen-
tes, a metadiscursiva ndo se restringe a um ato de “meng¢ado” ao discurso. Am-
bas partilham a propriedade de criacdo de objetos-de-discurso no intercurso
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verbal. Em consequéncia, a diferenca especifica do metadiscurso ndo esta na
dicotomia uso/mencéo e sim na natureza de objeto-de-discurso que ele instau-
ra no texto: no metadiscurso; as palavras sdo usadas para referirem-se a pro-
pria atividade discursiva, indicando a introjegdo da instancia da enunciagdo na
materialidade textual. (JUBRAN, 2005, p. 220)

Segundo Ingedore Grunfeld Villaga Koch (2004), estratégias me-
tadiscursivas sdo aquelas em que o locutor toma por objeto a propria ati-
vidade de dizer. Nessa acepcdo, o locutor analisa, comenta, corrige e
adequa o modo como diz, refletindo sobre o ato de sua enunciagdo. Para
a autora (2004), os enunciados consequentes do carreamento de procedi-
mentos metadiscursivos possuem caracteristicas discursivas diferentes
daquelas dos enunciados portadores de contetdo informacional, pois en-
quanto os procedimentos de estruturagdo do contelddo proposicional
“agem” no plano do enunciado, 0s procedimentos metadiscursivos se
realizam no terreno da prépria atividade discursiva, debrugando-se sobre
si mesma.

Por outro lado, se a metadiscursividade opera como reflexividade
do sujeito acerca do seu préprio dizer, ela também engloba estratégias em
que o locutor, instanciado pelo I6cus da enunciacdo, constréi o seu dizer
a partir da construcdo e engatilhamento em diversos outros dizeres, sem
0 que a prépria enunciacdo se esfacelaria em sua constitutividade e mete-
rialidade, ja que a autorreflexividade se constr6i em dois pdlos mutua-
mente intercambidveis: dizer-se na linguagem é dizer também do outro e
com 0 outro e vice-versa.

Logo, conforme expresso no dltimo paragrafo, pergunto-me: a
metadiscursividade teria as mesmas propriedades da metaenunciativida-
de?

Se isto ndo pode ser respondido de forma taxativa em termos de
sim ou de ndo, poderiamos aventar pelo menos duas possibilidades ou al-
ternativas para a questdo, para a qual proponho aqui duas diferengas ba-
sicas para tais instancias da linguagem:

(i) a metaenunciatividade realiza-se no plano enunciativo-discur-
sivo mais amplo, no qual um ato enunciativo se explica e/ou
define em seus elementos pela convocacéo e convergéncia de
outras préaticas enunciativas, nem sempre havendo consciéncia
do sujeito de que o seu dizer se constitui pela confluéncia ou
intersegdo com outros dizeres, compreendendo-se, ne