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RESUMO

Nos cinquenta anos do romance Dona Flor e Seus Dois Maridos (1966-2016), de
Jorge Amado, com publicagéo pela Livraria Martins Editora, homenagearemos o au-
tor, mostrando parte das pesquisas em periddicos sobre sua obra. Amado se serve des-
sa narrativa para se mostrar um escritor localizado na Cidade da Bahia, com época de
acontecimentos dataveis, nos fins da ditadura de Getulio Vargas. Os fatos apresenta-
dos ajudam a interpretar as perspectivas marcantes na compreensao da realidade, in-
diciando cinco campos de leitura: no performatico, antenando as influéncias de Dona
Flor na criagdo de imagens do escritor, focalizo o emblematico da colocagdo em cena
dessa ficcdo, em Salvador, avaliando o emprego dos recursos ritualistico-
performaticos e comerciais necessarios a permanéncia do envolvimento publico-
leitor/ficcdo; no literario, preocupo-me com o instante do aparecimento do romance e
suas repercussdes iniciais, mostro as peripécias de Vadinho, primeiro marido e aman-
te desejado, sua figura é trabalhada também como simbolo de rebeldia e afronta as
normas estabelecidas; no cinematografico, mostro as possibilidades de transposicéo do
literario para a midia do cinema: os entraves da censura ditatorial, o pioneirismo da
Dona Flor de Bruno Barreto enquanto produtor cultural, a repercussao pelo mundo
afora; na memoéria, vejo o quadro das manifestagdes artisticas no momento da chega-
da de Dona Flor, suas ligagdes com o mercado cultural, os principais acontecimentos,
0 papel de Amado como articulador e promotor de incentivos, discuto a censura mili-
tarista; no turismo, considero o interesse governamental na instalacdo de um polo tu-
ristico em Salvador, a apropriacdo de tragos da cultura negra para se criar represen-
tacbes da baianidade, as visitas de estrangeiros a Bahia com suas leituras pré-
conceituadas: a Dona Flor de Barreto é coetanea da implantacdo do turismo no Brasil.

Palavras-chave: Dona Flor e seus dois maridos. Jorge Amado. Critica literaria.

Edward Said, na "Introducdo” de seu Orientalismo, adverte para a
riqueza ou engodo na delimitacdo de um ponto de partida escolhido por
qualquer autor, na ansia de fixar um impulso inicial, dentro das metas de-
sejadas (ou indesejadas), com todas as exclusfes ou acréscimos inerentes
a cada opgéo:

A ideia de comecar, de fato o ato de comecar, implica necessariamente
um ato de delimitacdo por meio do qual algo é cortado de uma massa de mate-

rial, separado dessa massa e transformado em uma representagdo do ponto de
partida, do comego, além de ser esse comego. (SAID, 1990, p. 27)
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Seria impensavel para mim, com dezoito anos de pesquisa de fon-
tes, ndo estar presente no cinquentenario do langamento de Dona Flor e
Seus Dois Maridos, de Jorge Amado, movido por um duplo aspecto: o
aniversario da heroina e o carater emblematico dessa obra na construcao
biobibliogréafica da personalidade de seu autor. Creio que o texto seguinte
servira de ligagdo as minhas vontades pela interpenetragdo de temas.

*

A construcdo da persona de Amado, tomada esta na concepgao de
Carl Gustav Jung, como escreve Glauco Ulson, em O Método Junguiano
— “algo acessorio a nossa esséncia individual”; como aquilo que a “medi-
da que o processo de individuacdo avanga, vai tornando mais nitida a dis-
tingdo entre 0 que somos para 0s outros e aquilo que somos para nés
mesmos” (ULSON, 1988, p. 63; p. 64), ou seja, o preparo de sua amos-
tragem, enquanto individuo e enquanto artista, tem inicio desde sua es-
treia como escritor, com a publicacdo de Lenita, em 1930, por A. Coelho
Branco Filho, uma novela feita a seis méos, por Amado, Edison Carneiro
e Dias da Costa, todos os trés membros da Academia dos Rebeldes, de
existéncia na Bahia, “nos anos de 1928 a 1930, como assinala o autor de
Dona Flor, em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras
(AMADO, 1972, p. 4), publicada no Rio de Janeiro e considerada por
Amado como “livro ruim de trés adolescentes influenciados pelos manei-
rismos modernistas” (RUBIM; CARNEIRO, 1992, p. 33); ou ainda, co-
mo oficialmente registram os bidgrafos amadianos, com a publicacao de
O Pais do Carnaval, em 1931, pela Editora Schmidt (AMADO, 1999).
No presente ensaio, delimito minhas observagdes quando os periédicos
cobrem “a chegada de Dona Flor” (VEIGA, 2000), no ano de seu lan-
camento, em 1966, e o cenario é Salvador.

Os caminhos dessa empreitada se desdobram e se reforcam mutu-
amente em duas vertentes, insistentemente usadas pelo escritor: a afirma-
cdo continuada da terra e da gente baianas e de suas peculiaridades no
viver e no sentir, € 0 emprego dos recursos ritualistico-performaticos no
preparo e nos langamentos de suas producdes literarias.

O elemento fundamental de toda essa tarefa arquitetonica se cen-
tra na pessoa de Amado, um baiano, também cidaddo do mundo, que ndo
desconhece as polaridades de sua proposta, que se entrecruzam e termi-
nam por atingir o universal, vincado no viver e no sentir da baianidade,
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como ele afirma, por exemplo, em “Carta a uma leitora sobre romances e
personagens”:

S6 o conhecimento vivido, o conhecimento de dentro para fora, aquele
que ndo é aprendido nos livros nem na fria observagéao do fino repérter de faro
infalivel, sé aquele conhecimento que se viveu dia a dia, minuto a minuto, no
erro e no acerto, na alegria e na tristeza, no desespero e na esperanca, na luta e
na dor, na gargalhada e no choro, na hora de nascer e na hora de morrer — s6
esse conhecimento possibilita a criagdo. (AMADO, 1972, p. 24)

Ao encarar sua proposta de produzir sua persona, Amado traz
ainda, como acréscimo, as marcas de suas andancas pelo mundo afora,
contando, inclusive, com o aval de sua experiéncia do convivio de muitos
anos na Europa e de seus retornos em viagens continuadas. De 1948 a
1953, por exemplo, no longo exilio de quase cinco anos, que Ihe foi bas-
tante proveitoso como conhecimento, enquanto homem e enquanto escri-
tor, reside na Franca e, depois, na Checoslovaquia. Jorge e Zélia Amado
fizeram muitas viagens, inclusive a quase todos os paises socialistas, co-
mo relata Itazil Benicio dos Santos, em Jorge Amado: Retrato Incomple-
to:

Conheceram muitas personalidades de projecdo e fizeram amizades, ou
conviveram, com tantas outras — Paul Eluard, Alexandre Fadeiev, Jean-Paul
Sartre, Ferreira de Castro, Mulk Raj Anand, Pablo Neruda, Anna Seghers, Ni-
colas Guillén, Ilya Ehrenburg. (SANTOS, 1993, p. 152)

Amado também participa de congressos internacionais e se faz
presente em langcamentos de traducdes de livros seus, em diversos paises.
Nao estariam sendo recolhidos insumos para retoques posteriores de sua
persona?

No periodo de elaboracéo do romance Dona Flor e Seus Dois Ma-
ridos, “escrito nos anos de 65 e 66” (AMADO, 1997, p. ix), o escritor re-
torna a Europa, como noticia Alaor, em A Tarde, de 7 de janeiro: “O es-
critor Jorge Amado e toda a sua familia (Zélia, Paloma e Jodo) viajaram a
bordo do ‘Monte Umbe’, para uma circulada de dois meses pela Europa”
(ALAOR, A Tarde, 2 jan. 1966). Ha um noticiério continuado sobre o
périplo do autor da nascitura Dona Flor, nos periédicos da localidade,
mantendo o publico informado de todos os seus supostos passos, proce-
dimento conveniente aos moldes ritualistico-performaticos, quando se
busca uma presenca permanente nos vinculos autor/publico. O encaixe
dos acontecimentos futuros relacionados a ficcdo in fieri, sobretudo
quanto a sua divulgacdo e a seus lancamentos em Salvador, sem o liame
continuado de tais informes do produtor e/ou do produto, ficaria prejudi-
cado.
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Portanto, encontram-se, entre outros, registros noticiosos: no Dia-
rio de Noticias: “em Lisboa, o casal Jorge Amado geralmente se hospeda
com a atriz portuguesa, tdo conhecida e querida no Brasil, Beatriz Costa”
(LAMENHA, Diario de Noticias, 11 jan. 1966); no Jornal da Bahia:
“Chegou ontem a Italia o romancista Jorge Amado, que viajou acompa-
nhado da familia. Desde Lishoa que manda cartdes para os amigos baia-
nos” (INTERINO, Jornal da Bahia, 29 jan. 1966); no Diario de Noticias:
“Jorge Amado chegou a Italia, estd em duvida se de 14 estica ou ndo até o
Oriente. Em Portugal foi homenageadissimo. Voltard mar¢o préximo”
(LAMENHA, Diério de Noticias, 3 fev. 1966). A lembranca da obra
amadiana em formago é trazida expressamente, vinculando-se o escritor
ainda a fatos de sua vida literaria e a seu préximo retorno a terra natal,
como se constata nos escritos do Diério de Noticias:

O romancista Jorge Amado, ora apontado como provavel vencedor do
Prémio Nobel de Literatura, retornara ao Brasil, em marco vindouro, devendo,
entre os meses de junho a julho, langar seu novo romance "D. Flor e seus dois
maridos". (NOTA DA REDAGAO, Diario de Noticias, 28 jan. 1966)

A sequéncia de informaces e o entrelacamento entre elas produ-
zem um clima — como se fosse — de abertura dos bastidores da oficina de
Amado: todos, supostamente, conhecem e participam de tudo. Tal ritmo
de pleno despojamento se torna mais do dominio, quanto mais proximo o
escritor estiver de sua gente, tomada como uma constante temaética, do
convivio coletivo.

O regresso amadiano a sua terra é cuidadosamente anunciado,
passo a passo. Por exemplo: na coluna “Na al¢a da mira”, no Jornal da
Bahia: “Ja chegou a Lisboa, depois de um giro pela Europa, o escritor
Jorge Amado. Hoje ou amanha ele ocupara um camarote em navio italia-
no em busca do Rio. De 14 ele vird direto para a Bahia” (GARCIA, 1°
mar. 1966). E mais: O colunista social, no Jornal da Bahia, comenta a
previsdo do desembarque de Amado e familia do navio “Monte Umbe”,
no porto de Salvador, e ajunta:

Ao que fomos informados o referido senhor autografou em Lisboa, na So-
ciedade de Belas Artes num dia, nada menos de 3.000 exemplares dos seus di-
versos romances. No dia seguinte, j& na cidade do Porto, subscritou mais

2.000 livros. As noticias que chegam de 14 d&o conta de que foi o maior dia de
autografos registrados por la. (SIMOES, Jornal da Bahia, 9 mar. 1966).

A constancia desse noticiario, além de manter seu autor em desta-
que, garante espaco para lembrangas da vindoura Dona Flor. Alias, o re-
lato do deslocamento dos Amado cresce, quando da volta da familia, em
reportagens desde o cais do porto da capital baiana, como em A Tarde, de
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14 de marco; nessa oportunidade, o escritor resume: “[...] permaneceu na
Europa cerca de dois meses, visitou a Italia, Franga, Espanha e Portugal”.
Na presenca de familiares, intelectuais e artistas baianos que foram rece-
bé-lo, Amado disse que “sua viagem foi proveitosa, desde que reviu mui-
tos amigos e pbde com 0s mesmos trocar impressdes as mais diversas”;
que “manteve contato, inclusive com Jean-Paul Sartre e Ferreira de Cas-
tro, o qual apontou como o romancista merecedor do Nobel”. Afirmou
ainda que “autografou cerca de 6.000 livros em Portugal e que durante a
sua auséncia do Pais, ndo pronunciou nenhuma conferéncia. Justifi-
ca[n]do, revelou: ‘Ndo gosto de ouvi-las, como poderia eu pronuncia-
las?’”. (NOTA DA REDACAO, A Tarde, 14 mar. 1966)

Amado, como de costume, se mostra duplamente despojado: defi-
nindo-se como ndo merecedor de premiacdes ("Ferreira de Castro, o qual
apontou como o romancista merecedor do Nobel”) e excluindo-se de cir-
culos intelectualizados (“Nao gosto de ouvi-las [conferéncias], como po-
deria eu pronuncié-las?”). Mas, no prosseguir dos noticiarios, outras in-
tencdes do autor aparecem. O Diério de Noticias, de 13-14 de margo, es-
tampa na primeira pagina: “Jorge Amado regressa mais preocupado com
Dona Flor, do que com o Prémio Nobel”, quando se insere no corpo da
noticia nota-se ter o escritor revelado “particular interesse pelo proximo
langamento, em abril, do seu novo romance, Dona Flor e Seus Dois Ma-
ridos, ja no prelo, ilustrado pelo artista Floriano Teixeira”.

Ap0s tecer breves comentarios sobre o movimento literario no
continente europeu, o autor diz ter firmado “contratos para novas publi-
cacdes de seus romances, traduzidos para o italiano, francés e espanhol”.
Por Gltimo,

embora encarando com simpatia o gesto dos seus amigos, lancando-lhe o no-
me para disputar o Prémio Nobel de 1966, concluimos, por observagéo, que
Amado, como afirmou, ndo escreve livros preocupado em ganhar prémios,

mesmo possuindo muitos deles. (NOTA DA REDACAO, Diario de Noticias,
13-14 mar. 1966)

Antenado com os novos rumos da cultura em geral e, em especial,
das letras, o balanco amadiano ndo rejeita as benesses do mercado, acei-
ta-as como um produtor de bens culturais, buscando tirar o maior provei-
to delas: a fatura é liquidada, sem desprezo dos valores intrinsecos dos
bens postos no comércio.

Néstor Garcia Canclini, em Culturas Hibridas, reforca esses no-
vos rumos da cultura, refletindo sobre o papel do culto e do popular tra-
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dicionais, no conjunto do mercado simbolico, que sdo redirecionados
sem, contudo, serem supressos:

O que desvanece ndo sdo tanto os bens antes conhecidos como cultos ou
populares, quanto a pretensdo de uns e outros de configurar universos
autossuficientes, e de que as obras produzidas em cada campo sejam
unicamente "expressdo” de seus criadores. (GARCIA CANCLINI, 1998, p.
22)

No aspecto das premiagdes, por exemplo, talvez se encontre uma
diretriz no sugerido por Eduardo Portella, em “A fabula em cinco tem-
pos”, quando considera o escritor como um romancista da condi¢do hu-
mana em seu condicionamento temporal-espacial, o que o faz possuidor
de uma das maiores e das mais diversas populacdes da nossa novelistica.
Coerentemente, portanto, essa

[...] inclinagdo pela solidariedade, mais do que inclinacéo, esse irrevogavel
compromisso com a solidariedade o conduz menos ao mundo dos herdis que
ao universo dos picaros e dos vagabundos. Jorge Amado possui, como ne-
nhum outro dos nossos romancistas, o extraordinario poder de extrair heroici-
dade do anti-herdi. Dai haver construido uma fascinante galeria de picaros.
(PORTELLA, 1972, p. 73)

No que se refere ao exercicio do oficio de escritor, desde O Pais
do Carnaval, Amado adverte: “Eu ndo tenho veleidades literarias. [...]
N&o me preocupa o que diga do meu livro a critica. Este romance relata
apenas a vida de homens que seguiram os mais diversos caminhos em
busca do sentido da existéncia” (AMADO, 1999, p. xii-xiii). Igualmente,
no "Prdlogo"” de Cacau, escreve: “Tentei contar neste livro, com um mi-
nimo de literatura para um maximo de honestidade, a vida dos trabalha-
dores das fazendas de cacau do Sul da Bahia” (AMADO, 1987). Essa
procura de escrever com sinceridade, sobretudo, a vida do povo pobre e
negro da Bahia, permanecera em toda a producgdo amadiana.

Miécio Tati, em “Estilo e revolugdo no romance de Jorge Ama-
do”, questionando sobre a possibilidade do surgimento de um romance
proletario na literatura brasileira, traz a afirmagdo transcrita do prélogo
do segundo romance do escritor e inaugural do ciclo do cacau, comen-
tando os critérios de “minimo de literatura” e de “maximo de honestida-
de”. Para ele,

[...] esta Gltima virtude deve ser caracteristica de todos os bons romances, te-
nham o feitio que tiverem. E quanto ao minimo de literatura, parece preten-
der-se incluir nesse conceito o direito a uma linguagem de todo desabusada —
e ai terfamos uma concepgdo falsificada de literatura proletaria, em que o
romance se reveste de uma importancia basica: realcar o lado heroico e pro-
gressivo da realidade, sem que caiba o primado, nesta, a nenhum de seus lados
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negativos, onde, sem duvida, ocupa lugar de destaque toda a infinita variedade
da depravacdo humana. (TATI, 1972, p. 127)

Todos esses enunciados levam a pensar na recepgdo critica de
Dona Flor como uma empresa multipla que engloba a compreensdo da
divulgacéo e dos langamentos dos primeiros momentos, com destaque
para o lan¢amento d’Ajuda. Seriam tais tarefas iniciais uma producéo de
competéncia e atualidade, fundamentadas em tudo aquilo de novo que ja
acontecia fora do Pais, como a action painting, que, como historia Jorge
Glusberg em A Arte da Performance, foi exercida por Paul Jackson Pol-
lock (1912-1956), nos seus Ultimos dez anos de vida, e por outros artistas
americanos e europeus — considerados como precursores da performance
— que praticavam “uma adaptacdo da técnica de ‘collage’ — idealizada por
Max Ernst — que transforma o ato de pintar no ‘tema’ da obra, e o artista
em ‘ator’”? (GLUSBERG, 1987, p. 27). Esses procedimentos eram con-
siderados de contracultura e envolviam poetas, pintores, masicos, danca-
rinos, escultores, cineastas, dramaturgos e pensadores que buscavam um
reestudo dos objetivos da arte.

Tais conhecimentos, sugeridos pelas idas constantes de Jorge
Amado a Europa, sdo reforgados pelo fato de o escritor ter fixado resi-
déncia no Rio de Janeiro — a ex-capital, ainda centro cultural importante
do Pais — até setembro de 1962 (GATTAI, 1994, p. 35). Tudo isso — de
performatico e de ritualistico — ganha relevo na construgdo da persona
amadiana, com sua deciséo de voltar a morar em Salvador. Dona Flor é o
segundo livro publicado, a partir da localidade. Amado j& assume o papel
de articulador das manifestagdes culturais na Bahia; ele ja conta com o
apoio dos artistas, dos intelectuais, dos 6rgdos de imprensa da terra. E
permanece com a inestimavel parceria de Zélia Amado (Gattai), sua es-
posa e secretaria de todas as horas, coparticipante (coautora) no processo
de dar imediatidade a persona do companheiro. Mais tarde, os livros Na-
vegacdo de Cabotagem (AMADO, 1994), de Amado, filho de Oxdssi,
simile de S&o Jorge, o deus da caga (CARNEIRO, 1991, p. 65) e A Casa
do Rio Vermelho (GATTAI, 1994), de Gattai, filha de Eua, simile de
Nossa Senhora das Neves, santa guerreira, muito valente e muito bela
(MAGALHAES, 1974, p. 49-50), mostrariam quanto de imbricado existe
na compreensao dos bastidores e cenas dos Amado, como uma afirmagéo
continuada da terra e da gente baianas e de suas peculiaridades no viver e
no sentir.

Trata-se da escolha de um momento oportuno no estudo da pro-
ducdo de Amado, tomadas como metas o resgate e a leitura de documen-

106 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 08 — Historia da literatura e critica literaria.



Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

tos da memoria cultural, frutos do rastreio de periédicos (jornais e revis-
tas), em busca de depoimentos e outros registros ligados a recepcéo criti-
ca de Dona Flor, ficcdo que vem na sequéncia de Gabriela, Cravo e Ca-
nela (1958), de Os Velhos Marinheiros (1961) e de Os Pastores da Noite
(1964), romances posteriores ao rompimento do escritor com o Partido
Comunista, ocorrido “em dezembro de 1955” (SANTOS, 1993, p. 159),
romances que amadurecem seu autor, em tematicas produtoras de ima-
gens/representacdes da baianidade/brasilidade, portas de entrada ou de
saida da persona amadiana como: a mulher, a vida marinheira, os encan-
tos e os desencantos de Salvador, a “Cidade da Bahia” — sua cidade ama-
da.

A linguagem de Dona Flor, com seus jogos de poder e com seus
empregos, se perfila a servico da viagem semantica, a0 menos de méo
dupla: na recepcdo critica de seu enredo, de seus personagens, e haquela
outra recep¢do da persona amadiana. Estaria tudo creditado ao imagina-
rio da baianidade/brasilidade?

No processo de criacdo do ator-autor (performer), o trabalho com
as personagens é muito peculiar: o intento é buscar personagens a partir
do proprio ator-autor, um procedimento mais de extrojecao do que de in-
trojecdo. O autor-performer vai representar partes de sua visdo do mun-
do; é um trabalho mais como atuante e menos como representante. Po-
dem aparecer pessoas fisicas similares as personagens; parte-se de um
physique-du-réle, ndo sé fisico como também existencial, podendo con-
duzir, por vezes, quase as raias do paroxismo, como nas leituras de pro-
ximidades e de reflexos, presentes nas noticias de Sylvio Lamenha (o
inspirador do Silvinho Lamenha, em Dona Flor). Melhor dizendo, na
performance geralmente se trabalha com persona e ndo com personagem,
pois aquela diz respeito a algo mais universal, mais arquetipico, enquanto
esta € mais referencial. Na verdade, uma persona é uma galeria de perso-
nagens. O trabalho do autor-performer é o de levantar sua persona; isso,
na maior parte dos casos, se da pela forma, de fora para dentro; é um tra-
balho a partir do exterior, faz com que, na maioria das vezes, as personae
ndo sejam realistas, muito embora tenham energia propria, guardem ve-
rossimilhanga com um modelo.

Uma amostra: o Diario de Noticias, 6rgdo dos Diarios Associa-
dos, e estes, também proprietarios da jovem TV Itapoan, em sua edicéo
de 26-27 de junho, comunica, via Sylvio Lamenha, a entrevista aconteci-
da em seu programa “Plasticos no video”, “com personalidades locais
que sdo também ‘personagens’ do romance do grande Jorge Amado,
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‘Dona Flor & seus dois maridos 1%, A efabulacédo da noticia, com inten-
¢Oes performaticas, mistura vivéncias existenciais com ficcionalidade: as
personalidades sdo tomadas para servirem a construcdo das personagens
— emprestam nomes, tragos fisicos, ocupacgdes profissionais, as vezes
modificados ou desdobrados —, mas ndo existe em nenhum momento
identificacdo entre o dado concreto e o simulacro artistico. Dona Flor,
antes de tudo, continua uma realizagéo da linguagem.

No instante do programa, o olho fica em primeiro plano de impor-
tancia, por ser 0 meio que registra e instaura a ilusdo. De tal potenciali-
dade visual, o comunicador se vale, direcionando-a para o efervescer do
préximo langamento na provincia; todos 0s recursos possiveis sdo inves-
tidos no convencimento da audiéncia, montados, como escreve Muniz
Sodré (1994, p. 17), em A Maquina de Narciso, na “veleidade de um po-
der de visdo universal”: os personagens vivos de Dona Flor. A nota é
concluida com o aviso de que toda a semana sera a “Semana de D. Flor”.

A exemplaridade documental conduz seu significado para dizer
do primeiro lancamento de Dona Flor, em Salvador, e para contribuir na
construcdo da persona amadiana, reportando-se a fusdo das midias — a
jornalistica e a televisiva —, & coparticipacdo de pessoas da comunidade
na realidade da ficgdo, a provavel vendagem dos livros e as repercussoes
desta producéo do autor.

As noticias de Dona Flor, ampla e persistentemente divulgadas,
sobretudo pelos jornais de Salvador, podem ser analisadas em um amplo
contexto, misto de publicitario, mercadolégico e performatico. Apare-
cem, de todos os lados da “Cidade da Bahia”, pessoas, ditas similares as
personagens amadianas: parte-se ndo s6 do fisico como também do exis-
tencial, para conduzir as agoes.

Amado, na nota introdutéria a sua Dona Flor, ja alertara ou criara
a expectativa quanto aos fatos ou personagens presentes na narrativa:

Assim, quando nas paginas das aventuras matrimoniais de dona Flor o lei-
tor encontrar um(a) fulano(a) cujo nome, profissdo e aspecto lhe recordem co-
nhecido(a) com o mesmo nome, a mesma profissdo e 0 mesmo aspecto, fica
sabendo desde ja: o(a) personagem do romance ndo retrata seu conhecido(a), e
qualquer semelhanga entre eles ndo é culpa do autor e, sim, do tal sujeito(a)
que anda por ai a parecer-se com figuras de romance como se isso fosse ocu-
pacgdo de gente séria. Mania de grandeza de certos tipos, doidos por se mos-

10 Dona Flor & seus dois maridos: forma costumeira de Sylvio Lamenha denominar o romance
amadiano, em sua coluna social.
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trar. Agora, com esta nota, fica tudo esclarecido e o assunto encerrado de uma
vez. Ainda bem. (AMADO, 1997, p. viii).

O autor mostra-se consciente das implicacdes de sua criagdo: abre
caminhos que melhor direcionem as recepg¢des futuras, mostrando os
equivocos que poderiam surgir. E, claro, desempenha seu papel sorrindo,
com a conviccdo de que a arte é parecida com o jogo, mesmo que des-
cambe para o de azar!

Sylvio Lamenha, na sua coluna do Diario de Noticias, em 1° de
setembro — meses apds o langamento da narrativa —, parece ficar no jogo
do imaginario, ou cair no paroxismo: “Enquanto isso, Jorge Amado pre-
para para a ‘MARTINS’ a biografia das personagens de ‘D. Flor & seus
dois maridos’, livro [em] que, como dizia meu caro Oscar Wilde, a ‘vida
imita a arte’”. (LAMENHA, Diéario de Noticias, 1° set. 1966)

Alids, até o0 momento, ndo se conhece a producdo de tal livro de
biografia das personagens de Dona Flor, incluindo-se ai o levantamento
feito pela Fundacéo Casa de Jorge Amado e publicado sob o titulo de
Jorge Amado 80 Anos de Vida e Obra. (RUBIM; CARNEIRO, 1992)

Contudo, a atuacdo pode produzir seu publico (de personagens!?),
préximo na semelhanga e marcante no envolvimento: Dona Flor ndo se
dissocia da vida em Salvador. No esquentar das proximidades do lanca-
mento de Dona Flor, as pessoas, com seus nomes ou alguns tragos de seu
perfil individual utilizados na narrativa, comegam a ser convocadas para
marcarem presenga, como se fossem as proprias personagens em cena. A
chamada a atuacdo ritualistico-performatica se vai intensificando, aten-
dendo ao convite do prdprio autor da ficcdo, que insiste em ndo abando-
nar o performatico, ludibriando colunistas e/ou leitores desavisados: A
Tarde, na coluna Sociedade, de July, anuncia: “Norma Sampaio, que é
um dos personagens do livro, foi convidada pelo escritor para com ele
autografar os exemplares” (JULY, 4 jun. 1966); e, no mesmo periddico, a
coluna Ronda dos Fatos, de Alaor, reprisa para a localidade: “O langa-
mento na Bahia sera no dia 1° de julho, na Civilizacdo Brasileira onde pe-
lo menos cinco personagens também autografardo o romance, ja que to-
dos eles estdo ai vivinhos da silva”. (ALAOR, A Tarde, 4 jun. 1966)

Em 18 de maio, Renot noticia, no Estado da Bahia, que continu-
am sendo fotografadas as principais personagens de Dona Flor, entre
elas: “os pintores Jodo Alves, Jenner Augusto, Cardoso e Silva, o ban-
queiro Antbnio Celestino e D. Norma Sampaio, que, no romance, é a
conselheira de D. Flor”. (RENOT, Estado da Bahia, 18 maio 1966)
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Trata-se de coleta de dados, inclusive fotografias, para a reporta-
gem de Walter Lessa, “Os personagens vivos de Jorge Amado”, que seria
publicada em Manchete, revista semanal carioca de circulagio nacional,
em seu ndmero 740, com data de 25 de junho. A noticia diz que, apesar
das adverténcias de Amado, ele transforma (ou as pessoas se querem
transformar) em personagens de seu livro grande nimero de personalida-
des da vida baiana, que sdo retratadas com seus nomes, profissdes e as-
pectos verdadeiros, embora em situagdes criadas pelo romancista, numa
curiosa mescla de ficcio e realidade: Os personagens vivos de Amado
sdo todos amigos de velha data, aos quais o escritor quis pegar uma di-
vertida peca e, a0 mesmo tempo, homenagear ao longo da historia de
Dona Flor, que é um retrato de corpo inteiro da pequena burguesia baia-
na de alguns anos atras.

Sob o estimulo do titulo da reportagem, reforcado pelo subtitulo
“Toda a Bahia estd no romance de Dona Flor e Seus Dois Maridos” e pe-
las colocac@es tedricas escorregadias, hd destaque, nos caminhos publici-
tarios da nota, para ligeiras referéncias sobre dados biografico-ficcionais
e para fotos de algumas personagens/personalidades/personas/ pessoas.
Por ordem de entrada no documento, séo elas:

Dom Clemente Nigra, monge beneditino e diretor do Museu de
Arte Sacra de Salvador: no romance, é o capeldo da Igreja de Santa Tere-
sa — onde na realidade se localiza 0 Museu de Arte Sacra —, “que oficia o
casamento de Dona Flor com Vadinho e celebra a missa de sétimo dia
quando este morre”.

Marilda Alves, atriz do filme Seara Vermelha, extraido do roman-
ce homonimo de Amado: na ficgdo, “¢ uma das vizinhas de Dona Flor e
muito agarrada com ela. O seu sonho é cantar no radio, o0 que consegue
depois de algum tempo, apesar da proibi¢do materna”.

Mario Cravo Jr., escultor baiano mundialmente conhecido: apare-
ce em Dona Flor, em uma “legenda baiana moderna”, como ladrdo de
santos: “[...] velhas imagens de santos, afanados nas igrejas por um grupo
de gatunos especializados, sob a chefia de um tipo de reputacdo duvido-
sa, um cochichado Mario Cravo, alias, amigo e companheiro de Vadi-
nho”.

Jenner Augusto, outro baiano que nasceu fora da Bahia, veio ao
mundo em Sergipe, e esta entre 0s pintores mais famosos do Brasil: na
narrativa, “Jenner Augusto participa de uma serenata que Vadinho orga-
niza para Dona Flor, entdo sua namorada”.
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Cardoso e Silva, funcionario publico aposentado, pintor, poeta:
como personagem de Dona Flor, aparece na Ultima parte do romance. E
com ele que o livro se encerra: “Mestre do Absurdo, Profeta do Indostéo,
o mistico Cardoso resume, ele proprio, a magia e o mistério da Bahia”.

Anténio Celestino, portugués, gerente de banco, colecionador de
pintura, amigo dos artistas e excelente papo: na narrativa, aparece como
“comendador, banqueiro e exportador. Amigo dos dois maridos de Dona
Flor, o personagem Antdnio Celestino assiste a seus dois casamentos € a
ajuda por mais de uma vez”.

Odorico Tavares, jornalista, pernambucano de nascimento, vive
na Bahia hd mais de vinte anos, onde é diretor-geral dos Diarios Associ-
ados: no romance de Amado, ¢ Odorico, “quem descobre a identidade do
poeta que escreve discutida ode a morte de Vadinho” e aparece “— ‘numa
outra legenda baiana’ — como receptador dos santos furtados pela quadri-
lha de Mario Cravo”.

Jodo Alves, modesto engraxate, depois, pintor primitivo, famoso
nacionalmente, descoberto por Pierre Verger: “Mas ¢ ainda como limpa-
dor de sapatos que ele aparece no romance de Jorge Amado, cercado de
uma multiddo de ‘netos adotivos’ — meninos negros, brancos, mulatos”.

Carybé e Dona Nancy Bernab6 — Carybé, pintor e desenhista ar-
gentino de fama internacional, “¢ baiano ha mais de vinte anos, por amor
a terra e decreto da Camara Municipal da Cidade do Salvador”: na fic-
cao, serve a duas personagens distintas: o argentino Hector Bernabd e o
pintor Carybé: “O primeiro ¢ dono de uma fabrica de ceramica, vizinho
de Dona Flor, orgulhoso e inimigo do jogo”; o outro, “um tal de Caribé,
especialista em retratos de negras e mulatas”. Diferentemente da vida re-
al, Dona Nancy, na narrativa é esposa s6 de Hector Bernabd; “deseja
muito jogar na roda de suas amigas, mas Bernabd ndo deixa”.

Willys e Dona Lita Pérto — Willys, pintor ingénuo de grande acei-
tacdo e cotacdo; seu verdadeiro nome é Thales Porto, antigo homem de
teatro e professor aposentado de desenho: “No romance ele aparece — e
aparece muito — com seu nome de batismo, casado com Dona Lita (sua
esposa verdadeira), tia de Dona Flor. O Thales Pérto do livro de Jorge
Amado também gosta de pintar”. Quanto a Dona Lita, é o contrario da
irmd, Dona Rozilda, mae de Dona Flor: “é bondosa e doce”.

Mirabeau Sampaio e Dona Norma — Mirabeau, homem multiplo, é
escultor, desenhista, professor, médico, comerciante: no romance, ele
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aparece sob a pele de duas figuras diferentes: “E Seu Jos¢ Sampaio, dono
da Casa Stella, marido de Dona Norma e vizinho de Dona Flor”; e é,
também, “Zequito Mirabeau, ‘o belo Mirabeau’, emérito dangarino de
tangos”. Dona Norma Sampaio, mulher de Mirabeau, “a quem ¢ dedica-
do o romance, € uma das personagens mais importantes. Vizinha e amiga
de Dona Flor, ela e Dona Gisa (Gisela do Prado Valadares, diretora de
uma conhecida escola de inglés, na Bahia) s2o as suas conselheiras”.

Ha& outros nomes referidos, sem fotos e com brevissima indicacgéo:
Vasconcelos Maia, escritor; Didi (Deoscoredes [sic] M. dos Santos), es-
critor, escultor; o banqueiro Fernando Gées; o Professor Jodo Batista de
Lima e Silva; Zitelmann de Oliva, professor universitario e escritor; o
jornalista Walfrido Morais; o professor Luis Henrique; o jornalista Flavio
Costa; Paulo Nacife, diretor-gerente dos Associados na Bahia; o banquei-
ro Jodo Falcdo; Clemente Mariani, ex-ministro da Fazenda; o ex-
deputado e escritor Nestor Duarte; o arquiteto Lev Smarcevsky; o poeta
Godofredo Filho; o critico de cinema e jurista Walter da Silveira; Dorival
Caymmi; o deputado Raimundo Reis; o jornalista Giovanni Guimaraes; o
cineasta Robatto Janior, o editor José de Barros Martins; Camafeu de
Oxossi, tocador de berimbau; Silvio Caldas, cantor muito importante;
Moisés Alves, fazendeiro de cacau. (LESSA, Manchete, 25 jun. 1966).

Como se todos os caminhos da performance e do ritualistico ndo
bastassem, na construcdo de sua persona, Amado vai ao encontro do be-
neplacito da baianidade, para que todos os becos, todas as ladeiras e to-
das as encruzilhadas de Salvador — a “Cidade da Bahia”, sob a guarda de
Exu — estejam abertos.

Em seu livro, Bahia de Todos 0s Santos: guia de ruas e mistérios,
de 1945, o escritor afianca sobre a cidade, onde se desenvolve, ficcio-
nalmente, a histéria de Dona Flor:

Verés igrejas, gravidas de ouro. Dizem que sdo trezentas e sessenta e cin-
co. Talvez ndo sejam tantas, mas que importa? Onde estard mesmo a verdade
quando ela se refere a cidade da Bahia? Nunca se sabe o que €é verdade e o que

é lenda nesta cidade. No seu mistério lirico e na sua tragica pobreza, a verdade
e a lenda se confundem. (AMADO, 1996, p. 12)

Predominantemente, € essa leitura da verdade e da lenda que se
confundem, nas produc¢des amadianas sobre a “Cidade da Bahia” que es-
tdo avivadas.

Na entrevista a Guido Guerra, em 4 de junho de 1966, no Correio
da Manha, ele firma pé e assenta sua satisfagdo de viver na Bahia: “Vivo
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na Bahia, o que é um privilégio para quem sabe viver”. (AMADO, Cor-
reio da Manhg, 4 jun. 1966)

Por outra, valemo-nos também do emprego dos recursos ritualisti-
co-performaticos no preparo e nos langamentos de suas producoes litera-
rias. Tomamos de encal¢o Renato Cohen, em Performance como lingua-
gem, quando escreve: “A relagdo entre o espectador e o objeto artistico se
desloca, entdo, de uma relagdo precipuamente estética para uma relagao
mitica, ritualistica, onde ha um menor distanciamento psicoldgico entre o
objeto e o espectador”. (COHEN, 1989, p. 98)

A estrutura do espetaculo “Jorge Amado” passa a ser lida como
uma organizacdo em torno de seu criador (autor-performer), que, nesses
momentos, responde pela juncdo dos papéis de encenador, de diretor e, as
vezes, de ator; a fruicdo do produto Dona Flor se torna ritualistica, com o
publico se sentindo predominantemente atuante e néo espectador, parti-
cipante e ndo um mero assistente. Os fatos narrados aconteceram no ce-
nario “Salvador” — em suas pragas, em suas ruas, em seus becos, em suas
ladeiras, e no interior de seus casarGes; as personagens, na grande maio-
ria, sdo inspiradas em pessoas da comunidade local, ou delas trazem, de
empréstimo ou simulagdo, 0 mesmo nome; 0s Usos e costumes narrados
sdo tomados a comunidade baiana.

Amado ndo se mostra indiferente nem rejeita essa construcdo do
espetaculo Dona Flor, também oportuno a construgdo de si mesmo, mos-
trando-se como um autor que, as escancaras, abre os bastidores da elabo-
racdo privada das cenas de seu romance, fazendo-as parecer como se fos-
sem publicas: os espectadores-atuantes creem-se cientes das supostas ce-
nas de bastidores. Por exemplo: na entrevista concedida a Arley Pereira,
em S&o Paulo, e publicada pelo Diario de Noticias de 5 de maio de 1966,
0 escritor inicia a conversa com certo despojamento ficcional, mostran-
do-se — bem a seu gosto — como mero contador de historias:

Dona Flor e Seus Dois Maridos viveram na cidade da Bahia ha uns vinte
anos atras. O problema da viliva que volta a casar-se e acaba de topar com o
“finado” apos o segundo matriménio, vendo-0 — e somente ela vendo-o — in-
trometer-se no leito conjugal, etéreo ser, a atrapalhar o ndo muito atuante se-
gundo esposo, foi por mim presenciado e dele parti para a criagdo do romance
que talvez tenha dado mais trabalho que qualquer outro.

O distanciamento autor/personagem/publico é quebrado. O convi-
te a atuacdo ja esta feito.
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Basicamente, coloca-se uma preliminar sobre as leituras de Dona
Flor, possiveis em dois modos: a propria dos nativos ou residentes de
Salvador, e a dos originarios de outros lugares, regides ou paises. O mo-
do de ser da leitura da terra toma por base todo o contexto — 0 como e 0
onde se construiu e divulgou Dona Flor —, proximo do projeto de per-
formance e mais perto de um evento da contracultura, com a saida da
“midia estatica” para uma “midia mais dindmica”. O autor[ator] ¢ o
“elemento diferenciador”; ele acumula funcdes como se fora um diretor,
um ator, um participante no processo de producéo, de interagdo com a
sociedade, de uso de atores [personagens]. “O performer” — ressalta Co-
hen, em sua obra — “vai se assemelhar ao romancista, que escreve seu
romance”. (COHEN, 1989, p. 100)

Os nativos de Salvador, como afianca o entrevistado, recusam a
leitura de Dona Flor como representacdo; a proximidade dos cena-
rios/personagens leva a leitura participativa, a leitura ritual, que torna os
da terra ndo espectadores, mas atuantes, com uma visdo coparticipativa:
“Sei que na Bahia o livro ndo vai ser tomado como romance”.

Amado prossegue, no texto, com o esconde-esconde entre a ve-
rossimilhanga de suas personagens e seus futuros leitores — o que muito
Ihe apraz —, afirmando, em tom de brincadeira/seriedade, que “qualquer
semelhanga entre os personagens do livro e a realidade, € mera coinci-
déncia, as vezes divertida coincidéncia”. Com argucia, entrega a respon-
sabilidade de qualquer envolvimento com a narrativa aos devaneios nar-
cisistas dos incautos: “Eu la tenho culpa que essa gente ande a se parecer
com personagens do romance, como se isso fosse atividade decente?”
(AMADO, 1997, p. viii)

Indo adiante na analise da “leitura autoctone” de Dona Flor, ob-
servamos como o processo ritualistico-performético atua na passagem da
representacdo para a atuagdo. Acontece a acentuacdo do instante presen-
te, do momento da acdo (por exemplo, a proximidade do langamento do
romance faz do autor, ator), do que acontece no tempo real ou historico.
O publico nédo é s6 espectador, sente-se numa espécie de comunhdo. A
relagdo espectador versus objeto artistico se desloca da predominancia do
estético para a do mitico, do ritualistico; hd menor distanciamento psico-
I6gico entre o objeto artistico — Dona Flor — e o espectador; o pablico as-
sume uma espécie de cumplicidade, de testemunha do que acontece e
presencia. “A medida que se quebra com a ‘representa¢io’, com a fic-
¢a0”, refor¢ca Cohen, “abre-se espago para 0 imprevisto, e portanto para o
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Vvivo, pois a vida é sinénimo de imprevisto, de risco”. (COHEN, 1989, p.
97)

Ao encerrar 0 encontro, Arley Pereira salienta aquele mundo téo
baiano, cujo centro é Dona Flor e ao redor do qual gravitam as vizinhas
comadreiras — D. Norma, D. Gisa —, Dionisia de Ox6ssi, 0 pai de santo
Didi, o boémio Mirandao, e inimeras outras personagens, todas elas tdo
Amado, tdo Bahia, como se preparasse espaco para o dito conclusivo do
escritor:

Quis, através dele, mostrar as relacdes entre a pequena burguesia brasi-
leira e 0 povo, o que se tornou mais fécil focalizando a Bahia, onde aquelas re-
lagBes sdo mais estreitas que em qualquer outro lugar do Brasil, e por me ser
muito mais facil contar a Bahia, minha intima, minha casa, minha mae.
(AMADO, Diario de Noticias, 4 de maio de 1966)

Performaticamente, é dada énfase a atuagdo. O autor — criador e
intérprete de sua obra — faz o discurso da mise-en-scéne, onde ele préprio
— tal um performer — torna-se parte € ndo o todo do espetaculo (“aquele
mundo tdo baiano, cujo centro ¢ D. Flor”); o autor poderia ser o todo en-
quanto criador, mas ndo o € enquanto atuante. Esta caracteristica de obra
suportada na mise-en-scéne fa-la parecer como se fora uma obra de cola-
gem, quando o trabalho dos atores-personagens é o de criar figuras vivas,
quadros vivos, que transitam pela cena-texto: “meia cidade da Bahia esta
passeando no livro”. (AMADO, Diério de Noticias, 4 de maio de 1966)

O proprio processo de propaganda do espetaculo da performance
(como ocorre na chegada de Dona Flor, em Salvador, no lancamento
d’Ajuda) vai-se vincular a figura do artista (autor Amado) e ndo a outra
coisa; anuncia-se uma performance de um ator-autor, como se verifica no
evento d’Ajuda, € ndo uma performance da personagem Dona Flor ou de
quaisquer personagens, ou, também, do que possa ou possam vir a fazer.
E importante destacar que a performance requer toda uma preparacéo,
por vezes meticulosa; ndo existe lugar para o sem preparo, para 0 que se
chama de intervencéo: a espontaneidade se aproxima mais do happening
do que da performance. E as coisas e os fatos relacionados com Dona
Flor e seu autor sdo, meticulosa e minuciosamente anunciados nos perio-
dicos, com as devidas antecedéncias, ou enquanto ainda elas se proces-
sam.

O fato de o performer lidar com o aqui-agora e ter um contato di-
reto com o publico conduz para que seu trabalho — como uma forca ener-
gética — ganhe maior significacdo. Essa energia diz respeito a capacidade
de mobilizacdo do publico-atuante para estabelecer um fluxo de contato
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com o artista-autor; a energia vai se dar tanto na emissao (escrever o li-
vro, conceder entrevistas, presenca em langamentos e outros eventos so-
ciais) como na recepg¢do (aquisicao/leitura do livro, leitura ou conheci-
mento de entrevistas, de artigos, presenca em eventos sociais ligados ao
autor do livro, em bate-papos).

No caso de Amado, seu nome estava, quando do término de Dona
Flor, acoplado a duas outras noticias, com um pipocar quase diario na
imprensa: a viagem de passeio, com a familia, a Europa, e a candidatura
ao Prémio Nobel de Literatura de 1966, proveitosos auxilios ao perfor-
matico do aqui-agora.

Quanto ao périplo amadiano, com embarque e desembarque no
cais do porto de Salvador, respectivamente em 3 de janeiro (LAMENHA,
Diéario de Noticias, 4 jan. 1966) e em 14 de marco (NOTA DA REDA-
CAO, A Tarde, 14 mar. 1966), praticamente toda a excurséo foi divulga-
da, constando de passagem por Portugal, Espanha, Grécia, Italia, lugos-
lavia e Hungria. (ALAOR, A Tarde, 7 jan. 1966)

Como informa Giovanni Guimardes, companheiro inseparavel de
Jorge Amado, como este atesta em Navegacdo de Cabotagem, de memo-
rias ndo escritas/escritas: “Amigos desde a infancia, nos conhecéramos
no Colégio Antonio Vieira dos padres jesuitas” (AMADO, 1994, p. 460)
—, em seu texto, recordando o passado amadiano:

Depois de muitos anos de interditado pela censura [do governo Salazar]
no pais luso, o escritor brasileiro promoveu, agora, em Lishoa, na Sociedade
Nacional de Belas Artes, uma tarde de autdgrafos (sucesso estrondoso), tendo
como colaboradores os artistas Beatriz Costa e Raul Solnado, amigos do escri-
tor. (GUIMARAES, A Tarde, 3 mar. 1966).

E assim prosseguiu Dona Flor em seus encontros performaticos
com seus variados e multiplos leitores...
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