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RESUMO

Esta comunicag8o busca investigar, nas paginas da Careta (1908-1960) — Revista
Fluminense llustrada —, as relagdes entre poema, artes visuais e gréficas, no periodo
compreendido entre 1912 e 1914, tendo por base as ilustracdes que J. Carlos (1914-
1950) realizou para os sonetos de Olavo Bilac (1865-1918). Partindo da presenca mar-
cante do Art Nouveau e do Art Déco, enquanto estilos decorativos aplicados as artes
gréficas, pretende-se colocar em discussdo o carater ornamental atribuido as moldu-
ras que guarnecem os poemas bilagueanos, por entender que a moldura se articula
aos sonetos para compor um conjunto em que texto e imagem vao interagir em dife-
rentes perspectivas. Assim, a analise do conjunto ira revelar desvios, rivalidades, des-
sincronizagdes e acréscimos hierarquizantes que colocam sob suspeigdo a convivéncia
pacifica entre eles. Ao mesmo tempo, a analise das molduras promovera um questio-
namento sobre a fungdo que elas desempenham, quando entram em contato com 0s
sentidos do poema e com o olhar do leitor-espectador.

Palavras-chave: Revista llustrada. Poema. Moldura. Art Nouveau.

1. Adifusdo do Art Nouveau

Sobre a importancia das revistas ilustradas na difusdo do estilo Art
Nouveau, ndo hd o que se discutir. Ndo s6 na Europa como no Brasil,
elas fizeram dele amplo emprego tanto em textos quanto em imagens,
uma vez que o referido estilo, além de capturar o zeitgeist do momento,
buscava eshater as fronteiras entre arte e sociedade. Mas, para se enten-
der tal difuséo, é importante destacar que, entre 1892 e 1910, o Art Nou-
veau se espraia pela Europa e recebe diferentes denominagdes nos paises
em que se instala: Modern Style, na Gra-Bretanha, Stile Floreale ou Li-
berty na Italia, Jugenstil na Alemanha, Sezessionstil na Austria e Art
Nouveau na Franca e na Bélgica. Além da nomenclatura plural, o Art
Nouveau atende &s demandas da modernidade, especialmente no que diz
respeito & vida nos centros urbanos e as novas praticas de sociabilidade,
uma vez que, nas bases de seu ideal, existia a clara inten¢do de ser uma
arte que mirava alcangar as mais diversas dimensdes da vida e da cultura
humanas: estetiza-las. Por este motivo, é possivel acompanhar a propa-
gacdo do Art Nouveau na arquitetura, nas pegas decorativas, no mobilia-
rio, na indumentaria, nos produtos industriais, na escultura, na pintura,
nas artes gréaficas, nas joias e nos utensilios domésticos.

284 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 08 — Historia da literatura e critica literaria.


mailto:armandogens@gmail.com

Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

Como estilo integrado a vida social, hostiliza “todas as distin¢des
e qualquer tipo de hierarquia nas artes e nos oficios” (BARILLI, 1991, p.
51), estetiza produtos industriais, incentiva associagdes corporativas e
mantém compromisso com a educacao popular, entre outras tantas possi-
bilidades. Em sua plataforma estética, o Art Nouveau defende ainda que
o “artista ndo deveria pretender criar uma unica “obra de arte”, mas sim
um complexo harmonioso e integrado de partes e elementos que propici-
asse um ambiente adequado para a vida social” (BARILLLI, 1991, p.
51): uma preocupagéo muito acentuada e que se reflete no modo como se
espraiou por diferentes setores da vida urbana entre o final do século XIX
e o inicio do XX.

Em sendo assim, ndo surpreende que os artistas do Art Nouveau
tenham demonstrado grande interesse pelas artes gréficas, ja que, atraves
delas, pretendiam alcancar um publico bem mais variado, investindo na
ilustragdo de jornais e revistas, assim como na confecclo de cartazes.
Trata-se de um estilo que se coaduna com a industria cultural e com os
veiculos midiaticos que investem no ornamento e na ilustragéo.

Se, na Europa, alguns periédicos que tinham como proposta di-
fundir o Art Nouveau através da combinagéo texto e imagem se definiam
como publicacdes centralizadas na arte decorativa, como por exemplo,
Deutsche Kunst und Dekoration (1897) e Zeitschrift fir Innendekoration
(1889), no Brasil do inicio do século XX, o Art Nouveau também teve
largo emprego em revistas ilustradas que também investiram na conjuga-
cao entre texto e imagem, porém com o claro objetivo de propagar cultu-
ra, instrucdo, sociabilidades e fatos do cenario politico, entre outros pon-
tos de interesse publico.

Em consonancia com este perfil, ndo se pode esquecer de dar des-
taque, por exemplo, as seguintes revistas ilustradas: Kosmos (1904-
1909), Renascenca (1904-1906), Careta (1908-1961). Nelas, o Art Nou-
veau € adotado como identidade grafica, — as vezes muito forte, as vezes
diluido pelo processo de estilizagdo —, que se reafirma no emprego de ca-
pas, filetes, vinhetas e frisos com a intengéo de dinamizar e ornamentar o
espago branco da pagina ao tirar o maximo partido da “linha-lago” ou do
efeito coup de fouet. Ndo seria descabido acrescentar que o Art Nouveau,
em parte, atende as necessidades estéticas e aos ares da Belle Epoque,
especialmente por se configurar como um estilo contemporéaneo, leve,
alegre, jovial, dindmico e com toques de refinamento.
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2. O Art Nouveau em cendrios para poemas

Por se firmar como identidade grafica de revistas ilustradas como
Kosmos, Renascenca e Careta, o estilo Art Nouveau comparece na elabo-
racdo de cenarios destinados a apresentacdo de poemas que ocupam, pre-
ferencialmente, uma pagina inteira. E importante destacar que este trata-
mento grafico e/ou artistico tem como principio ilustrar ou ornamentar
composicdes poéticas através de cenografias que, sem duvida, visam a
distin¢cdo e ao enriquecimento visual.

No entanto, nem todo conjunto cenografico estabelecera um dia-
logo efetivo com os textos poéticos, como bem exemplifica um modo es-
pecifico de aparicdo de poemas nas revistas Kosmos e Renascenca. As
molduras que os envolvem, salvo certas excecdes, seguindo as diretrizes
do estilo Art Nouveau, investem em elementos “fitomorficos” e “linhas
sinuosas” (BARILLI, 1999) cujo efeito final é mais da ordem da decora-
cdo. O esperado didlogo texto e imagem ndo se realiza de forma plena,
uma vez que o exame da cenografia na qual se utilizam molduras florais
para “vestir” poemas revela que elas evocam apenas uma estreita relacdo
entre poema e flor, possivelmente respaldada em concepgdes retdricas,
metaforas e dados etimologicos, como, por exemplo, na origem da pala-
vra antologia ou na tendéncia de certos poetas em oferecer ao publico-
leitor poemas como se flores fossem. A este respeito, vale evocar o ex-
pressivo exemplo que se encontra no “Prologo” a Espumas Flutuantes
(1870). Ali, Castro Alves assim se refere a suas composi¢des: “— Uma
esteira de espumas...— flores (grifo nosso) perdidas na vasta indiferenga
do oceano. — Um punhado de versos.... “ (ALVES, 1997, p. 10). Ou
ainda, a titulo de énfase, relembrar o enigméatico poema de Carlos
Drummond de Andrade, intitulado “Aporo”, onde, através de um giro
semantico, a orquidea se metamorfoseia em poema.

No entanto, nem sempre a moldura serd tdo somente um recurso
ornamental. Ela pode compor uma cenografia que, extrapolando a mera a
funcéo de guarnecer poemas, ira manter um franco dialogo com as com-
posigdes poéticas, porque estara a servico da ilustragcdo. Relevante exem-
plo sobre este didlogo encontra-se na revista Careta, quando ali, entre
1912 e 1914, Olavo Bilac publica varios sonetos cuja ilustragdo ficara a
cargo de J. Carlos. Sem duvida, trata-se de uma parceria em que texto e
imagem podem se conjugar de modo direto e intenso para formar um to-
do organico.
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Contudo, antes de avancar no estudo das relaces entre poema e
ilustragdo, convém sublinhar que esta parceria ficou confinada as paginas
da revista Careta, pois, de acordo com Ivan Teixeira, Olavo Bilac “pre-
para os originais de Tarde, a partir de recortes das edigdes em periddicos,
sobretudo da revista Careta” (TEIXEIRA, 1997, p. LXXVIII). Esta in-
formacéao da conhecer ndo sé parte do processo organizacional do Gltimo
livro de Olavo Bilac, mas também promove algumas conclusdes impor-
tantes, no que se refere ao transporte dos poemas para o livro, uma vez
que as ilustracdes realizadas por J. Carlos foram descartadas.

A primeira conclusdo diz respeito ao valor que o poeta atribuiu
aos sonetos que publicara nas paginas do referido periddico ilustrado. Ao
seleciona-los para fazer parte de seu ultimo livro, o poeta demonstra que
nem sempre 0s poemas estampados em jornais ou revistas eram conside-
rados artigos de ocasido. J& a segunda, a mais provocativa, concerne a
atitude de Olavo Bilac: eliminar as ilustragdes que J. Carlos realizou com
exclusividade para os seus sonetos, quando os publica em livro.

De certo angulo, os sonetos, neste transito entre revista e livro, fo-
ram despidos e perderam em muito a forca expressiva agenciada pelo di-
alogo entre texto e imagem. O todo organico se esfacelou e 0s sonetos
voltaram a habitar de forma tradicional as paginas. A supressao das ilus-
tracbes de J. Carlos realizada pelo poeta bem pode revelar uma certa
concepg¢do de que a imagem seria apenas um acessorio e ndo parte indis-
sociavel de um conjunto, tendo em vista 0 contexto em que poema e ilus-
tracdo se conjugaram.

Contudo, ndo ha como saber quais motivos levaram Olavo Bilac a
eliminar as ilustragdes, embora se saiba que o poeta era um tipico repre-
sentante da sociedade grafocéntrica. E que, como tal, ndo se eximiu de
atacar os desenhistas e a proliferacdo de imagens em uma cronica publi-
cada na Gazeta de Noticias, em 1910. Neste importante jornal fluminen-
se, o autor de “ Samaritana” escreveu:

Vem de perto o dia em que soara para os escritores a hora do irreparavel
desastre e da derradeira desgraga. Nds, os rabiscadores de artigos e noticias, ja
sentimos que nos falta o solo debaixo dos pés. Um exército rival vem sola-
pando os alicerces em que até agora assentava a nossa supremacia: é o exérci-
to dos desenhistas, dos caricaturistas e dos ilustradores. O lapis destronara a
pena: ceci tuera cela. (BILAC apud DIMAS, 1996)

Segundo se observa, o cronista demonstra estar profundamente
indignado com o fato de a imagem estar conquistando cada vez mais es-
paco na imprensa. Fica muito clara a rivalidade vivida entre desenhistas e
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homens de letras. As palavras de Olavo Bilac incitam uma guerra entre o
“lapis” e a “pena”. Embora ndo se deva cobrar coeréncia dos cronistas,
porque suas posi¢des podem variar de acordo com as conveniéncias de
cada momento, ndo é possivel negar que o desabafo de Olavo Bilac forta-
lece a hipdtese de que ele ndo deu o valor devido as ilustragdes que J.
Carlos elaborou para os sonetos publicados nas paginas da Careta.

As hipoteses sdo muitas para justificar a supressao das ilustragdes
e podem estar relacionadas a problemas técnicos, a concepgdes mais es-
treitas sobre o papel da ilustracdo ou ainda a exigéncias e demandas da
revista ilustrada, como, por exemplo, as que envolvem interesses midia-
ticos mais imediatos para garantir a periodicidade do veiculo, o que ndo
ocorre necessariamente com a publicacdo de livros.

O fato de o poeta ter transposto para o livro 0s poemas sem as
ilustragdes de J. Carlos desperta, sem ddvida, muita curiosidade. Haveria
muito que se especular sobre tal exclusdo; entretanto, na busca de justifi-
cativas plausiveis para o procedimento adotado por Olavo Bilac, infere-
se que os poemas foram separados das respectivas ilustracfes, porque,
sendo o poeta um homem de Letras marcado pelas crencgas e convicgdes
grafocéntricas do século XIX, talvez ndo pudesse atribuir a imagem o
merecido valor, como bem comprova o ponto de vista que ele assumiu na
cronica publicada na Gazeta de Noticias, em 13 de janeiro de 1901. O
certo é que os poemas sem as ilustracdes de J. Carlos perderam a forga
sémica que o didlogo entre texto e imagem promovera e que esta cisao
interceptou, em parte, a linha histérica do dialogo entre ilustracéo e poe-
ma, uma vez que este conjunto indissocidvel ficou confinado as paginas
da Careta.

Por isso, a intengdo da pesquisa foi resgatar este conjunto que foi
desfeito, recuperando, nas paginas da referida revista ilustrada, os 20 so-
netos bilaqueanos que receberam tratamento visual assinado por J. Car-
los, a saber: “Os amores da abelha”; “Os amores da aranha”; “Avatara”;
“Benedicte!”; “Beethoven surdo”; “Dante no paraiso”; “Estuario”; “Fruc-
tidoro”; “Hino a tarde”; “Lingua portuguesa”; “Maternidade”; “Musica
brasileira”; “Natal”; “New York™; “As ondas”; “A rainha de Saba”;
“Respostas na sombra”; “Samaritana”; “Sinfonia”; “Os sinos”.
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3. O processo de transmutacdo de “Hino a tarde”

Para que se aquilate o valor histérico do corpus da pesquisa para a
histdria das relagdes entre poema e ilustracdo, no campo grafico brasilei-
ro do inicio do século XX, tomam-se, como exemplo, o poema “Hino a
tarde”, de Olavo Bilac, ¢ a ilustracdo que J. Carlos prop0ds para o soneto
que viria aparecer na primeira pagina do livro Tarde. Antes, é importante
destacar que se trata da transmutacéo de um conjunto linguistico para um
conjunto visual. Assim, com o formato de uma generosa moldura, no que
diz respeito ao volume, a ilustracdo do poema vai acionar aspectos soci-
ais, culturais, afetivos na administracdo de linhas e cores, transcriando o
que se poderia denominar o “mundo do poema”.

Se a hipertrofia do que se estd denominando como moldura impli-
ca ver uma rivalidade entre 0 poema e 0 que parece guarnecé-lo, esta
mesma hipertrofia também o isola e propde multiplos movimentos do
olhar na contemplagdo do conjunto texto e imagem. Em termos espaciais,
0 poema se situa a esquerda e a ilustracdo a direita da pagina em que co-
abitam, ficando reservado para o primeiro a interioridade e, para a se-
gunda, a exterioridade. E no que concerne aos aspectos cromaticos, a fra-
ca luminosidade da fracéo de tempo captada pelo olhar da voz poética re-
flete-se na opcéo do ilustrador pelo emprego de nuances do branco e pre-
to e do alaranjado, de modo a configurar um conjunto ilustrativo media-
namente luminoso, frio, mas que vem temperado por uma cor branda-
mente quente.

Com base nos pontos anteriormente destacados e que irdo nortear
a analise do possivel didlogo entre poema e ilustracdo, retorna-se a pro-
posta de estudo da cenografia dos sonetos de Olavo Bilac nas paginas da
revista Careta e destaca-se, para tal fim, “Hino a tarde”, soneto publicado
em 22 de mar¢o de 1913, e que, conforme ja se ressaltou, abre o Gltimo
livro de Olavo Bilac — Tarde (1919).

Para efeito de énfase, frisa-se mais uma vez que a apresentacao do
poema conta com uma moldura assinada por J. Carlos na qual se nota a
nitida influéncia do estilo Art Nouveau. A moldura traz uma figura femi-
nina que avanca em direcdo a um céu cheio de nuvens, ja invadido pela
escuriddo da noite e salpicado de estrelas. Sublinha-se que ilustragdo é
policromatica, mas as tensGes entre as nuances do branco e do preto des-
tacam-se com mais intensidade, realcando visualmente os seguintes ver-
50s do soneto:
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Amo-te, 6 tarde triste, 6 tarde augusta, que entre
Os primeiros clardes das estrelas, no ventre,
Sob os véus do mistério e da sombra orvalhada.

(BILAC, 1997, 269)

Na figura feminina que avanca em dire¢do ao céu, os tracos do es-
tilo Art Nouveau se mostram de forma muito evidente, seja no carater as-
censional e nas transparéncias, seja na voluptuosidade e na teatralidade
com que a figura se dirige ao alto. Compreende-se ainda que J. Carlos,
captando o panteismo que esta presente em “Hino a tarde”, materializa o
fim da tarde em uma figura de mulher, porque o poema de Olavo Bilac
suscita tal condugdo, como bem ilustram os seguintes versos:

Amo-te, hora hesitante em que se preludia

O adéagio vesperal, — tumba que te recamas

De luto e de esplendor, de crepes e auriflamas,
Moribunda que ris a propria agonia!

(BILAC, 1997, p. 26)

Se processo de personificacdo da “tarde” se explicita no soneto de
Olavo Bilac através do Iéxico — “recamas”, “moribunda”, “ris”, “ven-
tre”—, na ilustracdo de J. Carlos ela se fortalece e concretiza-se na figura
da mulher que se lanca em direcdo ao céu. Neste conjunto ilustrativo en-
cerrado também em uma moldura, prioriza-se o tom crepuscular a que o
poeta faz alusdo. Através de uma cartela de cores que investe no preto,
no branco e no alaranjado, J. Carlos reforca o fim da tarde — esta fracéo
de tempo marcada pela tensdo entre luz e sombra — sem muito se afastar
das nuances cromaticas presentes ao poema. Confirme-se:

Amo-te, ¢ tarde triste, 0 tarde augusta, que, entre
Os primeiros clardes das estrelas, no ventre,
Sob os véus do mistério e da sombra orvalhada.

(BILAC, 1997, p. 26)

O projeto de ilustracdo concebido por J. Carlos também permite
que nele se veja a sensualidade que se concentra na abordagem pictérica
que o poeta faz da realidade exterior, especialmente no processo de per-
sonificacdo. Orientando-se pelas marcagdes textuais, J. Carlos investe no
contorno do corpo, no volume do busto, na expressdo de éxtase e nos ca-
belos longos e revoltos para transcriar visualmente uma dimenséo erotica

99, G EEINT3

presente ao Iéxico do poema: “esplendor”; “volipia”; “véus de mistério”.

O erotismo refletido na diafaneidade da figura feminina desenha-
da por J. Carlos e na movimentacéo a ela imposta explora, com proprie-
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dade, as possibilidades de estilizacdo do Art Nouveau, se notadamente
contrastadas as figuras femininas que comparecem nos cartazes do tche-
co Alfons Mucha. Neste sentido, J. Carlos aciona a retorica da represen-
tacdo de figuras femininas concernente ao estilo Art Nouveau, para criar
uma figura transllcida e evanescente que funde a personificacdo ao seu
referente: mulher e tarde.

Do ponto de vista cromatico, cabe ainda dizer que a ilustracdo de
J. Carlos retoma visualmente a cartela de cores empregada pelo poeta
com a finalidade de criar pictoricamente a instalacdo do fim de tarde so-
bre a terra. Se o0 léxico do poema incorpora vocibulos como “ouro”,
“chamas”, “fogo”, “auriflamas”, “clardes”, “luto”, “véus”, “sombra” para
“pintar” o crepusculo, a ilustragdo do poema ndo se realiza de forma dife-
rente. J. Carlos lanca méo de nuances e saturacdo do claro e escuro, para
criar o efeito de que a claridade e a reverberacéo da luz solar — tom ala-
ranjado — comecam a ser eclipsadas pela ambiéncia noturna que se insi-
nua sobre a terra. H& que se admitir que J. Carlos era mesmo um mestre
muito habilidoso quando o assunto era a combinagdo de cores. Com mui-
ta justica, Céssio Loredano, em O Bonde e a Linha: Um Perfil de J. Car-
los (2002), exclama:

Com que maestria e felicidade este homem combina porcentagens de duas
cores para obter uma terceira e uma quarta. Ou, no miolo da revista, como po-
de, usando reticulas, conseguiu Vvarios tons de cinza para o preto e varias nu-
ances para a cor; e, superpondo as reticulas de um e outra, obter ainda novas
sugestdes crométicas. (LOREDANO, 2002, p. 62-63)

J& no que toca a elaboragdo da paisagem, o ilustrador combina
elementos descritivos que fazem parte do poema para compor uma cena
assentada na narratividade que, por sua vez, d& conta do louvor entoado
pela voz poética de “Hino a tarde”: uma figura feminina translucida que
ruma em dire¢do a um céu estrelado. Trata-se, portanto, de uma cenogra-
fia na qual se pode contemplar o carater divino que se manifesta no sone-
to de base cultual.

Quanto ao carater dindmico proposto pela ilustracdo, pode se di-
zer que os olhos se exercitam em duas dire¢des: de baixo para cima e de
cima para baixo. Se a figura feminina — “tarde” — transformada em um
bibeld de lalique pela transparéncia de cristal que lhe da forma, ascende
ao céu, a noite, por sua vez, vem descendo a terra, como a engolir a area
em que a luz solar ainda permanece. Buscando aproximar texto e ima-
gem, é importante ressaltar que o carater dinamico captado pela ilustra-
¢a0 também se apresenta no soneto “Hino a tarde”, tanto no plano da sin-
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taxe quanto no do ritmo. Segundo se observa, 0s versos picotados por
virgula e travessdo criam um ritmo aligeirado, uma espécie de coup de
fouet, enquanto as inversdes dos termos sintaticos impdem um dinamis-
mo caracteristico dos torneios frasais, encontrando similitudes com o
movimento sinuoso aplicado a linha no estilo Art Nouveau.

E importante esclarecer que a relagdo entre a moldura e o poema
de Olavo Bilac promove conclusdes importantes sobre o didlogo entre
texto e imagem, quando se examina o conjunto visivo. Em um primeiro
lance, observa-se que a moldura lembra o formato de “colchetes” que
guardam a ilustracdo de J. Carlos, enquanto uma caixa destina-se a conter
0 poema. Dessa perspectiva, parece existir uma rivalidade na partilha da
pagina. Se a ilustracdo ocupa a maior parte do espaco, 0 poema vem
comprimido em um retdngulo que avanca ilustracdo adentro. Tal ceno-
grafia instaura uma tensdo espacial e demonstra com clareza uma espécie
de disputa de territorio no ambito da péagina. Além do mais, esta mesma
cenografia suscita elaborar a fantasia de que a ilustracdo ir4 absorver o
poema ou cada vez mais confina-lo & margem esquerda. Como se pode
deduzir, na relagdo entre imagem e texto as ambiguidades sempre barram
conclus6es definitivas.

4. As fungdes da moldura

Salta ainda aos olhos a fungéo dupla da moldura, pois, a0 mesmo
tempo em que demarca a area da ilustracéo, ela também reveste o poema.
Essa dupla funcéo coloca em evidéncia que tanto o soneto quanto o con-
junto ilustrativo, a despeito do destaque oferecido pelos recursos graficos
(caixa e “colchetes™), encaixam-se em decorréncia de uma dindmica que
implica a coordenagdo de molduras.

No entanto, essa dinamiza¢do de molduras ndo se aplica aos 20
sonetos de Olavo Bilac que foram ilustrados por J. Carlos nas paginas da
revista Careta. O enquadramento de poemas é bem variavel, como se
pode perceber através do levantamento do corpus da pesquisa. Por
exemplo, ha molduras que ndo captam o mundo do poema que estdo a
ilustrar. Sdo as que investem em motivos geométricos muito empregados
pelo Art Nouveau e que, de fato, criam margens e demarcam 0s seguintes
sonetos: “Musica brasileira”, “Lingua portuguesa”, “Rainha de Saba”.
Nelas, o ilustrador ora brinca simplesmente com os movimentos da linha,
ora recorre a utilizacdo de filetes, vinhetas e motivos florais tipicos do es-
tilo Art Nouveau para envolver 0s sonetos.
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Ja em “Samaritana”, a moldura se concretiza através da combina-
cao harmoniosa entre a figura da personagem que da titulo ao soneto e os
filetes com motivos florais tipicos do Art Nouveau. Sobre esta moldura é
conveniente destacar que, na configuracdo pictorica da personagem fe-
minina, J. Carlos tira partido de linhas e de motivos geométricos orienta-
lizados para criar diferentes texturas no vestuario e nos aderegos da sa-
maritana.

Isto posto, substancialmente, a pesquisa sobre o didlogo entre po-
ema e ilustragdo, com base nos sonetos de Olavo Bilac ilustrados por J.
Carlos, permite algumas conclusdes sobre a apresentacdo de poemas em
revistas ilustradas que circularam no campo cultural fluminense ainda na
primeira década do século XX.

O enquadramento dos poemas, além de propor rivalidades entre
texto poético e imagem, amplia o debate sobre o possivel didlogo que se
espera existir neste tipo de apresentacdo. Na verdade, o trabalho do ilus-
trador resulta de uma leitura autoral da composicdo poética, porque a ele
cabe transcriar um conjunto linguistico para um conjunto visual. E para
realizar esta transcriacdo, o ilustrador olha o poema e dele retira os ele-
mentos ou o elemento aos quais dara “vida” através do desenho.

O “mundo do poema” que chega ao ilustrador serd sim um mundo
visivo. Por isso, J. Carlos ora se detém a recolher elementos dispersos
nos poemas e distribui-los ao redor das molduras, como procedeu em
“Fructidoro”; ora se ocupa em dar uma narratividade aos elementos,
construindo verdadeiras paisagens ou cenas, como se observa em “Sinfo-
nia” e “Natal”. Outras vezes, a moldura surge apenas como ornamento ¢
recurso isolante para 0 poema, segundo se pode observar no tratamento
visual concedido a “Estuario”. Em outros momentos, 0 ilustrador serve-
se da personificagdo suscitada na elocu¢do da voz poética, como se pode
constatar nas molduras que ilustram “Hino a tarde” e “Amores das abe-
lhas”, por exemplo. Existe mais um tipo de enquadramento no qual o
ilustrador combina desenho, filetes e vinhetas, entre outros recursos, com
fins mais ornamentais.

O certo € que as ilustragdes dos sonetos de Olavo Bilac assinadas
por J. Carlos, além do valor historico e documental para os estudos sobre
a relagBes entre poema e ilustracéo, atestam o dialogo agenciado por J.
Carlos e que diz respeito as relagdes entre poema e design, ja que as
molduras que propde colocam 0 poema como peca de exposicdo e cum-
prem a funcdo de embalagem destas pecas que serdo consumidas pelo
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leitor-contemplador. Ndo seria um exagero pensar, diante do que foi ex-
posto neste estudo, que a conjugacdo entre texto e imagem ardilosamente
desmonta preceitos caros a0 campo artistico: a supremacia da letra sobre
a imagem, o influxo da l6gica do mercado e do consumo sobre objetos de
arte, o a falta de compromisso estético nos veiculos midiéticos, a desqua-
lificacdo das produgdes midiaticas. Mentiras que caem por terra, quando
se examinam as relagdes estabelecidas entre os poemas de Olavo Bilac e
as ilustracdes de J. Carlos, pelo tanto de arte que comportam e pelo com-
promisso altamente estético com o publico-leitor. Realmente, ali, entre
1912 e 1914, Olavo Bilac e J. Carlos ndo fizeram pacto com a mediania.
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