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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a personagem Lady Macbeth na peca
Macbeth escrita por William Shakespeare entre 1603 e 1607, a fim de comprovar a hi-
pétese que ela pode ser considerada uma bruxa, e que as quatro personagens, ela e as
trés bruxas que aparecem na pega, compdem a exteriorizagédo do lado mal do heréi, ou
seja, Macbeth, uma vez que, na pega, o herdi e o vildo foram absorvidos pelo mesmo
personagem. Elas formam o que Carl Gustav Jung (2008) denominou de “anima”, o
elemento feminino no inconsciente masculino e uma de suas funcdes é resolver confli-
tos no inconsciente masculino. Utilizaremos as teorias semioldgicas que tratam da re-
tdrica e da ideologia para analisar os dialogos entre Macbeth e Lady Macbeth e as in-
teragdes entre Macbeth e as bruxas para comprovar tal hipétese.
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1. Macbeth

A tragédia mais curta de William Shakespeare, Macbeth conheci-
da como “a tragédia da ambicdo” devido as agdes dos personagens prin-
cipais Macbeth e, sua esposa, Lady Macbeth, foi escrita por volta de
1606, ou seja, ja sob o reinado de James I. Na peca ha referéncias a
Conspiragdo da Polvora (Cf. BRYSON, 2007, p. 134) e ao julgamento
dos conspiradores no mesmo ano em que foi escrita. Ambientada na Es-
cécia, terra natal de James I, a peca contém elementos sobrenaturais,
bruxas e fantasmas para agradar ao rei, que era especialista em demono-
logia. Também ndo é coincidéncia o fato de as bruxas indicarem que 0s
filhos de Banquo seriam herdeiros do trono, James | era seu herdeiro com
isso concorda Barbara Heliodora (2004).

Para John Kott (2003, p. 97) “Psicologicamente, Macbeth é talvez
a mais profunda das tragédias de Shakespeare”, pois ao espectador ¢é
apresentado um conflito na mente do herdi. Nessa tragédia, diferente das
outras, ndo ha a clara divisdo bem e mal, protagonista e antagonista, am-
bos sdo representados pelo mesmo personagem, segundo Harold Jenkins
(2001), essa escolha de William Shakespeare apresenta um problema

Rio de Janeiro: CiFEFiIL, 2016 295


mailto:carlinhossouzalima@yahoo.com.br
mailto:letras@uva.br

Gercudo Puminense do éiﬁm’a&g%@dmew

dramatico por dois motivos: primeiro fazer a plateia sentir simpatia por
alguém que é um assassino e segundo encenar o conflito interno de Ma-
cbeth no palco entre duas pessoas diferentes. Quando a agdo comeca,
somos informados que havera um encontro das trés bruxas com Macbeth
no pantano e em seguida somos informados de todas as agdes gloriosas
dele em uma batalha e Ross conta ao Rei Duncan da traicdo do Tane de
Cawdor. Duncan, entdo manda que o mesmo seja executado e que Ma-
cbeth receba o titulo.

De acordo com Harold Jenkins (2001), a preparacdo para a entra-
da de Macbeth é caracteristica da habilidade dramética de William Sha-
kespeare, pois esperamos um her6i mas sabemos que as bruxas? também
o0 esperam. Quando o encontro acontece elas Ihe dao profecias que ele se-
r4 Bardo de Cawdor e rei. Na cena, ele esta com Banquo que recebe a
profecia que seus filhos serdo reis ainda que ele ndo o seja. A partir desse
encontro, o herdi que nos foi anteriormente apresentado como um “ho-
mem nobre” ¢ “digno de confianga” comeca a declinar. Ao receber a
confirmag8o da primeira parte da profecia das bruxas, que ele chama de
“insinuagdo sobrenatural”, Macbeth comega a divagar sobre assassinar o
rei e fica absorto nos seus pensamentos até ser chamado por Banquo e
entdo diz: “Perdoai-me minha obtusa cabeca divagava em coisas esque-
cidas” (Liii. p. 30) 0 que nos leva a entender que 0 assassinato do rei ja
esteve em sua mente e que a profecia das bruxas apenas fez com que o
pensamento voltasse a sua consciéncia, pois como afirma Harold Bloom
(2001, p. 650), “as bruxas nada acrescentam aquilo que ja estd na mente
de Macbeth”. Instigado pela sua esposa, Lady Macbeth e pelas profecias
das bruxas a cometer o assassinato, ele entéo se decide e mata o Rei du-
rante a noite, destacamos que como afirma Barbara Heliodora (2004, p.
169) “As trés bruxas jamais sugerem, de forma alguma, aliés, que Ma-
cbeth mate ou tenha de matar Duncan”.

Este é o estudo mais profundo de Shakespeare do poder do mal para des-
truir a alma que lhe da o nascimento. Isso ndo quer dizer que a pega marque
um aumento do pessimismo em Shakespeare ou mesmo qualquer mudanga fi-
los6fica em sua perspectiva. Pelo contrario, d& margem para a futura explora-
cdo imaginativa da natureza do mal, como Shakespeare agora, com notavel
penetragdo psicoldgica, segue as crises sucessivas em uma mente individual.
(JENKINS, 2001, p. 43)

21 No original wierd sisters. O significado em inglés arcaico de weird esté relacionado com fate
(destino) e o significado ligado ao escocés arcaico com destiny (destino) disponivel em:
<http://www.oxforddictionaries.com>.
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2. O casal Macbheth e Lady Macheth

O universo tragico shakespeariano é centrado nas ages dos pro-
tagonistas masculinos, porém as a¢des das personagens femininas séo de
importancia crucial para acdo da peca. Em Macbeth, de acordo com Ha-
rold Bloom (2001), William Shakespeare nos apresenta o casal mais feliz
de toda a sua obra dramatica e o desejo ardente que sentem um pelo outro
¢ 0 desejo pelo trono. Lady Macbeth, esposa do protagonista, tem parti-
cipacéo decisiva na a¢do da peca, pois convence 0 marido a praticar o as-
sassinato.

Chama atencgdo a personagem feminina ter seu nome igual ao do
personagem masculino. Sandra Clark e Pamela Manson (2015) comen-
tam que os editores e a convencdo teatral distorceram a pega no que diz
respeito a personagem que ficou conhecida como Lady Macbeth. Ela
simplesmente ndo existe na peca de William Shakespeare. A nota do tex-
to na versdo do Folio para I.v é “Entra a esposa de Macbeth sozinha com
uma carta” e para IIL.ii “Entra a Senhora Macbeth e um criado”. Desta-
camos que em Macbeth € a primeira vez que a personagem feminina tem
soliloquio.

Esses dois personagens séo aguilhoados por uma Unica e mesma paixdo
de ambicéo; e sdo, em medida consideravel, semelhantes. Ambos dotados de
temperamento altivo, soberbo e imperativo. Nasceram para comandar, se ndo
para reinar. S&o arrogantes e desprezam seus inferiores [...]. Nao surpreende-
mos neles nenhum amor a pétria e nenhuma preocupagdo com o bem-estar
alheio, mas tdo-somente dos seus. Seus Unicos e diuturnos objetivos e preocu-
pacOes sdo — e, imaginamos, tém sido hd muito tempo — posi¢do e poder. E
embora ambos possuam algo — sendo que um deles bastante e de valores mais
elevados — honra, consciéncia, humanidade -, ndo vivem conscientemente sob
o influxo desses valores nem empregam seu vocabulério. [...]. Ndo possuem

ambicdes individuais. Apoiam-se, amam-se. Sofrem juntos. (BRADLEY,
2009, p. 268)

Jekels, citado por Sigmund Freud (1996), afirma que William
Shakespeare muitas vezes divide um tipo em duas personagens, as quais
tomadas individualmente ndo sdo inteiramente compreensiveis e somente
vém a sé-lo quando reunidas mais uma vez numa unidade e Macbeth e
Lady Macbeth podem estar incluidos nesse caso, sendo assim, ndo ha
como entender os dois de forma independente. Sigmund Freud (1996)
destaca pontos da peca de confirmam tal ponto de vista:

Os germes de medo que irrompem em Macbeth na noite do assassinato ja
nao se desenvolvem nele, mas nela. E ele quem sofre a alucinagéo do punhal

antes do crime; mas é ela quem depois adoece de uma perturbagdo mental. E
ele que ap6s o assassinato ouve o grito na casa: “N&o durmas mais! Macbeth
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de fato trucida o sono..." e assim "Macheth ndo mais dormirad", contudo, mais!
Ouvimos dizer que ele dormiu mais, ao passo que a Rainha como vemos, er-
gue-se de seu leito e, falando enquanto dorme, trai sua culpa. E ele que fica
desamparado com as méos cobertas de sangue lamentando que "todo grande
oceano de Netuno" ndo as limpar4, enquanto ela o consola: "Um pouco de
dgua nos limpa desta agdo"; mas depois é ela que lava as méos durante um
quarto de hora e ndo consegue livrar-se das manchas de sangue: "Todas as es-
séncias da Arabia ndo purificardo essa maozinha". Assim, o que ele temia em
seus tormentos de consciéncia, se realiza nela; ela se torna toda remorso, e ele,
todo desafio. Juntos esgotam as possibilidades de reacdo ao crime, como duas
partes desunidas de uma individualidade psiquica, sendo possivel que ambos
tenham sido copiados de um protétipo Unico. (FREUD, 1996, p. 339)

3. O inconsciente de acordo com Jung

De acordo com Carl Gustav Jung (2014) o inconsciente possui as
percepcdes subliminais dos sentidos e também inclui os componentes
que ndo alcangaram o limiar da consciéncia. Eles constituem as semen-
tes? de futuros contelidos conscientes e jamais se encontra em repouso.
Ainda de acordo com o tedrico, ha dois tipos de inconsciente, o pessoal e
o coletivo.

Podemos diferenciar um inconsciente pessoal que compreende todas as
aquisicdes da existéncia pessoal, isto é, o que foi esquecido, reprimido, subli-
minarmente percebidos, pensado e sentido. Além destes existem outros conte-
Gdos no inconsciente pessoal que ndo derivam de aquisicOes pessoais, mas a
partir da possibilidade congénita de funcionamento psiquico, por si s, isto &,
a partir da estrutura cerebral congénita. Estes sdo os aspectos mitol6gicos, mo-
tivos e imagens, que podem se desenvolver a qualquer momento e em qual-
quer lugar sem tradigdo histérica ou migracéo. Estes conteildos eu descrevo
como o inconsciente coletivo. (JUNG apud LEEMING, MADDEN & MAR-
LAN, 2010, p. 34, traduc&o nossa)

Carl Gustav Jung (2008) afirma que o inconsciente também inter-
fere em nossa compreensdo de uma palavra, ele denomina de simbdlica
uma palavra que implica alguma coisa, além de seu significado manifesto
e imediato. Uma palavra desse tipo, ainda segundo o teorico, tem um as-
pecto “inconsciente” mais amplo que ndo ¢ precisamente definido nem
inteiramente explicado. Isso acontece pois

ha aspectos inconscientes na nossa percepcdo da realidade. O primeiro deles é
o fato de que, mesmo quando nossos sentidos reagem a fendmenos reais e

22 Banquo usa exatamente essa palavra ao se dirigir as bruxas: “[...] Se o dom tendes ler/ Nas
sementes do tempo e de dizerdes / Qual ha de germinar e qual ndo ha de, / Falai-me entéo a mim,
que nem vos rogo/ Favores nem me temo de vosso 6dio". (L.iii, p.25)
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sensacdes visuais e auditivas, tudo isso de certo modo, é transposto da esfera
da realidade para a da mente. Dentro da mente esses fendmenos tornam-se
acontecimentos psiquicos cuja natureza radical nos é desconhecida (pois a
psique ndo pode conhecer sua propria substancia). Assim, toda experiéncia
contém um nimero indefinido de fatores desconhecidos, sem considerar o fato
de que toda realidade concreta sempre tem alguns aspectos que ignoramos
uma vez que ndo conhecemos a natureza radical da matéria em si. (JUNG,
2008, p. 21-22)

Ha ainda, segundo Carl Gustav Jung (2008), acontecimentos que
ndo tomamos consciéncia, aconteceram, mas foram absorvidos sem o
nosso conhecimento consciente, mas que brotam do inconsciente, por
conta dessas observagdes é que os psicologos admitem a existéncia de
uma psique inconsciente. Contudo, eles argumentam que isso implica a
existéncia de “dois sujeitos”, ou seja, “duas personalidades” dentro de
um mesmo individuo, e é exatamente isto 0 que as suposi¢des implicam.

4. Anima

Em uma perspectiva jungiana, David A. Leeming, Kathryn
Madden e Stanton Marlan (2008) afirmam que Ad&o, o primeiro huma-
no, ndo foi criado com um ser masculino, mas sim, com um ser total,
unindo masculino e feminino. A criacdo da Eva, representa uma ruptura
na totalidade original, mas que idealmente, a totalidade ainda se encontra
presente na personalidade humana. Ja na ldade Média acreditava-se que
todo homem traz dentro de si uma mulher e, a esse elemento feminino
que ha nos homens, Carl Gustav Jung (2008) denominou anima, que em
latim significa alma (psique), é uma personalidade que o homem esconde
dos outros e até dele mesmo. A anima é geralmente personificada na
forma de mulheres ligadas as “forcas das trevas” e ao “mundo dos espiri-
tos” (o inconsciente).

Anima é a personificagdo de todas as tendéncias psicolégicas femininas na
psique do homem — os humores e sentimentos instaveis, as intuicdes proféti-
cas, a receptividade ao irracional, a capacidade de amar, a sensibilidade a na-

tureza e, por fim, mas ndo menos importante, o relacionamento com o incons-
ciente; (FRANZ, 2008, p. 234-235)

De acordo com Emma Jung (2006), para considerarmos a anima
temos de reconhecer tracos nitidamente femininos em suas formas, os se-
res mais apropriados para tal sdo aqueles conhecidos de lendas e contos
de fadas, e eles geralmente se manifestam em forma mdltipla, principal-
mente em ndmero trés. Dentre as fungdes exercidas pela anima esta a de
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ser mediadora entre 0 ego® e o self*. De acordo com Marie-Louise von
Franz (2008, p. 247) “Essa fungdo positiva ocorre quando o homem leva
a sério os sentimentos, os humores, as expectativas e as fantasias trans-
mitidas por sua anima e quando ele as concretiza de alguma forma”.

5. Anima em Macbeth

Como a anima é, de acordo com Marie-Louise von Franz (2009),
personificada por mulheres ligadas as forcas das trevas e a0 mundo dos
espiritos®, as bruxas da peca, que de acordo com Andrew Cecil Bradley
(2009, p. 262) “sdo velhas, pobres e maltrapilhas, esqualidas e detesta-
veis, cheias de escarnio [...] Nem uma silaba em Macbeth da a entender
que sejam algo além de mulheres”, funcionam como tal e Lady Macbeth
que em sua oragdo (ver anexo A) invoca duas condi¢Bes ndo naturais: pa-
rar a circulagdo sanguinea que a torna mais compassiva do que um ho-
mem, e parar sua menstruagdo ("visita da natureza"), ela passa a asseme-
Ihar-se as bruxas pois segundo A. R. Braunmuller (1997, p. 34, 35, tra-
dugdo nossa) “mulheres apds a menopausa sdo pretensas a terem barbas,
pelos e mudanga na voz”. Basta lembrarmos da fala de Banquo em (L.ii,
p-24) “[...] Mulheres deveis ser, embora vossas barbas me impegam crer
que sois mulheres”, A. R. Braunmuller (1997) e Sandra Clark e Pamela
Manson (2015) afirmam que as plateias antigas viam Lady Macbeth co-
mo uma bruxa ou como possuida pelo deménio. Na sua primeira apari-
¢do na peca, Lady Macbeth entra em cena lendo uma carta que Macbeth
Ihe enviara, Marc C. Conner (2013, traducdo nossa) afirma que poucas

2De acordo com David A. Leeming, Kathryn Madden e Stanton Marlan (2010, p. 274), tradugéo nos-
sa) “O ego é o centro e a parte executiva da personalidade. E a Unica parte que estd em contato com
a realidade, e uma de suas principais tarefas é o teste de realidade”.

2 “No mito grego da deusa Psyche, uma mulher humana torna-se elevado ao status de uma deusa
através de sua relagdo tumultuada com Eros, o deus do amor. Ela primeiro perde Eros através das
maquinagdes de sua mae Afrodite e depois é restaurada para ele através da intervencéo de Zeus,
rei dos deuses.[...] Em termos junguianos, o mito chama a atengéo para a unidade da anima (o
aspecto feminino da psique) e animus (o aspecto masculino da psique), o hierosgamos (Isto ¢, a
unido sagrada de opostos) na busca do ego para se tornar o Self.” Ibidem. p. 717

2 Quando nos perguntamos por que é que o dom da visdo e a arte da adivinhagdo sdo atribuidos
especialmente @ mulher, pode-se responder que estd em geral estd mais aberta em relagdo ao
inconsciente que o homem. Receptividade é uma atitude feminina e exige estar-se aberto e vazio, e
por isso Carl Gustav Jung a qualifica como o maior segredo feminino. Além disso a mentalidade
feminina é menos avessa ao irracional que a consciéncia racionalmente orientada do homem, que
tem a tendéncia de negar tudo que ndo é razoavel, e que por esta razdo frequentemente se fecha ao
inconsciente. (JUNG, 2006, p.67)
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mulheres eram capazes de ler na época de William Shakespeare e as que
sabiam eram frequentemente condenadas como bruxas. Ao liga-la as
bruxas, temos uma figura quaternaria® que, segundo Marie-Louise von
Franz (2008) esta sempre ligado a anima.

Shakespeare faz dela muito mais do que uma caracterizacdo da esposa
que convence seu marido com a forca de sua resolucdo feminina. Vertendo
seus espiritos no ouvido de Macbeth, acalmando seus escripulos com a bravu-
ra de sua lingua, ela parece tomar para si propria o papel de Satanas. E nos
lembramos de como, enquanto espera a chegada Macbeth, ela invoca a noite
para investir-se com "o mais espesso fumo dos infernos" para que o céu ndo
possa espiar através da escuriddo em que a agéo deve ser envolvida. Ela, ndo
menos que as bruxas, e por sua propria escolha, se torna um instrumento das
trevas. (JENKINS, 2001, p. 48-49, tradugao nossa)

A ligagdo entre Macbeth e as bruxas fica evidente, ele ecoa as pa-
lavras delas?, para Frank Kermode (2006, p. 292) “Nos labios dele as pa-
lavras podem ser tomadas literalmente, como referentes ao mau tempo
por um lado e ao prazer da vitéria por outro; o uso da ideia pelas Bruxas
¢ mais soturno e complexo”. Quando escuta as profecias, ele se refere as
Bruxas como "faladoras imperfeitas”, porém Sandra Clark e Pamela
Manson (2015) comentam que o préprio herdi fala de modo impreciso
especialmente nos solildquios, destacam que ele fala como as Bruxas,
elas chamam atengdo para as repetigoes do “se” "em" e “aqui” (L.vii, p.
42)% ¢ as sentengas imperfeitas “Essa insinuagdo sobrenatural/ Ndo pode
ser mé, ndo pode ser boa” e "Nada existe mais sendo aquilo/ que nao
existe”. (Lii, p. 29).

Harold Bloom (2001) afirma que antes de enlouquecer, Lady Ma-
cbeth parece ndo ser apenas a esposa, mas méde de Macbeth, Carl Gustav
Jung (2014) comenta que o homem moderno transfere a anima, sob a
forma de imago materna, para a mulher e o ideal do casamento é o desejo
inconsciente de encontrar uma esposa que se desincumba do papel magi-

% O primeiro comando de Lady Macbeth aos espiritos é dividido em quatro reinvidicagdes: eles
devem dessexua-la, enché-la de crueldade, espessar seu sangue e ndo permitir o acesso ao
remorso, outra mengdo ao numero quatro acontece quando Lady Macbeth recebe Duncan em 1.vi,
ela diz que o trabalho para recebé-lo foi feito duas e depois redobrado, ou seja, multiplicado por
quatro.

2 Ele ecoa “0 belo é feio e o feio é belo” quando diz “um dia assim tao feio e tdo bonito/ ndo vi jamais
(iiii, p. 24)
28 Se ndo houvesse mais que pratica-lo,/ Seria bem fazé-lo sem delonga./ Se o golpe detivesse em

suas redes/ Todas as consequéncias, e lograsse/ Triunfar com a morte dele; se o assassinio/ Fosse
aqui tudo e o fim de tudo — aqui, / Nestas praias do tempo, eu arriscaria/ Minha vida futura.
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co da mée, o que 0 homem busca no casamento, na realidade, é a prote-
cdo materna e por isso se coloca a mercé do instinto possessivo da mu-
Iher e 0 medo de inconsciente de quebrar o elo com a mulher, ja que o
elo com a méao foi quebrado, faz com que o homem outorgue a esposa
uma autoridade ilegitima sobre ele.

Durante a peca, 0 herdi recorre a sua esposa (l. Viii, p. 42 -45) pa-
ra se decidir a matar Duncan, e as bruxas (IV.ii, p. 109-116) para tranqui-
lizar-se em respeito a Macduff. Em ambos os casos entendemos que ele
buscava a funcgdo positiva da anima de ser a mediadora entre 0 ego e 0
selfz,

6. Perspectiva semioldgica

Trazendo tais conceitos psicanaliticos para uma perspectiva semi-
oldgica, entendemos que o significado manifesto e imediato de uma pa-
lavra é o seu significado denotativo e o que a palavra implica a mais que
isso € o seu significado conotativo. “A mensagem (a frase) abre-se a uma
série de conotag¢fes que superam em muito o que ela denota” (ECO,
2015, p. 109). Neste estudo adotaremos a dicotomia que faz a distin¢éo
entre mensagens com fungdo referencial e mensagens com fung¢éo emoti-
va. De acordo com Umberto Eco (2015) a primeira pode ser entendida
como mensagens com funcdo denotativa e a segunda como mensagens
com funcdo conotativa. Aquele que pronuncia com intengdo de suscitar
emocdes no destinatario

devera entdo proteger-se contra as dispersdes do campo semantico, orientando
seus ouvintes na direcdo de que deseja; e, se a frase tivesse um valor rigoro-
samente denotativo, a empresa seria facil; mas, desde que ele quer justamente
estimular uma resposta indefinida, circunscrita entretanto dentro de certos li-
mites, projetar um feixe de conotagdes, uma das possiveis solugdes seré acen-
tuar certa ordem de sugestdes, reiterar o estimulo, recorrendo a referéncias
analogas. (ECO, 2015, p. 109-110)

2 De acordo com David A. Leeming, Kathryn Madden e Stanton Marlan (2010, p. 39, traducdo
nossa) "anima / animus (ou "pares de opostos") desempenha o mesmo papel em todas as psiques.
Ele faz a mediagéo entre o ego e "self" (nome de Carl Gustav Jung para a totalidade da nossa ser,
incluindo tanto elementos conscientes e inconscientes)
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7. Retdrica e ideologia

Na maioria de nossas rela¢cbes comunicacionais tendemos a for-
mar uma mensagem persuasiva a que chamamos de retérica. Em uma
perspectiva semiotica a retorica representa

uma forma assaz complexa de producéo signica, envolvendo a escolha das
premissas provaveis, a disposi¢do dos silogismos retéricos (ou de outras for-
mas inferenciais de l6gicas com mais valores) e todos os “revestimentos" ex-
ternos necessarios a expressao classificados sob o nome de "figuras de retori-
ca". Portanto, a retdrica, nesta forma constitui 0 objeto de uma semiética de
interacdo conversacional. O principal requisito desse tipo de interacdo é que
as regras de conversagao sejam respeitadas; e uma das mais importantes regras
de interagdo é que sejam reconhecidas a parcialidade das premissas e suas
reatividades as circunstancias. (ECO, 2014, p. 235)

Contudo, a retorica apresenta uma contradicdo pois se de um lado
ela tende a fixar a atencdo sobre um discurso que de modo inusitado quer
convencer a ouvinte a respeito daquilo que ele ainda ndo sabia, de outro
obtém tal resultado partindo de algo que o ouvinte ja sabe e quer. Para
resolver essa oscilagdo entre redundéncia e informacgdo, Umberto Eco
(2013) distingue trés sentidos da palavra retorica: a retérica como estudo
das condices gerais do discurso suasorio, a retérica como técnica gerati-
va e a retdrica como depdsito de técnicas argumentativas ja provadas e
assimiladas pelo corpo social. O autor ainda cita a existéncia de uma re-
torica consolatdria que

finge informar, inovar, simplesmente para aticar as expectativas dos destinata-
rios, mas na verdade reconfirmando os seus sistemas de expectativas e con-
vencendo-o0s a concordar com 0 que ja estavam conscientemente ou inconsci-
entemente de acordo. (ECO, 2013, p. 78)

O que orienta um destinatario a decodificar uma mensagem é de-
nominado ideologia, que segundo Umberto Eco (2013) é o universo do
saber e as expectativas psicoldgicas, experiéncias e atitudes morais do
destinatario. O que uma pessoa pensa e seus desejos sé podem ser estu-
dados pela semiologia quando é comunicado, ou reduzido em um sistema
de convengBes comunicativas. Para tal o sistema do saber precisa se tor-
nar sistema de signos.

Existe, ndo ha duvida, uma forma de conhecimento presente que poderia
fugir a estruturalizagdo em campos semanticos — é o conhecimento individual,
a experiéncia idiossincrética valida para um so sujeito. Mas quando se fala em
ideologia, em suas varias acep¢des, entende-se uma visdo do mundo comparti-
lhada por muitos falantes e, no limite, por toda uma sociedade. Portanto, tam-
bém essas visdes do mundo ndo sdo mais que aspectos do Sistema Semantico
Global, realidade ja segmentada. (ECO, 2010, p. 125)
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De acordo com Roland Barthes (2012) o significado da conotacédo
é um fragmento da ideologia, ideologia seria as formas do significado da
conotacdo e a retorica seria a forma dos conotadores.

8. Retorica e ideologia em Macbeth

As bruxas usam repeticdo em seus discursos, notamos uma visivel
aliteracdo que produz o efeito de encantamento pela musicalidade.

12 BRUXA: Salve, Macbeth! Salve, Tane de Glamis!
22 BRUXA: Salve, Macbeth! Salve, Tane de Cawdor!
32 BRUXA: Salve, Macbeth, que rei sereis um dia! (Liii, p. 24)

O discurso também ¢é carregado de figuras de retdrica para com-
plicar a compreensao

12 BRUXA: Menos que Macbeth e maior que ele

22 BRUXA: Nio tdo feliz e, todavia, muito mais feliz

32 BRUXA: Seras tronco de reis, embora a rei nido chegues.
Salve, pois, Macbeth e Banquo (l.iii, p. 25)

Essas caracteristicas fazem com que Macbeth lhes peca para se-
rem mais explicitas, chamando-as de “faladoras imperfeitas”, de acordo
com Umberto Eco (2015) a informagdo é associada ndo & ordem, e sim a
desordem.

Ap0s receber o anincio que foi condecorado Tane de Cawdor, o
her6i comeca a divagar sobre a possibilidade de tomar um atalho, ou seja,
matar o rei, para se tornar rei, cumprindo a profecia das bruxas. Em con-
flito consigo mesmo entre matar e ndo matar Duncan, Macbeth cita trés
razdes para ndo or fazer no soliléquio em (l.vii, p. 42-43): o fato de ser
parente e vassalo do rei, de o estar hospedando e por isso deve protegé-lo
e ndo ele mesmo maté-lo e o fato de Duncan ser um excelente rei. Porém,
o soliléquio é interrompido pela chegada de Lady Macbeth (ver anexo
B). Ao comunicar-lhe que ndo prosseguiria com o plano, ele muda os
motivos: o rei acaba de condecora-lo com um novo titulo, ganhou respei-
to das pessoas e eles devem aproveitar tal acontecimento. Ela entdo utili-
za a retdrica consolatéria, pois o plano de matar Duncan ja estava na
mente dele como somos informados em (l.iii, p. 29)®, para criar sua
mensagem com fungdo emotiva e assim exercer sua funcdo positiva de

%Meu pensamento, onde o assassinio é ainda/ Projeto apenas, move de tal sorte/ A minha simples
condigdo humana,/ Que as faculdades se me paralisam/ E nada existe mais sendo aquilo/ Que n&o
existe.
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anima. A providéncia dela é atacar a masculinidade dele pois sabe que
dessa forma pode convencé-lo. Representando a esperanga como uma
pessoa que ao beber perdeu a forca para praticar o que deseja e acorda
verde e palido, que séo os efeitos colaterais da bebida. De acordo com
Frank Kermode (2006) a piada do porteiro® sobre a bebida que estimula
o0 desejo sexual, mas ao mesmo tempo prejudica o desempenho, tem sen-
tido de desejo e agdo, a situacdo que Macbeth estava no periodo do inte-
rim e é exatamente isso que Lady Macbeth insinua. Macbeth é um guer-
reiro destemido, capaz de matar sem piedade como vemos no relato do
oficial®, entdo, para Lady Macbeth, ndo havia motivos para ele se com-
portar como um covarde, pois tinha apenas de fazer o que ele normal-
mente ja faz, matar pessoas.

No momento em que Macbeth junta-se a ela novamente depois de enfren-
tar perigos sem conta e amealhar todos os louros, sem dizer palavra sobre es-
sas coisas e sem expressdes de afeto, ela vai direto ao que interessa, no per-
mitindo que ele fale de outro assunto. Adota voz de comando e assume o con-
trole da situagdo — assumindo alias mais do que realmente pode, com o fito de
espored-lo. Anima-o convencendo-o de que o ato é heroico, "a grande empre-
sa desta noite" ou "nosso grande crime", ao mesmo tempo que ignora o fato
de ser cruel e desleal. Vence a fragil resisténcia do marido apresentando-lhe
um plano bem unido capaz de afastar o pavor e as incertezas da deciséo. Insti-
ga-0 com uma provocacdo que nenhum homem seria capaz de tolerar, menos
ainda um soldado — a palavra "covarde". (BRADLEY, 2009, p.284)

Sendo homem e guerreiro, Macbeth entende a fala de Lady Ma-
cbeth como um verdadeiro insulto respondendo prontamente “quanto
cumpre a um homem fazer, f&-lo-ei sem medo:/ Quem se abalanga a mais
ndo o €” (L.vii, p. 45), pois para ele homem ¢ um ser humano, porém para
ela homem é aquele que cumpre as promessas. Lady Macbeth entdo o
lembra de seu lado mais cruel, seu lado que ndo deve sentir remorso nem
culpa, assim como Macheth matou Macdonwald sem piedade, ela diz que
mataria o préprio filho enquanto 0 amamentava se assim tivesse jurado,
porém, nunca vemos a cena onde Macbeth faz esse juramento, ela ainda

3 0 PORTEIRO .... Quanto a luxdria, a bebida incita-a e reprime-a a0 mesmo tempo: provoca o
desejo, mas impede-lhe a execugdo. Por isso se pode dizer que a bebida em demasia é um
verdadeiro logro para a luxdria, pois suscita-a e frustra-a, instiga-a e corta-a, persuade-a e
desanima-a. Em conclus&o: engambela-a e adormecendo-a, derruba-a e vai-se embora. (ILiii, p. 61)

32 QFICIAL O implacavel Macdonald — bem talhado/ Para rebelde, pois de vilanias/ Tao cumulado
pela natureza -/ Das ilhas do oeste recebeu reforgo/ Das tropas irlandesas, e a Fortuna/ Sorria-lhe a
diabdlica empreitada/ Como rameira de soldado. Tudo/ Debalde, pois Macbeth/ Zombando da
Fortuna, e com a brandida/ Espada, fumegante da sangrenta/ Camnificina, abre passagem como/ O
favorito do valor e enfrenta/ O miseravel. Sem Ihe dar bons-dias/ Descose-o0 de um s6 golpe desde o
umbigo/ Até as queixadas, cota-lhe a cabega/ Crava-a numa seteira. (Lii, p.18-19)
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diz que ele revelou o planos quando nem local nem ocasido eram propi-
cios, sobre isso Andrew Cecil Bradley (2009) sugere que ela se refere a
carta que ele Ihe escrevera, onde ndo havia mencdo ao assassinato, mas
se tiveram conversas a respeito do crime, ambos sentiam que havia uma
ideia de assassinato na mente um do outro. Em relagéo a imagem de ma-
tar o préprio filho durante a amamentagdo, de acordo com A. R. Braun-
muller (1997, tradugdo nossa) mulheres da aristocracia ndo amamenta-
vam seus proéprios filhos, contratavam amas de leite para fazé-lo, porém
era costume das mulheres da nobreza escocesa amamentarem seu pro-
prios filhos, Harold Bloom (2001, p. 648) afirma que “nas fontes utiliza-
das por William Shakespeare, Lady Macbeth havia sido casada anterior-
mente, havendo indicacBes que chorava a morte de um filho, fruto do
primeiro casamento” em relagdo com a peca, esse ato anularia a possibi-
lidade de sucesséo real. Lembramos que ela j& havia pedido para ser des-
-sexuada e agora diz que mataria seu proprio filho ato que, segundo
Frank Kermode (2006), é a sua resolugdo antifeminina. No seu primeiro
soliloquio, ela afirma que a natureza de Macheth é cheia do leite da ter-
nura humana e na sua oracdo ela pede para que seja instigado o que é
contrario aos sentimentos humanos®.

A imagem da crianca indefesa sorrindo para mamilo da mae apresenta vi-
vidamente a situacdo natural dentro da descri¢do de sua violagao. E esta viola-
¢ao da relacdo natural sugere a falta de naturalidade monstruosa do que esta
mulher é capaz. Esta selvageria contra a sua propria prole é ainda associada
com o assassinato de Duncan, quando nos lembramos de como Macbeth cha-
mou seus deveres leais para o trono de "criangas"; e a imagem de um bebé
aparece novamente quando ele pensa das virtudes do rei que ele esta prestes a
matar®, (JENKINS, 2001, p. 50, traducdo nossa)

Macbeth entdo preocupa- se com a possibilidade de fracassar, o
que ela rapidamente refuta apresentando o plano de incriminar os cama-
reiros que cansados e embriagados estardo dormindo. Ele, entdo, cede e
se decide a cometer o assassinato.

Nao seria fécil igualar a intensidade imaginativa dessa cena; sua lingua-
gem tanto explica quanto aprofunda nossa apreensdao imperfeita dos persona-
gens — as falas sdo, no sentido da palavra que Macheth aplicou as Trés Bruxas,

3 No original, ela diz: “ Come to my woman's breasts/ And take my milk for gall’ em tradugao livre *
venha aos meus seios de mulher/ E transforme meu leite em fel”.

3 Destacamos que quando Macbeth faz a comparagéo de seus deveres reais com uma crianga em
(Liii, p. 53), Lady Macbeth sequer foi mencionada na pega; e quando a imagem do bebé aparece no
soliléquio de Macbeth, ela ndo esta em cena, entra interrompendo o soliléquio.
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"imperfeitas": as palavras se apresentam para processos de interpretagdo que
ndo podem ser concluidos. (KERMODE, 2006, p. 302)

Apos o assassinato de Duncan, a fungdo de Lady Macbeth na peca
praticamente acaba, ela pouco aparece e quando o faz, na cena do ban-
quete, é apenas para insistir que o medo de Macheth é uma afronta a proé-
pria masculinidade com o que ele responde “Ousarei tudo que um ho-
mem pode ousar”. (IILiv, p. 99)

O crime desagrega também a estreita e inicial unido dos dois: depois da
morte de Duncan eles ficam cada vez mais separados: hd uma cena breve na
qual ela reclama que ele se isola (e ela ndo é sequer informada dos planos dos
crimes que vem depois do primeiro), e os dois s6 ainda aparecem juntos, mas
apenas em publico, na cena do banquete, quando ela tenta encobrir o descon-
trole de Macbeth. A participagdo dela na tragédia virtualmente acabou: Lady
Macbeth s6 volta a cena no quinto ato, para o pesadelo antes da morte. (HE-
LIODORA, 2009, p. 140)

Temendo a profecia de que os filhos de Banquo serdo reis e 0s de-
le ndo, Macbeth contrata trés assassinos para matar Banquo e Fleance,
porém o segundo escapa. Macbeth, vai, entdo ao encontro das bruxas que
invocam seus mestres. Macbeth, quando vai fazer a pergunta que deseja é
advertido pela 1* Bruxa que diz: “ela 1é em teu pensamento”. Macbeth
recebe mais duas profecias: nenhum homem nascido de uma mulher po-
deria fazer-lhe mal, e lhe dizem que ele sé seria vencido quando a Bir-
nam avangar rumo a Dunsinane e o alertam contra Macduff. Porém, tais
profecias de fato se realizam e Macbeth acaba derrotado por Macduff que
nasceu de uma cesariana.

9. Consideracdes finais

Apesar de Harold Jenkins (2001, traducdo nossa) apontar que ndo
ha no texto que sugere que Macbeth e sua esposa tenham discutido o as-
sassinato antes do encontro com as Bruxas e considerar especulacfes so-
bre o assunto irrelevantes, acreditamos que uma leitura psicoldgica da
peca nos revela que, apesar de ndo constar no texto, tal hipétese é possi-
vel e, partindo da premissa que o casal é na realidade, um personagem
dividido em duas partes, eles sabem o0 que esta na mente um do outro e,
como demonstramos, Lady Macbeth era entendida como uma bruxa apds
fazer sua oracéo, ela teve uma participacdo decisiva para as profecias das
bruxas se realizarem.

Esperamos ter demonstrado como a retérica e a ideologia susten-
tam a ideia de que Macheth e Lady Macbeth sdo um personagem divido
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em dois, ideia ja apresentada pela psicanalise e como é possivel fazer
uma leitura de Lady Macbeth e as bruxas representam o que Carl Gustav
Jung (2008) denominou anima.
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ANEXO A:
Oracéo de Lady Macbeth  (l.v, p. 37-38)

Vinde, espiritos sinistros

Que servis aos designios assassinos!
Des-sexuai-me, enchei-me, da cabega
Aos pés, da mais horrivel crueldade!
Espessai 0 meu sangue, prevenindo
Todo acesso e passagem ao remorso;
De sorte que nenhum compugnitivo
Retorno da sensivel natureza

Abale minha determinacéo

Celerada, nem faca paz entre ela
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E o seu efeito! Vinde, ¢ vos, ministros
Do Mal, seja onde for que, em invisiveis
Substancias, instigais o que é contrario
Aos sentimentos naturais humanos!
Vem, noite tenebrosa, e te reveste

Do mais espesso fumo dos infernos
Para que o meu punhal ndo veja o golpe
Que vibraré, nem possa 0 céu ver nada
Através do lencol da escuridade

Para gritar: “Detém-te”

Dialogo entre Macbeth e Lady Macbeth (1.vii, p. 44-47)

MACBETH:

N&o vamos

Prosseguir nesta trama. O Rei acaba
De distinguir-me, e junto a toda sorte
De pessoas ganhei por esse fato

Alto conceito, que convém gozarmos
No seu lustre recente e ndo joga-lo
De lado tdo depressa.

LADY MACBETH:

Estava bébada

Tua anterior esperanga? Porventura
Dormiu para depois acordar agora

E olhar pélida e verde, o que fizera
Téo livremente? Desde j& me ponho
A duvidar do teu amor. Tens medo

De ser na agao e no valor o mesmo
Que és no desejo? Queres ter aquilo
Que estimas como o ornato da existéncia,
E te mostras em tua mesma estima
Um covarde, dizendo "N&o me atrevo"
Depois de “Quero”, como o obre gato
Do provérbio que quer comer o peixe
Mas sem sujar as patas?

MACBETH:

Cessa! Quanto

Cumpre a um homem fazer, fa-lo-ei sem medo:
Quem se abalanca a mais, ndo o é.

LADY MACBETH:

Que bruto

Foi que te fez falar-me desta empresa?
Quando a ousavas fazer, sim, eras um homem!
E querendo ser mais, serias por isso

Tanto mais homem. Nem local propicio
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Nem ocasido entdo se apresentavam.
Mas tu os criaste a ambos. Ora existem,
E o ensejo te apavora! Bem conhego
As delicias de amar um terno filho

Que se amamenta: embora! eu lhe arrancara
As gengivas sem dente, ainda quando
Vendo-o sorrir pra mim, o bico

De meu seio, e faria sem piedade
Salterem-lhe os miolos, se tivesse
Jurado assim fazer, como juraste
Cumprir esta empreitada

MACBETH:
E se falharmos?

LADY MACBETH:

Falharmos! Se susténs tua coragem

Néo falharemos. Quando esteja Duncan
Adormecido, ao que o terdo depressa
Conduzido as fadigas da jornada,
Distrairei de tal modo com bebidas

Os seus dois camareiros, que essa guarda
Do cérebro — a memdria, sera apenas
Um fumo, e o recipiente da razdo

Mero alambique; quando em suino sono
Mergulhados os dois como na morte,
Que nédo podemos fazer nés contra o indefeso
Duncan? Que ndo podemos pér a conta
Dos beberrdes, que levardo a culpa

Do nosso crime?

MACBETH:

N&o concebas nunca

Sendo filhos vardes; tua alma indomavel
O pede assim. Se usarmos 0s punhais
Dos camareiros e mancharmos a ambos
De sangue, quem ndo acreditaria

Que os matadores terdo sido eles?

LADY MACBETH:

Quem ousara pensar de outra maneira,
Nosso clamor ouvindo e vossas lastimas
Depois da morte dele?

MACBETH:

Estou ja agora

Firme na minha decisdo; ja sinto
Tensa em todo 0 meu corpo cada fibra
Para cumprir o ato terrivel. Vamos!
Respirem inocéncia, enganadoras,
Tuas feicOes: falsa aparéncia esconda
No falso coragdo a trama hedionda!
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