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RESUMO

Johannes Kreisler é o personagem mais famoso dos contos de Ernst Theodor
Amadeus Wilhelm Hoffmann. Maestro, musico e compositor, o Kapellmeister Kreisler
[Maestro Kreisler] sobe ao palco da hoffmanniana de inusitadas maneiras. Seu olhar
critico, seu temperamento, suas aparigdes e fantasias povoam as narrativas como um
leitmotiv. Neste ensaio nos propomos a observar algumas estratégias intermidiais do
autor na composi¢éo deste curioso personagem, em especial, 0 uso inovador que Ernst
Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann faz do antigo recurso da écfrase, trazendo-a na
literatura, do territério da pintura para a musica. Aby Warburg (1866-1929) é o tedri-
co que nos apresenta as Pathosformeln nas artes plasticas, as férmulas emotivas que
dé&o intensidade ao pathos. Através das articulagdes de Barbara Baert (2010) sobre a
Pathosformel do vento, veremos como as fantasias de Ernst Theodor Amadeus Wil-
helm Hoffmann (1776-1822), através da écfrase, se relacionam com as formulas war-
burguianas, transformando suas narrativas em literatura metamusical.

Palavras-chave: Contos. Ecfrase. Literatura metamusical

1. E.T.A. Hoffmann e a Pathosformel do vento

[...] ela se apresentou magnificamente. A sua altivez ca-
racteristica no andar e atitude, e sua graca notaram-se
ainda mais sobre o cavalo. Mandou que lhe alcancassem
a guitarra e, com as rédeas a volta do brago, cantou gar-
bosos romances espanholas, tocando acordes cheios no
acompanhamento. O seu vestido claro e sedoso esvoacava,
brincando com o pregueado cintilante, e espiritos do ar,
como caricias nos sons, balangavam e abanavam as penas
brancas sobre o seu chapéu. Aquela presenca toda era al-
tamente romantica, eu ndo pude desviar um olho sequer
de Teresina, [...].%2

62 No original: [...] sie sich gar herrlich ausnahm. Die ihr in Gang und Stellung eigene Hoheit und
Grazie zeigte sich noch mehr auf dem Pferde. Sie lieR sich die Chitarra hinausreichen und, die Zligel
um den Arm geschlungen, sang sie stolze spanische Romanzen, volle Akkorde dazu greifend. Ihr
helles seidenes Kleid flatterte, im schimmernden Faltenwurf spielend, und wie in den Ténen kosende
Luftgeister nickten und wehten die weiBen Federn auf ihrem Hute. Die ganze Erscheinung war
hochromantisch, ich konnte kein Auge von Teresina wenden [...]. (HOFFMANN, 2004, p. 2764, grifos
NOSSOS).
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O trecho citado refere-se a uma passagem do conto Die Fermate
[A Fermata, 1815] de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann
(1776-1822), escritor alemdo da antiga Prdssia, poeta, misico, critico e
jurista, apaixonado pela musica, e mais conhecido através das narrativas
do fantastico ou como o mestre do duplo.

Nela o protagonista busca descrever em écfrase® a imagem mag-
nifica, graciosa, e altamente romantica da personagem Teresina, uma das
cantoras liricas italianas, com a qual viajava em tourné musical. Note-se
a descricdo do movimento nos acessérios, através dos quais se constata a
presenca do vento no trecho citado: “O seu vestido claro e sedoso esvoa-
cava, brincando com o pregueado cintilante, e espiritos do ar, como cari-
cias nos sons, balancavam e abanavam as penas brancas sobre o seu cha-

2

péu”.

O vento, apesar de invisivel, foi observado nas artes visuais pelo
historiador hamburgués e fundador da Kulturwissenschaft [Ciéncia da
Cultura] Aby Warburg (1866-1929). Notando a presenga do vento na
pintura de Boticcelli, nomeadamente nos quadros O Nascimento da Vé-
nus (1477-1478) e A Primavera (1481-1482), Aby Warburg estudou o
uso que os pintores do Renascimento fizeram dele e comparou a sua re-
presentagdo ao longo da historia da arte. Através deste estudo percebeu
que, desde a Antiguidade pagd, o vento surge nas representacGes visuais
como um elemento de articulagdo, associado a sensualidade e animacéo.
O sopro de Zéfiro a impregnar Flora, os cabelos ondulantes da Vénus e
das ninfas, os vestidos bufantes, enfim, todos os “acessorios moventes”
(DIDI-HUBERMANN, 2005), surgem para marcar nas imagens a pre-
sencga do vento, que com seu sopro dindmico, move e anima as represen-
tacOes artisticas. A esta formula de intensificagdo de um péathos Aby
Warburg da o nome de Pathosformel. O trecho citado ao inicio ilustra o
uso da Pathosformel na literatura. Critica literaria e comparatista, Barba-
ra Baert (2010, p. 9) lembra que no caso da representagdo do vento nas
imagens, ocorre tanto a transposi¢do de efeitos, como de afetos. Através
dos efeitos imaginamos a presenca do vento e nos deixamos tocar pelo
pathos que ele representa.

8 Referimo-nos neste ensaio a definicdo de écfrase, tanto no sentido mais antigo e abrangente,
como “‘uma descricdo vivida de quase tudo”, segundo Mai Al-Nakib (2005), quanto a écfrase
contemporanea, emancipada da fungdo meramente descritiva, como um “espago de transferéncias
interartisticas e intersemiéticas”, conforme Carlinda Fragale Pate Nufiez (texto inédito apud
RUTHNER, 2016). Para mais detalhes, remetemos ao 2° capitulo (Cruzando Fronteiras) da
dissertagao citada na nota 1.
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Segundo a teoria warburguiana, as Pathosformeln referem-se a
um engramma, ou seja, um trago na meméria. O filosofo e critico de arte
Georges Didi-Hubermann (2013, p. 206), estudando Aby Warburg, refe-
re-se a uma “lembranga inconsciente do dionisiaco”, ou “engrammas de
uma experiéncia passional” [Engramme leidenschaftlicher Erfahrung],
sobreviventes na meméria coletiva. Inicialmente, tais gestos serviram
“para realizar um desejo, ou aliviar uma sensac¢do dolorosa” e, devido a
frequéncia com que foram repetidos, tornaram-se “tdo habituais que se
reproduzem toda vez que esse desejo ou essa sensagdo aparece”®. Aby
Warburg (apud HUBERMANN, 2013, p. 209), observou que estas for-
mulas intensificadoras sdo manipulaveis e podem manifestar-se em todos
0s campos da cultura. Apesar das repeticGes, que as tornam habito, as
Pathosformeln estdo sempre sujeitas a processos que o historiador cha-
mou de “inversdo de sentido” [Bedeutungsinversion], ou “inversdo ener-
gética” [energetische Inversion]. Georges Didi-Hubermann (op. cit.) ex-
plica que a uma férmula do pathos é sempre facultado deixar uma signi-
ficacdo por outra antitética. Barbara Baert (2010) lembra que Georges
Didi-Hubermann (2005, p. 343)® salienta a necessidade que os artistas
renascentistas sentiram de “acrescentar aqui e acola, um toque de ven-
t0™, a0 copiar 0s antigos modelos.

Em Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, a Pathosformel
do vento encontra um campo fértil para se manifestar, uma vez que este
autor lida com os movimentos animicos provocados pela musica. Para
Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, a misica reproduz os mo-
vimentos da alma. Por analogia aos renascentistas, podemos afirmar que
Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, “movido pela arte dos
sons”, sentiu, em suas fantasticas narrativas, a necessidade de acrescentar
aqui e acolad um toque de masica.

& Aby Warburg, 1902, citado por Georges Didi-Hubermann (2013, p. 204).

8 QObra citada em artigo por Barbara Baert (2010) em Wild is the Wind: Pathosformel and Iconoly of a
Quintessence. Disponivel em:
<https://lirias.kuleuven.be/bitstream/123456789/390419/2/Annual2010+Baert.pdf>. Acesso em: 16-
03-2016.

8 No original: [...] in ihren Kopien antiker Vorbilder verspiirten die Renaissaincekinstler das
Bedlirfnis, hier und da, einen Windstoss hinzuzufiigen. (DIDI-HUBERMANN, 2005 apud BAERT,
2010, p.16)

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 423


https://lirias.kuleuven.be/bitstream/123456789/390419/2/Annual2010+Baert.pdf

Giwculo Fumenense do é?zﬁa/m%ﬁymweaﬁmym?ﬁmd

2. Sopros e ventanias artisticas

Em Wild is the Wind — Pathosformel and Iconology of a Quintes-
sece [Violento é o vento — Pathosformel e Iconologia de uma Quintes-
séncia], Barbara Baert (2010, p.9) lembra que o vento é como um motor,
uma “locomotiva do organismo em movimento” [locomotive of the orga-
nism in motion]. Tal como Zéfiro impregna a Flora de Botticelli, o vento
da nova vida a imagem pintada ou descrita.

Assim, no exemplo de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Ho-
ffmann citado ao inicio, temos um cruzamento da Pathosformel com a
écfrase: a representacdo, na literatura, de uma representacdo pictérica,
por meio da Pathosformel do vento. Ndo podemos saber se Ernst Theo-
dor Amadeus Wilhelm Hoffmann se baseou de fato na pintura de Botic-
celli, ou se agiu por impulso de um traco da memdria para a sua descri-
¢do, mas podemos argumentar que se trata de uma descrigdo estetizada,
que pinta um quadro na narrativa. E mais: que o efeito do vento na ima-
gem, como Pathosformel, esta presente na descricéo, intensificando a
sensualidade e a graciosidade da figura “altamente romantica” [hochro-
mantisch] representada, que, ndo por acaso em Ernst Theodor Amadeus
Wilhelm Hoffmann, era cantora e executava, acompanhando-se a guitar-
ra, “garbozas romangas espanholas”.

No mesmo ensaio, Barbara Baert (2010, p.9) chama a atencéo pa-

ra o poder do vento:
O vento é um fendmeno natural que tem impacto em todos os sentidos do
corpo: ele é tactil, produz som, carrega odores; ele é como uma brisa, que mis-

tura, envolve e penetra nossos seres. O vento ndo somente abraga, ele pode
também destruir. (BAERT, 2010, p. 9, tradug&o nossa)®’

Nosso corpo ndo s6 depende dele, mas também o produz, na for-
ma do ar que inalamos ou exalamos, e como bem notou a autora, ainda
ha um “terceiro vento” [third wind], que sopra através do nosso ser, o
pneuma, que segundo Aristdteles e os gregos antigos (apud BAERT,
2010, p. 9), refere-se a uma energia vital, um sopro de vida, ou um espiri-
to, que abastece 0 nosso cérebro e intelecto. Barbara Baert lembra que o
vento é uma poténcia recebida ao nascimento, que se reabastece pela res-
piracéo.

8 No original: The Wind is a natural phenomenon that impacts on all of the body’s senses: it is tactile,
produces sound, carries scents; it is like a cosmic breath that stirs, envelops and penetrates our be-
ings. The wind not only embraces, but can also destroy.

424 Cadernos do CNLF, vol. XX, n° 08 — Historia da literatura e critica literaria.



Il CONGRESSO INTERNACIONAL DE LINGUISTICAE FILOLOGIA
XX CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E FILOLOGIA

O arquiteto, pintor e humanista italiano Leon Battista Alberti
1404-1472, como notou Barbara Baert (2010, p.15), ao estudar as super-
ficies e volumes na pintura, argumenta que eles sdo a expressdo de um
fendmeno criador do efeito de um “invisivel além” [unsichtbares Jen-
seits] e, seja 0 que for que esta para além do corpo, o pintor refere-se a is-
to como “movimentos da alma” [Seelenregungen], “movimentos dificeis
de capturar na pintura, que representam um desafio”. O vento ¢ o meio
que produz a graca na pintura, e sem ele, lembra Barbara Baert (2010, p.
15), poderia se dizer que a pintura ndo tem alma.

3. Kapellmeister Johannes Kreisler e a muasica em écfrase

Para Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, a mdsica séo
0s movimentos da alma, e assim sendo, € nela que vamos buscar a alma
de suas narrativas. Nelas Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann se
aventura a pintar a musica de diversas maneiras. O recurso da écfrase,
mais conhecido na pintura ou na literatura, em Ernst Theodor Amadeus
Wilhelm Hoffmann surge musicalmente nas narrativas. Vejamos.

Johannes Kreisler € um personagem-chave na hoffmanniana. Ma-
estro [Kapellmeister], misico-compositor, curioso, obsessivo, intempes-
tivo, estranho, mas sempre conquistando a todos com as suas esquisiti-
ces, historias e mistérios, ou entdo com uma palavra amiga. Disposto a
animar e mover almas, 0 maestro Kreisler incorpora a paixao pela masi-
ca, e nele a musica se manifesta como uma obsesséo patolégica. Adiante
veremos um exemplo, no qual ele se refere musicalmente a esta obses-
s&o.

Com Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, as ideias musi-
cais de Kreisler estdo por toda a parte: na ficcdo, nos ensaios, na critica,
inspirando a muitos poetas e artistas de diferentes areas e épocas. O pia-
nista e compositor Robert Schumann, um aficcionado leitor das narrati-
vas de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, viu nelas a fonte de
inspiracdo para compor um ciclo de sete pecas para piano, ao qual deu o
nome de Kreisleriana, tal como Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Ho-
ffmann fizera com um conjunto de pegas ficcionais e ensaisticas.

A Kreisleriana (1814) de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Ho-
ffmann, que deu origem a de Schumann, é uma colegdo, em duas partes,
de contos reunidos pelo autor sob este titulo, as quais, por sua vez, se en-
contram reunidas em Fantasiestiicke in Callots Manier [Fantasias a mo-
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da de Callot, 1814-1815]. No inicio da primeira Kreisleriana, Ernst The-
odor Amadeus Wilhelm Hoffmann da as coordenadas sobre Kreisler:

— Os amigos afirmam que a natureza tentou nele uma nova receita em sua
composicéo, e a tentativa teria falhado, ao misturar fleuma de menos em seu
espirito supersensivel e em sua incandescente e destruidora fantasia, e com is-
to, o equilibrio que um artista necessitaria para viver com o mundo e compor
as suas obras, teria sido danificado [...].%

Instavel em seus humores, como num mar agitado, 0 maestro
Kreisler tinha ideias brilhantes para compor, mas a mesma for¢a que o
animava e entusiasmava numa noite, tal como o vento, era também capaz
de arrasa-lo, podendo leva-lo, ja& na manha seguinte, a destruir a propria
criacdo:

[...], Johannes era levado para la e para ca pelas suas apari¢des e sonhos, co-
mo num mar ondeante, e ele parecia procurar em vado por um porto, que enfim
lhe desse a tranquilidade e o equilibrio, sem os quais um artista nada consegue
criar. Assim entdo, também acontecia de 0s seus amigos ndo conseguirem

convencé-lo a anotar uma composi¢do, ou mesmo, a ndo destruir uma anota-
da.ee

A musicologa e professora Ménica Vermes” (2007) dedicou o seu
doutorado ao estudo da Kreisleriana Op. 16 de Schumann, através do
qual analisa a obra pianistica e suas relagdes com a obra literaria. Ela ob-
serva que Kreisler na literatura, € como um Leitmotiv na musica: um te-
ma ou motivo recorrente, que circula pelos contos; por vezes desaparece,
ressurgindo inesperadamente noutro conto e, como 0 préprio nome
Kreisler diz, também se move em circulos, ou gravita.

& No original: - Die Freunde behaupteten, die Natur habe bei seiner Organisation ein neues Rezept
versucht und der Versuch sei miBlungen, indem seinem (iberreizbaren Gemiite, seiner bis zur
zerstérenden Flamme aufglihenden Phantasie zu wenig Phlegma beigemischt und so das
Gleichgewicht zerstdrt worden, das dem Kiinstler durchaus ndtig sei, um mit der Welt zu leben und
ihr Werke zu dichten, [...] (HOFFMANN, 2004, p.......)

8 No original: [...], Johannes wurde von seinen innern Erscheinungen und Trdumen, wie auf einem
ewig wogenden Meer dahin — dorthin getrieben, und er schien vergebens den Port zu suchen, der
ihm endlich die Ruhe und Heiterkeit geben sollte, ohne welche der Kiinstler nichts zu schaffen
vermag. So kam es denn auch, dall die Freunde es nicht dahin bringen konnten, dal er eine
Komposition aufschrieb oder, wirklich aufgeschrieben, unvernichtet lie8. (HOFFMANN, 2004, p......)

0 Ménica Vermes é professora de histéria da musica na Universidade Federal do Espirito Santo.

™ “Kreisler” em alemao ¢é aquele que “kreist’, do verbo “kreisen”, que significa “circular”, “mover-se
em circulos”, ou “gravitar’, em sentido figurado. Alguns exemplos para o uso do verbo: “a terra
gravita em torno do sol” [die Erde kreist um die Sonne], “seus pensamentos giram sempre em torno
dela” (seine Gedanken kreisen sténdig um sie), “um avido circula sobre a cidade” [ein Flugzeug kreist
(iber der Stadf].
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Na Opera, o termo Leitmotiv, um “motivo condutor”, traduz a
ideia de movimento, pois apresenta-se através de um gesto musical. Para
além disto, surge, tal como uma Pathosformel, associado repetidamente a
um aspecto psicoldgico, ou personagem da obra, ao longo do drama mu-
sical, o palco privilegiado das paixdes. O termo “motivo”?, significa
aquilo “que pode mover ou que move, imprime movimento a algo, mo-
tor”. Se lembrarmos que o vento também circula, sopra para um lado, ¢
muda para outro, surge inesperadamente, ou desaparece, gira em torno de
si mesmo, criando redemoinhos ou furacGes, fertiliza e da vida, ou seja,
anima, entdo a associacdo entre o personagem Kreisler, como mdsica, e a
musica, como vento, ndo nos surpreende. A musica per se esta visceral-
mente associada ao vento: o canto mais primitivo e natural s6 é possivel
pela projecdo do ar em movimento. Aquilo que ouvimos, através do can-
to, ou da masica instrumental, sdo as vibragdes, as ondas sonoras que se
propagam no ar. Além disto, se o vento da alma a pintura, a musica ani-
ma o espirito, € como observou Barbara Baert (2010, p. 22), “o vento é
raramente silencioso. O seu som é o rugido da forca da natureza, um ru-
mor atribuido a Deus. (Ezekiel 3:12)»

Kreisler, como maestro, conduz vozes e siléncios por vocacéo,
que por sua vez é também a tarefa do escritor, 0 que o torna ao mesmo
tempo um duplo de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, que
também era masico. Mais do que isto, Kreisler €, ele mesmo, um motivo
condutor [Leitmotiv]: ele € o motor que impulsiona o escritor, e 0 perso-
nagem que anima, move, conduz e comove nas narrativas. Vejamos um
recorte ilustrativo, extraido do conto Kreislers musikalisch-poetischer
Klub [O clube poético-musical de Kreisler]™. Apo6s uma tertalia musical
do clube, um dos amigos fiéis, de sua propria imaginacéo, comenta o es-
tranho comportamento de Kreisler naquela noite, a sua agitacao e falta de
humor, muito diferente do que habitualmente. A este personagem imagi-
nario, o maestro responde:

72 em sua sexta acepgao no dicionario Caldas Aulete.

3 No original: Wind is rarely quiet. Its sound is the roar of the force of nature, a rumble ascribed to
God (Ezekiel 3:12). “Entéo o espirito se apoderou de mim e ouvi atras de mim um vozerio de violento
rumor. Bendita seja a gléria do Senhor, onde ela repousar!” (http://www.bibliacatolica.com.br/biblia-
ave-maria/ezequiel/3/ Acessado em: 16/03/2016).

™ Publicado pela primeira vez em 1814 em Fantasiestiicke in Callots Manier. Blétter aus dem
Tagebuche eines reisenden Enthusiasten. Mit einer Vorrede von Jean Paul [Fantasias & moda de
Callot. Folhas do diario de um viajante entusiasta. Com um prefécio de Jean Paul], este é o terceiro
conto da segunda Kreisleriana, localizado na segunda parte das Fantasiestiicke.

Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2016 427


http://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ave-maria/ezequiel/3/
http://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ave-maria/ezequiel/3/

Giwculo Fumenense do é?zﬁa/m%ﬁymweaﬁmym?ﬁmd

— Ah, amigo! [...] Uma nuvem de sombra macambuzia anda sobre a minha vi-
da! N&o achas tu, que a uma pobre e inocente melodia, que ndo deseja nenhum
— nenhum lugar sobre a terra, deveria ser permitido vagar pelo espaco afora,
livre e ingenuamente? Al, eu s queria sair logo por aquela janela afora, no
meu robe chinés, como numa capa de Mefisto! — Como uma melodia inofen-
siva? observou o amigo fiel. — Ou como um baixo ostinato, se preferires, revi-
dou Kreisler, mas eu preciso sair logo, de qualquer jeito.”™

O baixo ostinato é na musica uma figura ritmica e melédica, que
se repete obsessivamente por toda uma peca, dando a ela uma cor Unica,
um péathos, um carater que a identifica, conforme nos explica 0 musico-
logo Gary Tomlinson em Five Pictures of Pathos (2004, p.203). Como
representacdo de uma midia (a masica) através de outra (a literatura),
Kreisler configura-se como uma écfrase musical na literatura e, se pensa-
do a partir da Pathosformel do vento, surge como a metamorfose mascu-
lina, profissionalizada e moderna da ninfa (feminina, a musicalidade en-
carnada e moderna), que, sendo a transmissora do vento, estd sempre em
movimento, circulando e animando as cenas.

Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, ao utilizar-se de um
processo ecfréstico para a transposicdo de propriedades, estruturas e for-
mas da musica para suas narrativas, nos fala da prépria arte de fazer ma-
sica, criando em sua literatura um palco prdprio para uma peca represen-
tacional de uma outra midia, a musica. Este processo de transformacéo
da prépria técnica, o0 modo de representacdo, em objeto de criacdo, € 0
que o teorico da literatura William Kumbier (2001, p. 329) entende como
arte metamimética, a “arte apreendida essencialmente como um modo de
representagdo” [art apprehended mainly as a mode of representation].

Assim sendo, a constatacdo da metamimesis musical nas narrati-
vas de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann nos leva a considera-
las como algo que esta para além das narrativas musicais, nas quais a
musica surge através de comentarios ou referéncias. Através da incorpo-
racdo da prdpria arte da musica, e 0 Maestro Kreisler é um bom exemplo
deste procedimento, dentre os varios que podemos encontrar em sua obra

75 No original: Ach, Freund! [...Jein dstrer Wolkenschatten geht (ber mein Leben hin! - Glaubst du
nicht, dafi es einer armen unschuldigen Melodie, welche keinen - keinen Platz auf der Erde begehrt,
vergénnt sein diirfte, frei und harmlos durch den weiten Himmelsraum zu ziehen? - Ei, ich méchte nur
gleich auf meinem chinesischen Schlafrock wie auf einem Mephistophelesmantel hinausfahren durch
jenes Fenster dort! - Als harmlose Melodie? fiel der treue Freund Idchelnd ein. Oder als basso
ostinato, wenn du lieber willst, erwiderte Kreisler, aber fort muB ich bald auf irgend eine Weise.
(HOFFMANN, 2004, p.1739)
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ficcional, os contos de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, ver-
dadeiras obras de arte, apresentam-se como narrativas metamusicais.
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