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RESUMO

Esse presente artigo tem como objetivo tratar da narrativa que traz consigo espe-
cificidade estéticas e particularidades literarias, entendo que as cronicas narradas no
livro “Arraial do Cabo: seus Contos e seus encantos” trazem elementos do realismo
afetivo, da mesma forma que, permitem que o leitor conhega elementos socioculturais
do modo de vida compartilhado nas histérias contadas pelos membros dessa comuni-
dade tradicional pesqueira, construindo impressdes da realidade alimentadas e legiti-
madas pelas suas representacdes e descrigdes. O objeto de estudo, desse modo, é uma
cronica intitulada “Shangri-1a”, que representa um patrimoénio imaterial brasileiro da
pequena comunidade de Arraial do Cabo que foi organizado e documentado pelo Wi-
Ines Martins Pereira. Nesse aspecto, segundo Wilnes Martins Pereira (2013, p. 09) tais
crénicas e lendas eram passadas para as pessoas da pequena coldnia de pescadores, e
acredita-se que alguns fatos existiram e outros ndo passam de cria¢des imaginarias do
povo cabista, sendo uma narrativa socializadora, reproduzida pela histéria oral pelos
membros dessa comunidade, & medida que traz tradicoes, costumes, elementos da cul-
tura popular, seus ritos que estdo no seu modo de vida, determinantes para esse povo
do mar, e, em contrapartida, favorece o processo criativo ficcional, respaldando, as-
sim, a escolha por esse objeto de estudo literario. Entre os conceitos trabalhados nesse
trabalho, terei como eixos norteadores: (1) realismo afetivo, impressdes da realidade e
ficgdes, (2) narrativa, linguagem e memdria coletiva, (3) representagdes e realidade so-
ciocultural cabista.

Palavras-chave: Narrativa. Realismo afetivo. Comunidade pesqueira.

1. Introducdo

Ao escolher esse objeto de estudo, o livro: Arraial do Cabo: Seus
Contos e Seus Encantos, organizado e documentado por Wilnes Martins
Pereira, 0 que buscamos foi compreender a conexdo entre representacdes
dos contextos sdcio culturais e a propria experiéncia da realidade narrada
por diferentes interlocutores que passeavam em suas historias, tornando
para além de ficcbes, uma fonte de elementos definidores de um modo de
vida, de vivéncias e memorias que reafirmam os efeitos do real. Para isso
definimos a crénica: que tem como titulo: "Shangri-14".

Logo encontramos nas cronicas narradas por Wilnes Martins Pe-
reira (2013), de maneira geral, tradi¢bes, costumes, crencas. Ha uma edi-
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ficacdo do torna-se humano sobre diferentes prismas e que sdo funda-
mentos universais para o sentido amplo de diversidade cultural, onde te-
mos um patriménio imaterial que permite aos sujeitos sociais conhece-
rem e se reconhecerem, que foi remontada por Wilnes Martins Pereira
num estilo realista afetivo, construindo uma narrativa que provoca o
imaginario e traz uma espécie de visdo de mundo, de estar no mundo, o
qual os interlocutores, nessa comunidade, se sentem pertencentes. Em
outras palavras é construida uma narrativa de uma experimentacdo de
maneira objetiva entrelacada as questdes subjetivas que fazem ter um
processo ficcional e que trazem impressdes da realidade social. E uma
escrita repleta de achados e perdidos que passeiam na memdria coletiva.
Movedica por ser traidora de si mesma e inteira por ser imperfeita na rea-
lidade, e por isso autenticada pelos membros da comunidade de Arraial
do Cabo.

2. Memodria coletiva e linguagem: a narrativa como reveladora de
uma cultura

Ao constatarmos o papel integrador que a linguagem faz e favore-
ce os interlocutores, entendemos que € através da linguagem que temos
um grande acervo de um imenso conjunto de sedimentacdes coletivas
que sdo adquiridas e que podem ser reinventadas e reinterpretadas diante
das nuancas vivenciadas pelo grupo, assim como pela prdpria dindmica
social. O fato é que pela agdo comunicativa o processo de socializagao €
praticado, tanto a primaria quanto a secundaria, formando o individuo a
partir dessas sedimentacGes coletivas, que sdo construidas historicamen-
te, e que, na verdade, sdo passadas de geracdo para geracao, tendo a inte-
riorizacdo da realidade social e formagdo da memdria coletiva percepti-
veis nas interacdes da vida cotidiana, mas, que pode ganhar novos senti-
dos, significacdes. Segundo Peter L. Beger e Thomas Luckmann (1983,
p. 173):

(...) o individuo ndo nasce membro de uma sociedade. Nasce com a predispo-
sicdo para a sociabilidade e torna-se membro da sociedade. Por conseguinte,
na vida de cada individuo existe uma sequéncia temporal no curso da qual é
induzido a tomar parte na dialética da sociedade. O ponto inicial deste proces-
S0 é a interiorizacéo, a saber a apreensdo ou interpretacdo imediata de um
acontecimento objetivo como dotado de sentido, isto é, como manifestacdo de
processos subjetivos de outrem, que desta maneira torna-se subjetivamente
significativo para mim (...) Sem ddvida, este assumir em si mesmo constitui
em certo sentido um processo original para cada organismo humano e o mun-

do, uma vez assumido pode ser modificado de maneira criadora ou (menos
provavelmente) até recriado. Em qualquer caso, na forma complexa de interio-
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rizagdo, ndo somente compreendo 0s processos subjetivos momentaneos do
outro, mas compreendo 0 mundo em que vive e esse mundo torna-se meu proé-
prio.

Quando estabelecemos a relagdo da memoria com o processo so-
cializador, temos a narrativa sendo utilizada como grande instrumento
para que haja entre os membros do grupo, da comunidade uma integra-
cdo através de suas lembrancas, de seus recortes, de suas vivéncias que
podem ser ressignificadas, a partir de representacfes, que séo fabricadas
pelo narrador. Logo, percebemos a memoéria com um papel catalisador
entre os individuos e uma fonte de imagens, objetos e significacdes que
serdo inspiradores, descritos e captados pelo autor.

E nesse contexto que buscamos compreender a origem da palavra
memoria, que estd associada a deusa Mnemosyne. Essa deusa, conhecida
como musa inspiradora e protetora das artes e da histéria estaria no ca-
minho dos homens por permitir que ele se comunique uns com 0s outros,
assim como tenha a recordagdo dando sentido a sua existéncia entre seus
pares (LE GOFF, 2000, p. 21-44). Complementando Walter Benjamim
(1987) ao falar dessa deusa, Mnemosyne, traz que ela é considerada como
a deusa da reminiscéncia, e funda a cadeia de tradi¢do, que transmite os
acontecimentos de geracdo em geracao; teriamos, desse modo, a heranca
cultural, a base para a concepg¢do do sentido de memdria coletiva, e, é
nesse sentido, que entendemos, segundo Walter Benjamim (1987, p.
211), que “(...) ela tece a rede que em ultima instancia todas as historias
constituem entre si. Uma se articula na outra, como demonstram todos 0s
outros narradores”.

Em outras palavras, quando entendemos a palavra memoria, es-
tamos afirmando que a memoria permite o ordenamento do mundo antes
de existirmos, ela permite que a vida coletiva seja organizada, garantindo
0s modos de vida através de lembrancas, vivéncias e compartilhamento
de valores, rituais, tradi¢cdes. Em suma, a narrativa percorre a memoria
coletiva, e assim, encontramos, na crdnica "Shangri-14" especificidades
da comunidade pesqueira cabista, mas que ao longo de sua formacgao,
pode ter sofrido ressignificacBes e reinterpretacfes, assim como pode ser
ficticias, mas, que também, é compartilhada mediante a dindmica social.
Por isso, consideramos que o livro Arraial do Cabo: Seus Contos e Seus
Encantos € um realismo afetivo. Foi estabelecida a narrativa realista afe-
tiva que traz, nos diferentes contos, de modo geral, recordagdes formado-
ras da memoria coletiva, de seus personagens reais e imaginarios, e sao
povoadas por impressdes da realidade ou elaboracfes da realidade, que
permite que identifiquemos tal estilo realista afetivo.
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Segundo Ecléa Bosi (1994, p. 55):

(...) na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memo-
ria ndo é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da sobrevivéncia do
passado, "tal como foi", e que se daria no inconsciente de cada sujeito. A lem-
branca é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, & nossa
disposigdo, no conjunto de representacdes que povoam nossa consciéncia atu-
al. Por mais nitida que nos parega a lembranca de um fato antigo, ela néo é a
mesma imagem que experimentamos na infancia, porque nés ndo somos 0s
mesmos de entdo e porque nossa percepcdo alterou- se e, com ela, nossas idei-
as, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado,
no presente, exclui a identidade entre as imagens de um e de outro, e propde a
sua diferenga em termos de ponto de vista.

Como Peter L. Beger e Thomas Luckmann (1985) afirmam, a
construgdo social da realidade se deve a formacédo do individuo no meio
em que vive, favorecido pela objetividade do que é transmitido e subjeti-
vidade pela interpretagdo. E fato a influéncia sobre o individuo pelas ins-
tituicBes sociais como a familia, a religido, a organizagdo da vida social,
econdmica e politica, além de aspectos da prépria vida cultural. A consti-
tuico da memoria coletiva via a narrativa torna-se, assim, vivenciada pe-
los membros da comunidade, permitindo que haja um primeiro reconhe-
cimento entre eles, o que pode ser percebido com a existéncia do senti-
mento de pertencimento, e, por mais, que haja diferentes formas de inter-
pretar e representar a prépria meméria individualmente, temos pontos de
intersecdes, que traduzem a identidade cultural do préprio grupo, refleti-
da entre os pares no seu cotidiano em suas histérias contadas e reconta-
das.

Isso ndo significa dizer que a memdria ndo sofra alteracdes, é jus-
tamente ao contrario. Maurice Halbwachs (1990) diz que a memdria nao
permanece inalterada, na verdade, a memdria ndo reproduz de forma si-
métrica a imagem do que foi vivido, do passado, assim na verdade, a
memoria é uma reconstituicdo, uma reproducao sobre o viés de pontos de
vista e por isso, também, ficcional. Dessa forma, a memoria coletiva se
faz a partir da intersecdo dos sujeitos sociais que se relacionam uns com
0s outros, dando, entdo, sentido a relagdo entre o narrador e o ouvinte, ao
passado existente no consciente e inconsciente dos individuos e a sua re-
lacdo com o presente, trazendo um acervo de detalhes do experimentado,
do observado, de historias e de lembrancas das realidades sécio historicas
culturais de uma comunidade e de suas representac@es alusivas a tais rea-
lidades.

As lendas, as cronicas e os contos que repousam nas fontes folcléricas do
mundo maravilhoso e do mundo magico em nossa terra, ttm como origem a
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espiritualidade e a irreveréncia de um povo que vivia a beira mar com o su-

blime propésito de inserir valores literarios na cultura de nossa gente (...) 0s

contos engragados eram passados para as pessoas da pequena coldnia de pes-

cadores de nosso quarto distrito, e seduziam, principalmente, as criancas pela

forma teatral como eram narrados. Acredita-se que alguns fatos existiram, ou-

tros ndo passam de criagbes imaginarias de um povo espirituoso e participati-

vo da histéria cultural e folclérica de Arraial do Cabo. (PEREIRA, 2013, p. 9)

E nesse aspecto que percebemos a importancia da memaria cole-

tiva para a construcdo da realidade social da comunidade pesqueira ca-

bista, da realidade vivenciada na dindmica social por cada sujeito social,

que potencialmente se torna um narrador. Seriam versfes contadas, in-

terpretadas e que sdo de suma relevancia para que os sujeitos sociais pos-

sam garantir a existéncia do grupo assim como de seu modo de vida e

suas redefinicdes mediantes as novas urgéncias, desafios, experimenta-

cOes, dificuldades e necessidades sociais, que favorecem que, de forma

criativa, entre personagens inventados e universos simbdlicos vivencia-

dos e determinantes no seu modo de vida, sejam compartilhados e assim,

capturados e traduzidos por Wilnes Martins Pereira na sua narrativa rea-

lista afetiva, em nosso caso, observado nas crénicas do livro: Arraial do
Cabo: Seus Contos e Seus Encantos.

3. Uma breve analise da narrativa realista afetiva presente na créni-
ca Shangri-la

Segundo Walter Benjamim (1987) o cronista é o narrador da his-
toria. Concordamos com o autor ao afirmar que o narrador mantém sua
fidelidade a época, ao seu olhar sobre os fatos contados, reinventados,
reinterpretados, por isso que uma histéria recontada ndo sera a mesma,
passa pela intersubjetividade, influenciada pelos valores, pela socializa-
cao, pelo tempo que refugiam a formacgéo do individuo. Mas para que a
narrativa se mantenha viva, ha uma relagdo ingénua entre o ouvinte e o
narrador, a qual é dominada pelo interesse de conservar o que foi narra-
do. “Para o ouvinte imparcial, o importante ¢ assegurar a possibilidade de
reprodugdo. A memoria ¢ a mais épica de todas faculdades”. (BENJA-
MIM, 1987, p. 210)

O que isso significa? Segundo o autor o narrador tem suas raizes
no povo, na sua comunidade, é um artesanato de palavras, que tem a mu-
sa da reminiscéncia, inspirando a formacdo da memaria, que ao construir
a narrativa é capaz de provocar o sentido de vida e moral da histéria pas-
sada de geracdo a geracdo. Nas palavras de Walter Benjamim (1987, p.
214), “Em suma, independentemente do papel elementar que a narrativa
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desempenha no patriménio da humanidade, sdo multiplos os conceitos
através dos quais seus frutos podem ser colhidos”.

Logo, nos questionamos como 0 narrador favorece para que te-
nhamos representatividade e ndo-representatividade na narrativa, o que
nos encaminhou para o realismo afetivo. Sabemos, segundo Karl Erick
Schollhammer (2012), que a partir da década de 90, os efeitos sensoriais
alcancaram extremos de concretude, o que favoreceu para um hibridismo
do realismo tradicional, sendo denominado realismo afetivo. Assim, en-
contramos uma concretude afetiva do signo até o limite de sua represen-
tatividade, criando efeitos de realidade, tendo o aspecto performatico na
linguagem literaria, o que provoca o efeito afetivo em lugar de uma re-
presentatividade pura. Dessa forma, os efeitos afetivos tém como sede a
propria vida social, principalmente, quando tratamos de fatos reais no bo-
jo da narrativa, compartilhado por um grupo, ganhando um novo leque
de sensacOes e emocgdes quando construidas e captadas pelo autor, mas
que estdo, em nosso caso, especificamente voltadas para evocagdo de um
referencial: as impressdes da realidade. Assim, Karl Erick Schollhammer
(2012, p. 81-82) diz que " (...) a obra se torna referencial ou real na me-
dida em que consegue provocar efeitos sensoriais e afetivos parecidos ou
idénticos aos encontros extremos e chocantes com a realidade em que o
préprio sujeito é colocado em questao”.

Logo Karl Erick Schollhammer (2012, p. 137-139) afirma que
Foster sugere uma mudancga no Realismo com uma definigdo contunden-
te. Descreve a transformagdo do Realismo entendido como “efeito de re-
presentacdo ao realismo como um evento de trauma”, em outras palavras,
o efeito provocado pela representagdo se agrava para um evento trauma-
tico. Para além dessa perspectiva, temos a experiéncia afetiva, na qual,
em nosso caso especifico, a cronica torna-se real, dissolvendo a fronteira
entre a realidade exposta na narrativa e a realidade envolvida estetica-
mente, 0 que traz o sujeito, 0 ouvinte, o leitor para dentro do evento nar-
rado provocando suas emoc0es e suas significagdes, ainda mais, quando
tal evento, parte da meméria coletiva vinculadora ao grupo, a comunida-
de, incluindo assim, a dimensdo participativa, quando ha a estética afeti-
va.

E nesse aspecto, que entendemos o realismo afetivo presente na
cronica "Shangri-1a". Tal crénica “narrada” por diferentes individuos, foi
mantendo-se viva pela histdria oral, a qual tinha uma relacdo direta entre
0s membros da comunidade. Assim, em Shangri-la, especificamente, en-
contramos quando remontada e escrita por Wilnes Martins Pereira (2013)
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elementos do realismo afetivo, com detalhes descritivos em torno de um
evento traumatico para essa comunidade, traz as entrelinhas que séo in-
terpretadas, sentidas, provocando sensacfes e percepgdes afetivas no ou-
vinte, e hoje, o leitor, a buscar a moral da historia, deixando um suspense
apreensivo, da mesma forma que provoca a imaginag¢do dos envolvidos,
com seus personagens ficcionais, mas que tomam forma com as impres-
sbes da realidade social da comunidade cabista, alimentando a sua me-
mdria coletiva ndo mais como histdria contada, mas como fato aconteci-
do narrado.

Partindo dos pressupostos tedricos de Walter Benjamim (1987)
entendemos que ha uma relagéo entre narrador e sua matéria (a histéria),
que, seria a propria vida humana, sendo ndo s6 uma relagdo artesanal de
elementos trazidos da experiéncia, mas de detalhes descritivos da reali-
dade sociocultural e histérica (em nosso caso) e vividos por outros em
outro tempo, e, que remota ao presente emocdes e percep¢des com a nar-
rativa do que teria sido o bombardeio (evento traumatico) ao barco pes-
queiro denominado "Shangri-18".

Uma das historias mais tristes ocorridas em Arraial do Cabo foi, sem du-
vida alguma, o bombardeio ao Shangri-la. Muitas versdes sobre o ocorrido fo-

ram citadas ao longo do tempo, segundo pesquisa realizada em arquivos ofici-
ais, é esta, contada aqui em poucas linhas. (PEREIRA, 2013, p. 130)

Recentemente, o que se tem conhecimento desse episddio, apds setenta
anos, foi 0 anuncio feito pela Marinha do Brasil cientificando tal fato e conde-
corou, através de uma placa no Monumento Nacional dos Mortos da Il Guerra
Mundial, os nomes dos dez pescadores tidos, também como herdis de guerra.
(PEREIRA, 2013, p. 132)

O narrador, nesse aspecto, ao contar a histéria do barco pesqueiro
Sdo Martinho, se volta para o acontecimento, vivido pela comunidade,
que embora, ndo tivesse, no fato em si, deixa subentendido suas conse-
quéncias, dotando de sentido, emocGes e representacdes para aquela co-
munidade, que entre seus membros utilizou da histéria oral, numa pers-
pectiva memoristica, quando os destrogos do pequeno barco retornou a
praia em arraial do cabo, tendo entdo, ciéncia do que tinha acontecido, e
que possibilitou que houvesse uma relacdo entre as geracGes, a medida
que, existiu o contar histérias, e por isso, mantém-se viva ainda na me-
mdria coletiva.

As claras aguas do mar, por razées maternais, ndo devolveram os corpos
de seus filhos, porém, restos do pesqueiro boiaram e seguiram trajetdrias dife-

rentes; uma grande por¢do dos destrogos rumou para o alto mar, e outra fracdo
devolvida as praias de Arraial do Cabo. (PEREIRA, 2013, p. 132)
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Hoje, com a documentacdo e organizacdo de tais historias por Wi-
Ines Martins Pereira (2013), podemos perceber, que € uma cronica, e que
traz caracteristicas do estilo realista, especificamente, o realismo afetivo.
Agora, histérias contadas que ndo se perderdo com o tempo, ja que temos
0 registro, mas que como toda obra literaria, permite uma reinterpretacéo,
ressignificacdo, uma estreita ligacdo entre narrador e leitor, embora, ain-
da seja, um movimento solitario vivenciado pelo leitor, transcendendo o
evento traumatico, para seus efeitos sensiveis e estéticos.

O mestre do Shangri-la impelido pelo desespero, apagou a lanterna e dei-
Xou 0 pequeno barco escuro. O comandante alemdo Hans Kraus, em poder
das coordenadas de ataque, deu volta e meia e, contra 0 bombordo do pesquei-
ro, autorizou os disparos de sete tiros de canhao, destruindo, por completo, o
indefeso barco de pesca. (PEREIRA, 2013, p. 130-131)

Para além disso, é perceptivel que a narrativa esta repleta de ca-
racteristicas especificas da comunidade pesqueira cabista, remontando
uma base extremamente descritiva para o leitor, com elementos s6cio
culturais de tal comunidade, desde as questdes que envolvem a profissdo
de pescador e o desenvolvimento da percepc¢do da pesca pelos mesmos
(descricdo cultural: pormenores culturais), como 0s encantos voltados pa-
ra a natureza (descricdo geogréafica) e exuberante beleza dessa regido,
que tem o0 mar de &guas azuis, claras, que o vento é um sinal de chuva ou
de sol, da mesma forma que a maré e suas correntezas sdo formas de sa-
ber por onde andam os cardumes.

Navegando em direcéo leste-oeste, por fora do farol de Cabo, e Sdo Mar-
tinho varria algumas milhas a procura de bons cardumes. Aquela tarde pre-
nunciava excelente pescaria; teoria sabia dos mareantes da Praia dos Anjos
devido a pigmentagdo da agua e correntes fracas que corriam em direcéo sul.
Existem coisas que s6 o céu e o mar podem explicar... E 0 homem do mar
aprende certos mistérios por costumes, profissdo e também, é claro, com a
mae natureza. (PEREIRA, 2013, p. 130)

Nesse ambito, ao analisar a cronica "Shangri-1a", confirmamos
nossa hipdtese de que a narrativa é socializadora para quem a comparti-
Iha no dia a dia e, também, um instrumento revelador de uma cultura,
pois ela possibilita conhecer os elementos culturais que edificam uma das
facetas da encantadora identidade cultural da pequena vila de pescadores
cabista.

Concordamos com Paula Sibilia (2008, p. 31) ao afirmar que a
linguagem ndo soO é benéfica para auxiliar a organizar o caos, o tumulto
de informagdes e experiéncias, mas ela flui da experiéncia e possibilita
dar o sentido a0 mundo, e traz uma estabilidade no espaco e ordena o
tempo, e que através da narrativa, em que ha a relacdo dialégica constan-
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te com a multidao de vozes também modela, coloreia e recheia a memo-
ria, construindo as subjetividades, nutrindo o mundo com um rico acervo
de significagdes, como, por exemplo, encontramos em Shandri-la. O que
serd que realmente aconteceu? Como foi o Ultimo instante desses pesca-
dores, que ali estavam, em seu habitat natural, buscando o sustento de
suas familias? Serenidade? Desespero? Aflicdo, pois sabiam que estavam
prestes a morrer? Mas por qué? O que se passava naquele pequeno barco
de pesca Sdo Martinho nos Gltimos momentos antes de ser destruido em
1943? E por outro lado, por que a ordem? Como foi feito, virou o ca-
nhdo, e simplesmente, o disparo, certeiro e decisivo? E em terra firme,
sera que foi visto? Ou melhor, o que foi visto, escutado? E no outro dia...
As familias, sua angustia, sua esperanga, por quanto tempo durou?

"Apobs os disparos, nenhum gemido humano foi ouvido naquele
ponto do mar. A marejada, em murmurio sepulcral, denunciava o repou-
so daqueles bravos pescadores em sua morada eterna™. (PEREIRA, 2013,
p. 130)

Retalhos de histdrias... retalhos de narrativas que descrevem o fa-
to trazendo pormenores, impressdes da realidade da vila de pescadores
cabista, materializando um evento traumatico, que traz os efeitos afetivos
para quem, hoje, percorre suas frases, e desemboca na realidade, deixan-
do a emogdo, o suspense fluir, e ainda que sejam baseados em “fatos re-
ais” trazem construgdes de personagens ficcionais no instante que sio re-
contadas e relidas, mas que, ainda assim a verossimilhanca persiste e
constitui a vida dessa pequena comunidade pesqueira com suas recorda-
¢Oes, lembrancas, e assim, sua memoria coletiva, e nessa cronica, parti-
cularmente, com suas representacfes que produzem efeitos do real com a
sua historicidade.

4. Consideracdes finais

Visualiza-se como as relagdes simbélicas geradas nas relacdes ob-
jetivas entre moradores e suas atividades ligadas ao mar, podem ser vis-
tos como forma de mobilizacdo em torno de um processo de afirmacéao
identitaria em que se constréi um o sentido de identidade e traz a legiti-
macdo mediante a necessidade de pertencimento para com seus pares, 0
que permeia a comunidade de pesca artesanal no municipio de Arraial do
Cabo através da constituigdo da meméria coletiva, tendo como base no
processo socializador a sua narrativa repleta de simbolos, representacGes
e significacdes.
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Encontramos no livro: “Arraial do Cabo seus contos e seus encan-
tos” cronicas que trazem o realismo afetivo, assim como, a importancia
do narrador e sua relagdo com o ouvinte e leitor ao contar histérias que
expressem suas manifestacfes culturais, seus elementos culturais, forma-
dores da vida do pescador, do ambiente, do seu modo de vida, ou seja, de
maneira que a linguagem favorece a manutenc¢éo organizago da estrutu-
ra da vida social do povo do mar cabista, de uma maneira geral, do pa-
trimdnio cultural imaterial desta comunidade tradicional brasileira.

Logo, num primeiro momento, encontramos a histéria oral como
forma de transcender o tempo, trazendo em suas narrativas personagens
ficcionais assim como elementos da realidade social, além de eventos,
considerados traumaticos e efeitos afetivos e psicolédgicos, o que caracte-
riza a cronica "Shangri-l4" como uma narrativa realista afetiva. Mas, o
fato, € que temos muito que entender sobre as varidveis encontradas ain-
da em sua narrativa, em sua historicidade, temos que desvendar suas par-
ticularidades e multiplicidades que garantem suas histérias e memérias e
0 seu sentimento de pertencimento.

Desse modo, podemos compreender que a historia contada quan-
do toma formato de uma narrativa organizada em contos, crénicas trazem
possibilidades para outros terem contado ndo apenas coma histéria em si,
mas também, possibilidades de conhecer novas culturas, novos fatos que
trazem impressdes subjetivas e objetivas da realidade, constituem, na
verdade, uma colcha de retalha da prépria memoria coletiva de um gru-
po, e que afeta um grupo, uma comunidade, incorporando um sentido
amplo dos aspectos culturais que compdem a diversidade, o multicultura-
lismo em nosso pais especificamente, possibilitando para o grupo o reco-
nhecimento social.
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ANEXO

Uma das historias mais tristes ocorridas em Arraial do Cabo foi, sem du-
vida alguma, o bombardeio ao Shangri-la. Muitas versdes sobre o ocorrido fo-
ram citadas ao longo do tempo, segundo pesquisa realizada em arquivos ofici-
ais, é esta, contada aqui em poucas linhas.

O barco S&o Martinho, também denominado Shangri-I4, tripulado por dez
pescadores, deixou o porto de Arraial do Cabo em uma tarde de junho de
1943.

Navegando em direg&o leste-oeste, por fora do farol de Cabo, e Sdo Mar-
tinho varria algumas milhas a procura de bons cardumes. Aquela tarde pre-
nunciava excelente pescaria; teoria sabia dos mareantes da Praia dos Anjos
devido a pigmentagdo da agua e correntes fracas que corriam em diregéo sul.
Existem coisas que s6 o céu e o mar podem explicar... E 0 homem do mar
aprende certos mistérios por costumes, profissdo e também, é claro, com a
mée natureza.

O mundo estava em guerra e a Marinha do Brasil provia algumas embar-
cacdes com radio transmissor e um livro ilustrado com bandeiras de todos os
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paises; a ordem para qualquer embarcacéo, navio ou avido de guerra estran-
geiro, visto em &guas ou espagos do territorial brasileiro, emitir, de imediato,
mensagem para terra, em uma frequiéncia que o aparelho dispunha.

Certa noite, por volta de vinte e uma horas, surgiu, como por encanto, um
barco de guerra que os tripulantes do Shangri-l14 ndo sabiam distinguir sua na-
cionalidade. Era um submarino alem&o identificado com as iniciais U-199,
considerado o maior e mais moderno navio de guerra da frota de Hitler — “in-
formagdes contidas nos anais da segunda guerra, segundo relatos da Marinha”.

O barco de pesca semi-iluminado por um candeio era assediado pelo
submarino que fazia véarias manobras com um canh&o de 105 mm de um mero
exercicio de tiro ao alvo para testar o poder bélico dessa poderosa arma.

O mestre do Karl Erick Schollhammer, impelido pelo desespero, apagou a
lanterna e deixou o pequeno barco escuro. O comandante alemao Hans Kraus,
em poder das coordenadas de ataque, deu volta e meia e, contra o0 bombordo
do pesqueiro, autorizou os disparos de sete tiros de canhéo, destruindo, por
completo, o indefeso barco de pesca.

Apbs os disparos, nenhum gemido humano foi ouvido naquele ponto do
mar. A marejada, em murmrio sepulcral, denunciava o repouso daqueles bra-
vos pescadores em sua morada eterna.

As claras aguas do mar, por razes maternais, ndo devolveram os corpos
de seus filhos, porém, restos do pesqueiro boiaram e seguiram trajetérias dife-
rentes; uma grande por¢do dos destrogos rumou para o alto mar, e outra fragéo
devolvida as praias de Arraial do Cabo. Recentemente, 0 que se tem conheci-
mento desse episodio, apds setenta anos, foi 0 anlncio feito pela Marinha do
Brasil cientificando tal fato e condecorou, através de uma placa no Monumen-
to Nacional dos Mortos da Il Guerra Mundial, os nomes dos dez pescadores
tidos, também como herdis de guerra. (PEREIRA, 2013, p. 130-132)
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