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RESUMO

O proposito deste artigo é sob a dtica da religiosidade, retratar a nogéo de religido
e fé nas letras do cantor/compositor baiano Edson Gomes, comparado ao rastafaris-
mo. Para tanto, se recorreu a analise de discurso filiada a Pécheux, retomada por Eni
Puccinelli Orlandi (2015), como aporte teérico. Para andlise, o corpus foi constituido
por algumas letras nas quais as passagens biblicas aparecem como fonte de argumen-
tacdo, em uma gramatica pentecostal. Em termos de categorias analiticas mobiliza-
ram-se conceitos como condicdes de produgdo e meméria discursiva, ja que o sujeito
quando enuncia, fala a partir do ja dito, que é marcado por rupturas e retomadas de
sentidos ja existentes. Quanto ao rastafarismo, movimento social originado na Jamai-
ca, defendia as seguintes ideais: 0 imperador etiope Haillé Selassié seria 0 Deus Vivo
que os conduziria de volta a Africa, o paraiso sobre a Terra era a Etiopia e a repatria-
¢8o como condigdo necessaria a libertagdo do povo espalhado na diaspora. O reggae,
musica cuja criacdo é atribuida aos rastas jamaicanos, foi o principal veiculo dissemi-
nador dessas ideias e a sua internacionalizagéo, provocou a sua paulatina incorpora-
¢8o como referencial étnico e identitario no reconcavo baiano. Surgindo, entéo, artis-
tas como Edson Gomes, que ressignificam o ideario rastafari, produzindo deslocamen-
tos de sentidos, a exemplo da religiosidade.
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1. Introducdo

Eu estou na luz do Senhor

e com a luz do Senhor a gente vence
Babil6nia esta caindo [..]

teu poder néo vale nada

diante da minha espada

pois o Deus de Abraéo

sempre esteve e sempre estarad comigo [...]

(Luz do Senhor, Resgate Fatal, 1995)

O presente artigo consiste em um breve estudo a luz da teoria da
analise de discurso de orientacdo pecheutiana, retomada por Eni Pucci-
nelli Orlandi (2015) e, objetiva discorrer sobre a no¢do discursiva de re-
ligido nas letras das cancBes de reggae do cantor/compositor baiano Ed-
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son Gomes, comparado ao movimento rastafari. Para tanto, selecionou-se
algumas das suas composigdes cuja recorréncia as tematicas biblicas séo
notorias e evidenciam até que ponto o cantor baiano reinventou o reggae
e que elementos das crengas rastafari permaneceram em suas cangoes, e,
portanto, afirmaria sua religiosidade.

Edson Gomes, cantor e compositor do corpus selecionado para
analise, nasceu em 03 de julho de 1955, na cidade de Cachoeira de Séo
Felix, na Bahia. Para quem aspirava ser jogador de futebol, aos 16 anos o
elo com a mdsica tornou-se mais forte. Filho de Pedro Nolasco Gomes e
Maria de Lourdes Silva, sendo o segundo dos oito filhos do casal, convi-
veu com uma dura realidade social marcada pela relacdo conflituosa com
a figura paterna que se opunha a sua carreira artistica (REINA, 2014). O
patriarca da familia Gomes enxergava no trabalho formal e de carteira
assinada a Unica forma de edificar o homem.

Conhecido como Tim Maia do Recdncavo, a sua trajetoria musi-
cal até gravar o seu primeiro disco em 1988 foi marcada por uma série de
revezes, a exemplo da evasdo escolar, objecdo paterna, tentativas frustra-
das de alavancar sua carreira em outros estados (REINA, 2014), prémios
em festivais e a propria mudanca do seu estilo musical, quando adota a
tonica do reggae em suas composi¢des. Devido as dificuldades financei-
ras, abandonou os estudos e empregou-se nas obras de construgdo civil,
sem deixar esmorecer, a sua producdo musical composta por versos sim-
ples, mas facilmente compreendidas nas sociedades, onde a oralidade
prevalece.

A escolha do “reggaeman” baiano, Edson Gomes, ndo se deu a
toa. Ele se tornou um icone pela cadéncia caracteristica de seu ritmo e o
seu discurso, que em muito de assemelha com os elementos encontrados
no ideério rastafari. A sua poética passada por meio de um discurso filo-
sofico contra status quo é marcado pela exposicdo das dificuldades en-
frentadas pelos afro-baianos como o racismo, a violéncia e a desigualda-
de social. Atrelado a isto, a musicalidade do artista apresenta um trin6-
mio — etnia, politica e religido — recorrentes em suas composicdes, que
ligados a estética constituem suas matrizes discursivas e imagéticas.
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2. A perspectiva pecheutiana de andlise do discurso

A andlise do discurso, embasamento tedrico-metodolégico que
guiara a analise das letras de Edson Gomes, estuda o discurso, compre-
endido como a lingua em movimento, caracterizado em sua materialida-
de historica e social “[...] como uma media¢do necessaria entre 0 homem
e a realidade natural e social [...]” (ORLANDI, 2015, p. 13) considerando
a sua capacidade de produzir sentido. Trabalhando na confluéncia de trés
correntes tedricas — a linguistica, o marxismo e a psicanalise, funciona no
entremeio dessas, fazendo uso de suas contradi¢des pois

[...] interroga a linguistica pela historicidade que ela deixa de lado, questiona o
materialismo histérico perguntando pelo simbélico e se demarca da psicanali-
se pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como

materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvido por ele. (OR-
LANDI, 2015, p. 18)

Dessa forma, a anélise do discurso ndo apenas se preocupa com a
palavra, trata do discurso entendido como “[...] palavra em movimento,
pratica da linguagem: com o estudo do discurso observar-se o0 homem fa-
lando” (ORLANDI, 2015, p. 13), uma vez que se atenta ao espago € ao
contexto social em que ocorre e aos efeitos de sentido que produz. Rela-
ciona a linguagem a sua exterioridade, pois conforme ensina Eni Pucci-
nelli Orlandi (2015, p. 15), “[...] o discurso € o lugar em que se pode ob-
servar essa relagdo entre lingua e ideologia, compreendendo-se como a
lingua produz sentidos por/para os sujeitos”.

Ao se considerar o texto como materialidade discursiva, se busca
entender como os discursos que circulam na sociedade propagam ideolo-
gias, instaurando e cristalizando certas representagdes. “[...] assujeitado a
lingua e interpelado pela ideologia para se constituir [...]” (HEINE, p. 12,
2015), o sujeito se insere numa formacéo discursiva e realiza um gesto de
intepretacdo, que “[...] esta subordinado & formagdo ideoldgica a que se
filia a formagéo discursiva tomada pelo formulador no exercicio da fun-
¢do-autor para se subjetivar” (SANTANA NETO, 2015, p. 4), regulando
assim, 0 que pode e deve ser dito em uma determinada situagdo de co-
municagao.

Sendo atravessado pela ideologia e pelo inconsciente, esse sujeito
histdrico, social e descentrado (ORLANDI, 2015) ndo é fonte nem tam-
pouco a origem dos processos discursivos. Essa ilusdo é determinada pe-
la formacdo discursiva na qual se inscrevem assim como pelos dois tipos
de esquecimento que os afetam: o ideoldgico (o sujeito tem a ilusdo de
ser a origem do seu dizer) e o enunciativo (acredita que aquilo que se diz
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ndo pode ser dito de outra forma). Entretanto, esses esquecimentos sao
considerados estruturantes por que constituem os sujeitos e 0s sentidos,
bem como tais

[...] ilusGes ndo sdo “defeitos”, sdo uma necessidade para que a linguagem
funcione nos sujeitos e na producdo de sentidos. Os sujeitos “esquecem” que
ja foi dito - e este ndo é um esquecimento voluntério — para, ao se identifica-
rem com o que dizem, se constituirem em sujeitos. (ORLANDI, 2015, p. 34)

O interdiscurso deriva dessas ilusdes entendidas como “[...] silen-
ciamento necessario, inconsciente, constitutivo para que a posi¢ao-sujeito
seja estabelecida, dai resulta 0 movimento da identidade e movimento
dos sentidos” (SANTANA NETO, 2015, p. 5). O gesto de interpretagéo é
determinado pelo interdiscurso ou memdria discursiva, definido como
“[...] todo o conjunto de formulacdes feitas e ja esquecidas que determi-
nam o que dizemos [...]” (ORLANDI, 2015, p. 31). A memdria integra o
discurso e a maneira como se materializa induz as condic¢des de sua pro-
ducéo.

Essa associacao entre palavras e os sentidos ativados pela memo-
ria, define o interdiscurso, como algo que surge de um lugar independen-
te, por isso fala antes; ou seja, algo que foi dito e que causa efeito no que
esta sendo dito. Desse modo, o interdiscurso ou memoria discursiva €
imprescindivel para que os discursos fagam sentido socialmente.

Pensar o discurso é refletir sobre a producdo de sentidos conside-
rando o sujeito e a histéria, como um dos elementos essenciais. Com a
explanacdo de alguns conceitos da anélise do discurso, apresenta-se ago-
ra um tépico discorrendo sobre 0 movimento rastaféri e o reggae para em
seguida, o corpus que se pretende analisar nos limites desse artigo.

3. Rastafarismo e reggae: produgdes da didspora afro-caribenha

Urdido nas favelas de Kingston, capital jamaicana, o rastafarismo
pode ser entendido como um movimento cultural hibrido, contestatorio e
social. Suas raizes possuem origens milenares, especificamente nas prati-
cas oriundas do continente africano mescladas com elementos religiosos
protestantes e afro-caribenhos.

Dessa forma, 0 movimento rastafari configura-se em

[...] um amplo conjunto de préticas e ideias que comecaram a se eshocarem
movimentos politico-religiosos e, sobretudo, étnicos na Jamaica desde o sécu-
lo XIX. [...] relacionados com a luta contra a opressdo da estrutura escravista
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britanica, tinham vinculos com associagdes religiosas, organizagdes e igrejas
do sul dos Estados Unidos e do Caribe que, a partir de uma interpretagao étni-
ca da Biblia, comecaram a fazer junto aos negros jamaicanos pregagdes nas
quais 0 "paraiso” e a Terra Prometida se localizavam na Etidpia/Africa. (CU-
NHA, 1993, p. 122)

A coroacdo de Haillé Selassié (cujo primeiro nome era Ras Tafa-
ri), na Etiopia, fez com que os afro-jamaicanos enxergassem nesse episo-
dio o cumprimento da profecia ora atribuida a Marcus Garvey (a coro-
acdo de um rei africano como simbolo de libertacdo), intitulando-se ras-
tafaris. Surgia, entdo, um movimento, um profeta e um simbolo de luta: o
rastafarismo, Marcus Garvey e Sellassié, respectivamente.

Segundo Rabelo (2006), o movimento rastafari surgiu na Jamaica
em 1933, momento histdrico desse pais marcado pelo aumento da pobre-
za, formacdo de favelas, luta pela independéncia, o que provocava uma
extrema tensdo social. Caracterizando um determinado grupo, 0 movi-
mento rastafari formalizou-se a partir da fusdo de praticas culturais de
ex-escravos africanos, e que por meio de uma leitura e interpretacéo in-
dividualizada e étnica da versdo biblica trazida do Panama (Holy Pibe),
das ideias pan-africanista de Marcus Garvey, conduzira os afro-
jamaicanos a adoragéo incondicional a Jeovah (abreviado origina a pala-
vra Jah) identificado como sendo Haillé Selassié, na Etiépia como sendo
a terra prometida e no repatriamento, como alternativa necessaria a liber-
dade e a redencédo dos povos espalhados na didspora.

Nesse sentido, 0 movimento rastafari representa um intercruza-
mento das ideias etiopianistas!®, pan-africanistas e garveistas com in-

189 Marcus Mosiah Garvey (1887-1940) nasceu na Jamaica, no distrito de Saint Ann’s Bay. Visionario
e excelente orador, poliico e empresario, tornou-se ativista negro. Criou a Universal Negro
Improvement-UNIA. Almejou constituir os Estados Unidos da Africa, advogando o retorno a Africa
para os africanos e seus descendentes. Por esta razdo, organizou a Black Star Lines, uma
companhia de navegagdo. Herdi nacional jamaicano se opunha a politica de Selassié, o que
ocasionou o afastamento de muitos dos seus seguidores. Interessante mencionar, que Garvey nao
dominava nenhuma lingua africana nem tampouco pds os pés naquele continente. Mas, o seu
pensamento e ideario eram tao fortes que conseguiu popularizar a ideia de que o continente africano
era a origem e o lar dos povos espalhados em didspora, civilizagéo grandiosa e que voltaria a sé-lo
novamente. Deriva dessas concepgdes as ideias garveistas, ou seja, o pensamento pan-africanista
de Marcus Garvey. (PAIM, 2014)

19 Essa corrente de pensamento se originou entre os escravos e ex-escravos dos EUA, que eram
educados pelos seus senhores e expostos a leitura da Biblia, que fazia varias referéncias aos
etiopes. A partir dessa identificagdo, surgiu uma ideologia de resisténcia. Essa ideologia, assim
definida por Rabelo (2006), consistia na valorizagéo das raizes africanas, e cuja “identificacéo racial
servia para contradizer a pretensa superioridade racial sobre os escravos, uma vez que a Etiopia era
um pais africano que possuia varias referéncias na Biblia, como por exemplo, o salmo 68, versiculo
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fluéncias hindus e revivalistas (RABELO, 2006). Trata-se de um sistema
simbolico e por esta razdo, pode ser interpretado como uma identidade
diasporica afro-caribenha dotada de tradi¢bes imagéticas e discursivas,
de caréter hibrido e rizomatico.

Quanto a sua relagdo com o reggae, é atribuida aos rastas jamai-
canos a criacdo deste género musical, embora ndo exista nenhuma com-
provagdo para esta afirmacdo (RABELO, 2006), uma vez que ele é tido
como uma musica profana do dia a dia, pois a verdadeira musica rastafari
¢ 0 nyabhingi. Contudo, o reggae pode ser entendido

[...] como consequéncia de toda uma evolugdo ritmica e musical, desde as tra-
digbes negro-africanas, passando pelo mento, pelo rock-steady, rhythm and
blues, além das influéncias marcantes do rastafarismo. Desde o seu inicio, 0
reggae foi considerado musica dos becos, porque reflete nas suas letras, os an-
seios das populagdes de baixa renda. (SILVA, 1995, p. 51)

O reggae possui um poder elevado de comunicagdo, marcado pela
sua base ritmica e pela mistura de variados temas, ora de paz e amor, ora
de pedidos de justica e igualdade. Por isso, Fabricio Mota (2012, p. 46)
vai afirmar que “[...] o reggae é uma contracultura musical (re)produzida
no Atlantico Negro, portanto, um género musical transnacional”.

Com a disseminacdo desse novo ritmo na Jamaica, surgem canto-
res como Jacob Miller, Peter Tosh, e um dos principais divulgadores
desse estilo musical e da filosofia que o define, o cantor Bob Marley. Es-
te Gltimo tornou-se 0 maior icone da aspiracdo rastafari, sendo responsa-
vel pela internacionalizaco do reggae, e por vezes, confundido com o
préprio ritmo. Produziu uma musicalidade engajada disseminando as
ideias do rastafarismo e denunciando as desigualdades sociais; valendo-
se para tanto de estratégias, que mais tarde seriam adotadas pelo proprio
Edson Gomes.

Ainda sobre a importancia desse género transnacional, Fabricio
Mota (2012, p. 55) acrescenta que

[...] a musica reggae foi o estilo que deu além de divisas para a Jamaica e al-
guns dos seus artistas, o primeiro astro pop do terceiro mundo e uma nova re-
ferencia étnico-identitaria que alteraria profundamente as politicas culturais
negras em todo o Atlantico Negro. Este fato esti associado a centralidade
simbolica que a Jamaica passa a assumir entre os artistas e outros intelectuais
organicos em outros paises como o Brasil.

31: *Principes vem do Egito: a Etiopia corre a estender maos cheias para Deus”. (RABELO, 2006, p.
117). A sua base tedrica é a Biblia e o livro litirgico Kebra Negast.
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O rastafarismo e o reggae ndo passaram despercebidos na capital
baiana. As ideias do movimento aportaram em Salvador e imediatamente
foram apropriadas e traduzidas pelos afro-baianos. Sua influencia na ci-
dade foi, e ainda é, tdo significativa, que possibilitou duas experimenta-
cOes: a Legido Rastafari, tentativa de reviver o ideéario e tradicOes rastas e
a masica, o principal elo, contribuindo como elemento de referéncia para
formacédo da negritude baiana (GUERREIRO, 2000). Em nosso contexto
prevaleceu a musicalidade e a estética, ou seja, o ideario rastafari ndo as-
sumiu uma conotacao religiosa, como aconteceu na Jamaica.

Quanto aos bairros populares e periféricos, o reggae se sedimen-
tou de forma expressiva. Os blocos afros como Muzenza do Reggae, 11é
Aiyé e Olodum adotaram suas batidas ritmicas, embora com algumas
adaptacdes locais, evidenciando-se o carater imprescindivel da cultura
reggae na criagdo desses blocos, assim como, no estabelecimento de uma
estética de negritude com “o uso do cabelo como forte representagdo ét-
nico-identitaria”. (MOTA, 2012, p. 52)

Percebe-se, portanto, que o0 movimento rastafari encontra adeptos
em Salvador. Todavia, a “[...] absor¢do da cultura jamaicana se da pela
via da masica reggae, que passa a ocupar um lugar de destaque no gosto
musical de grupos negros” (GUERREIRO, 2000, p. 95), haja vista, essas
cancOes trazerem em suas letras ndo apenas poemas de amor, mas tam-
bém, um discurso de autoafirmagdo com uma vertente altamente comba-
tiva contra a opressdo racial e social, conquistou uma parte da juventude
baiana, que com este discurso veio a se identificar.

Essas ideias quando aportaram em nossa cidade nao foram repeti-
das tal e qual eram, sofreram deslizamentos (INDURSKY, 20[?]) que
produziram ressignificacdes. Por esta razdo, Guerreiro (2000 apud MO-
TA, 2012, p. 58) vai ressaltar que “[...] em tempos onde a disputa contra
o siléncio (racializado) foi demarcada pela polifonia de cantos e toques
autoidentificados com a ideia de negritude, é prudente analisar com sus-
peicdo a trama alegre de seus tambores”, ou seja, sua memoria discursi-
va, 0 contexto socio histdrico e os efeitos de sentido.

E foi justamente por meio dessa aproximacao e tomada de consci-
éncia que surgiu, no recdncavo baiano, cantores de reggae, cujo maior
expoente é Edson Gomes, que passaram a adotar os dreadlocks™, a usar
roupas e aderecos que nos remetem aquele pais e a cantar o Reggae Re-

191 Gomos estilizados nos cabelos.
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sisténcia. Expressdo utilizada em Cachoeira para definir uma producéo
musical mais proxima ao reggae roots e, portanto, classico, comparado a
sonoridade herdada da Jamaica, valorizando a palavra do negro oprimi-
do, narrando protesto e lamento. (FALCON, 2009; MOTA, 2012)

A aproximagdo de Edson Gomes com a musica reggae ocorreu
nos anos 1980, depois da internacionalizacdo do reggae atrelado a figura
mistica de Bob Marley, especificamente quando foi apresentado as musi-
cas que constituiram os albuns Rastaman Vibration e Survival. E valido
ressaltar, que antes desse periodo, o cantor/compositor baiano nao era
reggaeman. Do mesmo modo, independente da barreira linguistica, pois
ndo compreendia as mensagens veiculadas se identificou com o ritmo e a
estética rastaféri.

Pouco conhecia da obra de Marley quando assistiu a reportagem
que anunciava sua morte (REINA 2014). Nesse processo de adaptacdo do
reggae, Edson Gomes figurou como um dos principais articuladores des-
te géneroe o

[...] pioneiro em assumir o ritmo como Unico veiculo para suas cangdes e re-
tratou e boa parte da sua obra musical a conscientizagao de raca negra no Bra-
sil. Mas para consolidar sua carreira superou a objecg¢do cotidiana do pai. Es-
colheu o protesto social e as dentncias raciais como conteido de suas poesias,

e acreditou no sonho de se tornar um nome respeitado na MPB. (REINA,
2014, p. 110-111)

Em 1988, grava seu primeiro disco o album Reggae Resisténcia,
pela EMI ODEON, regravando nesse novo género musical, as canc¢Ges
como ‘“Malandrinha” e “Samarina”, esta Gltima seu maior sucesso veicu-
lado na grande midia. Atrelado a isto, os anos de 1988, ano marcado pe-
las comemoracdes alusivas a abolicdo da escravatura do Brasil e pela in-
tensa atuacdo dos militantes negros, que insurgiam e reivindicavam a ne-
cessidade de reconhecimento da importancia dos seus antepassados na
construgdo do pais. Solicitavam a adogéo de medidas de reparacdo para
amortizar uma divida histérica e a construcdo de uma historiografia que
narrasse tais produgdes/contribuices.

E notdrio que o reggae representa/representou para a maioria dos
afro-baianos, a principal fonte de informac&o do ideério e discurso rasta-
fari (CUNHA, 1993), mesmo que nem sempre fossem devidamente te-
matizadas nas canc@es. 1sso por que, conforme mencionado anteriormen-
te, as letras das cancdes em reggae eram em lingua inglesa e marcadas
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por expressdes em patois'®? (dialeto jamaicano). Passando a compreendé-
las por meio de interpretagfes outras. Sendo assim, o contetdo de suas
cangdes em muito se assemelha com o idedrio rastafari, pois parafrasean-
do Freda Indursky, os saberes que circulavam nas praticas discursivas fo-
ram apropriados e “discursivizados” em diferentes discursos.

4. “Minha fonte da vida, Jesus é!”: fé e ressignificagio religiosa

Falar sobre religido ou a nocédo discursiva de religido nas letras de
reggae, implica correr alguns riscos (MOTA, 2012), uma vez que, 0S €es-
tudos caminham para retratar a participagdo dos negros no universo do
pentecostalismo. De forma muito peculiar, os artistas de maior projecéo
fonogréafica na musica reggae no estado da Bahia, tem alguma ligagdo
com o campo pentecostal. (MOTA, 2012; FALCON, 2009)

Todavia, conforme visto no tépico anterior, a trajetoria desse gé-
nero musical esteve associada ao movimento ao rastaféri, em seu territo-
rio de origem, a Jamaica. As referéncias biblicas, expressas nessa musi-
calidade negra, ndo somente conectavam a histdria africana a Deus e re-
ferenciava as glérias da Etidpia, mas justificavam a manutencao das tran-
cas e da barba, a alimentagdo naturalista e o préprio uso da ganja'®®. As
passagens biblicas foram “[...] reinterpretadas ou readaptadas as perspec-
tivas criticas dos Rastaféris, sendo essa interpretacdo uma parte da pro-
pria histéria rasta, o que configura um processo criativo de assercéo de
sua identidade e subjetividade”. (CAETANO, 2005, p. 21)

A Biblia, para a maioria dos rastafaris jamaicanos, se constitui
como principal fonte de argumentacéo, interpretada sob a perspectiva do
homem negro (CAETANO, 2005). Junto com o Kebra Negast'*, com-
pdem as fontes textuais que dao conotacao religiosa ao movimento rasta-
fari, ao inscrever o povo africano em contextos simbdélicos onde a pers-
pectiva eurocéntrica é privilegiada, imprimindo novos cédigos de resis-
téncia.

192 Também chamado de crioulo jamaicano.
193 Sindnimo de maconha. Aspecto que néo integra o escopo desse trabalho.

%4 Segundo Paulo Henrique Caetano (2005, p. 19), o livro Kebra Negast € “um amadlgama de
interpretacdo etiope de textos biblicos, mitos africanos, tradicdes e fragmentos da tradigéo oral
Rastafari Jamaicana. [...] os etiopes os verdadeiros judeus, aqueles que foram escravizados e para
quem Deus dirigiu suas palavras e atencéo”.
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Essas readaptacdes trouxeram uma gama de versdes (CUNHA,
1993) que foram materializadas no discurso. Observando algumas letras
do cantor/compositor Edson Gomes vislumbram-se aspectos importantes
que confirmam a recorréncia de temas religiosos em suas composi¢oes.
Um exemplo seria a letra da can¢éo "Louvor a Jah" (Recéncavo, 1990),
na qual o cantor baiano traz

[...] Louvor a Jah/forever Jah/...

Vou agradecer a Deus, por Ele ter me protegido
por ter me dado seu abrigo

quando eu estava ferido

[...] somente o povo ndo compreendeu

ouviu a palavra e ndo entendeu.

nada, nada, nada

ou nao deu ouvido a voz de Deus.

Na verdade, Jah € abreviacdo da palavra Jeovah, identificado na
figura de Selassié. Todavia, a religiosidade dos rastas ou regueiros baia-
nos se formou através de um elo entre os musicos da Banda C8o de Raca
e Remanescentes (FALCON, 2012), podendo ser concebido como uma
comunidade rasta evangélica. Usavam e ainda usam, os dreadlocks (com
excecdo de Edson Gomes, que ja ndo 0s tem mais) e aderecos que nos
remetem aquele pais e a sua musicalidade, mas comungam do Velho e
Novo Testamento com tendéncias ao pentecostalismo, sem nominacéo.

Jah revela-se como sinbnimo de Deus, e na maioria das vezes, as
duas palavras sdo utilizadas na mesma letra e com o mesmo sentido. Di-
fere da concepcéo dos afro-rastas jamaicanos que acreditavam que Jah
seria a reencarnacdo de Haillé Selassié na terra, mas uma marca do sio-
nismo negro. Embora ndo faca uma leitura etiopianista, as letras de Ed-
son Gomes sdo ricas em simbolos; logo, sdo hibridas e multifacetadas e
nos remetem a dizeres ditos em outro local, numa conjuntura dada: o ras-
tafarismo.

Agradece e clama pela protec¢éo divina, reconhecendo Jesus Cristo
(Deus) como Salvador. Todavia, aponta para 0 descaso da populacdo pe-
rante aos ensinamentos deixados nas Escrituras e as revelagdes biblicas,
conforme alerta na letra da cangdo Arca da Fuga (Edson Gomes, Acorde,
levante e lute, 2001):

N&o posso perder o trem, que vai pro além, ndo, ndo
ndo posso perder meu bem, que o trem ja vem

se VOCé vem, vem, vem, agora

se tem olhos veja

se Vocé vem, tenha pressa, corra
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se tem ouvidos, ouga

N&o sei dia, nem sei a hora

0 momento ser agora

ndo sei o dia, nem sei a hora

0 momento pode até ser agora

Vocé esta brincando, esta distraido
assim como era no mundo antigo
Deus avisou, Noé construiu

a arca da fuga, seu povo viveu
Foram oito almas salvas

Vocé estad bebendo, esta se drogando
Assim também era no mundo antigo
Deus avisou, Noé construiu

A arca da fuga, desperta Brasil

Para ndo ser pego de surpresa.

Edson recorreu & narrativa biblica da Arca de Noé, alertando so-
bre a necessidade de permanecermos em vigilia para ndo sermos pegos
de surpresa. Faz associacdo e comparagdes com o povo do Mundo Anti-
go, que viviam em perversao, usando expressdes como

vocé esta bebendo, esta se drogando
assim também era no mundo antigo
Deus avisou, Noé construiu

e naquele momento, foram incapazes de ouvir os ensinamentos do Se-
nhor que foram transmitidos a Noé, culminando com a constru¢do de
uma arca para atingir a salvacéo.

Recorre as parabolas biblicas, atribuidas a Cristo em seus momen-
tos de pregagdo como “se tem olhos, veja” e “se tem ouvidos, ouga”.
Quanto a ideia de fuga, analisando pelo viés religioso, revela que as pes-
soas precisam se libertar das coisas terrenas que corrompem a alma, e
passem a seguir os ensinamentos de Cristo, aspecto este reafirmado na
letra “Fonte da Vida”, onde aponta Jesus Cristo como a fonte de existén-
cia sem deixar, de expor os problemas sociais e 0s aspectos denunciati-
vos, tdo comuns na sua musicalidade. Denuncia a falta de politicas publi-
cas que priorizem a educacdo, a salde e a justica somadas, as falsas ale-
grias relacionadas ao futebol e o carnaval, que mascaram a realidade. Eis
a poética musical:

Uma nacéo que néo prioriza a educacéo,
Que néo prioriza a satde do povo,
N4o tem alegria, pode até ter,
Alegria de carnaval, alegria de festa qualquer,
Alegria de futebol, alegria, alegria, alegria, falsa alegria

Uma nagéo que néo prioriza, dizer a verdade,
Que néo prioriza viver a justica,
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Néo tem a vida, pode até ter

Vida de muito trabalho, vida de muito cansaco,
Vida de muita tristeza, oh, vida de muita pobreza
Agora que eu estou vivendo

Agora que eu estou sabendo

De quase tudo, a respeito do mundo

Eu j& achei um amor, j& encontrei minha paz,
A minha vida tem vida,

achei a fonte da vida

Aonde quer que eu va, ali também ele esta
Aonde quer que eu esteja, ali também estara
Agora eu estou vivendo,

Agora eu estou sabendo,

Que a fonte da vida Jesus é...

A minha fonte da vida Jesus é.

A temética escatol6gica - antncio de fim dos tempos, é frequente
nas cangdes de Edson Gomes, a exemplo da poética musical — Apocalip-

se (1997), onde traz

[...] mundo como esté perdido

em conflitos [...] filho matando pais
fome, calamidade e peste

0 mundo é do céo

tudo me faz sentir

tudo me leva a cré

a destruigdo do mundo esté aqui [...],

onde prenuncia que os problemas sociais e a guerra como sinal dos fins
dos tempos, afirmando que o inferno é o aqui e agora com expressdes
como “o mundo é de cdo”. A conotacdo apocaliptica também aparece em
Resgate Fatal (1995), onde se ouve

[...] o mundo tem fim, sim

e todos seguirdo

espero que venha a ser homem natural
por que agir assim

se todos tem o0 mesmo fim [...].

Com o Apocalipse, a ideia de pagamento, também se faz presente
em suas cangdes, a exemplo da musica — Dividas com o seguinte trecho

De um lugar tdo distante...

vird um homem, nas suas maos
a justica e o juizo

quem tem dividas,...

quem tem dividas? pra pagar;

onde além de reforcar a ideia de um Deus que salva, a certeza biblica de
que os homens de boa vontade serdo os herdeiros dos céus e das novas
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terras. Ocorre 0 mesmo em outra na letra da can(;éo — Homens Lixo
(Acorde, levante e lute, 2001), onde canta

Mas com certeza o quadro vai mudar

Com a pura certeza eles vao pagar

Mas pensam que podem fugir do castigo, meu Pai
Eles pensam que podem conter o perigo.

Essa certeza da salvacdo pelo juizo final gera um apelo constante na mu-
sica do Edson Gomes, quase uma oracao, também expressao em

[...] Oh Deus...

toque apenas, com as pontas dos teus dedos
E tudo se resolvera, tudo se resolvera...

0 povo se acalmara,

Senhor Deus

(Ira, Apocalipse, 1997)

5. Consideracdes finais

As letras das cangdes analisadas revelam que, além de explorar as
temaéticas relacionadas ao cotidiano, as musicas de Edson Gomes contem
mensagens de cunho politico, étnico e religioso. Esse trinémio € uma he-
ranga do movimento rastafari e do seu género musical, o reggae, posto
que na Jamaica, a trajetoria dessa musica esteve e ainda, esta, dissociada
dos caminhos percorridos pelo rastafarismo.

Se ao afro-rastas jamaicanos traziam nas letras de reggae os ensi-
namentos rastaféris, como o seu ideério, a divindade de Haillé Selassié, a
leitura e gesto interpretativo da Biblia na perspectiva do homem negro;
nas can¢des de Edson Gomes, ocorre uma ressignificacdo, ou seja, uma
aproximagdo com o universo simbdlico pentecostal, fendmeno observado
entre a maioria dos rastas e cantores de reggae baianos.

As suas composicOes sdo marcadas por uma gramatica pentecostal
com recorréncia a passagens do Velho e Novo Testamento. Embora, néo
frequente nenhuma instituicdo, ja que muitos vivenciaram alguns confli-
tos, um deles relacionado a postura estética adotada (MOTA, 2012),
quando tentaram essa aproximacdo; buscam uma ligagdo espiritual atra-
vés do culto a Palavra sem submisséo as regras da Igreja e a figura do
pastor. Palavras como Jah, Deus, Babil6nia, impressas nos contetdos de
suas cangdes, em muito se assemelha com a ideologia rastafari, até mes-
mo no significado e conotagdo, revelando o papel da memoria discursiva
na releitura desses conceitos.
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Em poucas palavras, acreditando que ha muito a ser investigado
sobre a nocdo discursiva de religido e a produgdo do reggae baiano, faco
das palavras de Fabricio Mota (2012) as minhas, este é um caminho pro-
ficuo para analises futuras.
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