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RESUMO

Nossa reflexdo sobre a histdria da literatura brasileira tem nos apontado cami-
nhos a serem seguidos, se quisermos, de fato, empreender tal percurso de pesquisa.
Um dos caminhos é o que leva ao encontro de escritas reconhecidas como periféri-
cas/marginais. O minicurso que propomos tem como objetivo, a partir da analise do
texto Capéo Pecado, de Ferréz, tentar avaliar em que medida esse e outros textos, que
se apresentam sob a rubrica periférica/marginal, podem ser considerados como parte
de um mesmo conjunto, ou seja, como porta-vozes, por exemplo, dos espoliados mora-
dores de comunidades carentes. Além da analise detalhada da narrativa de Ferréz,
observaremos também: Cidade de Deus, de Paulo Lins; Manual préatico do 6dio, tam-
bém de Ferréz; Guerreira, de Alessandro Buzo. A metodologia adotada para analise
baseia-se na observagéo dos elementos constitutivos da narrativa e em operadores tex-
tuais sugeridos por Roland Barthes, a mathesis, a mimesis e a semiosis.
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1. Introducdo

A historia da literatura, como método de investigacéo, ascendeu e
se consolidou no século XIX, periodo no qual a compreensédo de cunho
historicista foi instituida como modelar, expandindo-se para as varias
areas do conhecimento, inclusive para o ambito dos estudos literarios. In-
teressada na criagdo literaria, a historia da literatura buscou, na subjetivi-
dade dos autores e no meio em que as obras eram produzidas, por exem-
plo, explicagdes para os textos, que seriam, portanto, reflexos daqueles
fatores.

A metodologia investigativa das historias da literatura encontrou
ampla aceitacdo entre os estudiosos da area, vigorando com autoridade
até inicios do século XX, ou seja, até 0 momento em que ja eram nota-
veis o declinio do método historicista e o interesse despertado pelo as-
pecto formal das obras, entendendo-as como arranjos de linguagem.

O século XX, portanto, assistiu ao desprestigio sofrido pela histo-
ria da literatura, que passou a receber severas contestacGes, entre elas, e,
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talvez, das mais relevantes, aquelas que apontam o estabelecimento de
um cénone, de uma hegemonia e normatizacéo do fazer literario. No en-
tanto, contra todos os ataques, as historias da literatura resistiram, e con-
tinuam a ser publicadas, como é o caso da Historia da literatura brasilei-
ra, organizada por Silvio Castro (1999), em trés volumes, contando com
a contribuigdo de varios autores; ou, simplesmente, sendo reeditadas,
como, por exemplo, a Formacdo da literatura brasileira, do professor
Antonio Candido (1971), que teve a primeira edicdo na década de 50, do
século passado.

Por entendermos que a historiografia literaria continua sendo uma
contribui¢do muito relevante para os estudos literarios, temos nos dedi-
cado a pesquisar sobre a histéria da literatura brasileira no século XXI.
Este trabalho é um momento dessa pesquisa, uma parte que, segundo en-
tendemos, ndo pode ficar fora do dmbito de investigacdo de qualquer es-
tudioso disposto a refletir, hoje, acerca do assunto. Alias, a reflexdo sobre
histéria da literatura deverd suscitar um leque abrangente de indagacGes,
entre as quais, aquelas referentes a cada termo do sintagma acolhido co-
mo titulo deste artigo. Historiografia, literaria, brasileira, contradicdes,
escritas periféricas sdo termos a sofrer exame cuidadoso, tanto ao serem
avaliados em suas relagcbes com os demais quanto ao serem pensados a
partir de suas particularidades intrinsecas.

Ou seja, ha um longo e trabalhoso caminho a ser percorrido nesse
sentido, e, para darmos inicio as nossas ponderagdes, decidimos primeiro
percorrer 0s textos que, apresentados como manifestagGes literarias, sdo
reconhecidos sob a rubrica marginal/periférica. Escolhemos, para uma
primeira abordagem, confrontar dois estudos sobre a literatura brasileira
contemporanea e as vozes que vém das margens/periferias. O primeiro,
Literatura brasileira contemporanea: um territorio contestado, de Regi-
na Dalcastagné, ressalta serem muitos os autores e criticos que atualmen-
te buscam espaco para "poder falar com legitimidade ou de legitimar
aquele que fala". (DALCASTAGNE 2012, p. 7)

Segundo a autora, refletir sobre a literatura brasileira contempora-
nea é estar diante de um conjunto de problemas que inclui entre outros a
luta por um espago que ainda se mostra muito homogéneo. Para prova-lo,
Regina faz um levantamento, considerando a publicacdo de quase trezen-
tos livros, e chega as seguintes cifras: a maior parte dos romances publi-
cados pelas principais editoras brasileiras é de autores homens, sendo
ainda mais gritante a homogeneidade racial, noventa e quatro por cento
s80 brancos; sessenta por cento vivem entre Rio de Janeiro e Séo Paulo, e
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quase todos com profissdes que encontram espacos privilegiados de pro-
dugdo de discurso, tais como, os meios jornalistico e académico.

Ao contrario de Regina, a professora Beatriz Resende, no livro,
Contemporaneos: Expressdes da Literatura Brasileira no Século XXI,
envereda por caminhos diferentes de observagdo, concluindo, por exem-
plo, no mapa que faz da producdo literaria brasileira, da virada do século
XX para o século XXI, que saltam aos olhos a fertilidade (publica-se
muito, inclusive novos autores), a qualidade (as publicagdes apresentam
qualidade literaria e linguistica), a multiplicidade (verifica-se heteroge-
neidade das vozes, em convivio ndo excludente, expondo temas, tons e
convicgdes diferentes sobre literatura).

Constatam-se entre as estudiosas dois posicionamentos distintos.
A homogeneidade excludente apresentada por Regina Dalcastagné con-
trapde-se a heterogeneidade em salutar convivéncia indicada por Beatriz
Resende. No entanto, apesar da leitura em contraponto que sugerem, es-
ses estudos tm em comum a observacdo de um fenémeno, bastante ro-
busto para ndo ser enxergado, que é o das vozes das periferias, ou me-
Ihor, das comunidades ditas periféricas, que participam, hoje (até pelo
indice numérico que apresentam, tornando dificil ndo escuta-las), do que
se costuma identificar sob as rubricas "literatura marginal” ou "literatura
de periferia/periférica”.

Nesse sentido, pretende-se observar, nesta abordagem, aquelas
vozes, que, se identificando como marginais/periféricas, reivindicam, ao
mesmo tempo, lugares fora e dentro do canone literario, sinalizando con-
tradicBes dentro do espaco de contradigdes que pretendem enfatizar. Para
esta exposicdo escrita, ainda que tenhamos anunciado a pluralidade de
vozes, contemplaremos o texto Capéo Pecado, de Ferréz, dedicando-lhe
analise mais aprofundada, na qual, além de identificarmos os componen-
tes narrativos - enredo, narrador, personagens, tempo e espago —, aco-
Ihemos, como operadores textuais, as trés forgas da literatura arroladas
por Roland Barthes (1992), em Aula — mathesis, mimesis e semiosis. Essa
opc¢do permitira, a nosso ver, que fundamentemos o que vem anunciado
no titulo do artigo como contradi¢Ges das escritas periféricas.

Sublinhamos que, embora a analise mais aprofundada se restrinja
a apenas um texto, os outros textos citados ao longo do minicurso tam-
bém encontram ressonancia na linha de observacéo que vamos apresen-
tar. Afinal, trata-se de narrativas produzidas por autores que reivindicam
para si a rubrica marginal/periférica, e que propdem discussfes sobre a
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violéncia, a miséria, enfim, sobre as condi¢cdes adversas em que se en-
contram milhares de individuos que habitam as periferias de grandes ci-
dades do Brasil, como Rio de Janeiro e S&o Paulo. Na verdade, indo
além, esses autores se anunciam como legitimos porta-vozes das periferi-
as. Essa legitimidade tem como base o fato de serem, ou ja terem sido,
moradores dessas comunidades periféricas.

Nesse sentido, ha duas situagdes fundamentais que devem ser ob-
servadas. A primeira concerne ao fato de que o texto em destaque, Capao
Pecado, e os outros citados na exposicao oral suscitam reflexdes sobre a
violéncia, a miséria, mas apenas na medida em que se oferecem, eles
mesmos, como gritos de guerra, que acabam por reforcar, segundo o ve-
mos, aquelas condigdes adversas, de violéncia e miséria, por exemplo.
Sdo gritos contra a sociedade como um todo, verdadeiras apologias ao
crime.

A segunda situacdo tem a ver com a reivindicagéo desses autores
de se outorgarem o direito, por serem também, ou terem sido, moradores
de comunidades periféricas, de agirem como porta-vozes daqueles que
vivem nas periferias, silenciados e ultrajados. Nesse caso, é preciso, se-
gundo nossa observacgdo, que se questione a legitimidade desse ato, afi-
nal, como pudemos verificar, os autores de que tratamos sdo aqueles que
fazem das agdes criminosas e violentas a matéria fundamental de suas
tramas, e isso ndo representa a maioria dos que habitam em tais localida-
des.

Sendo assim, entendemos que a producéo textual que vem a pu-
blico sob a denominacdo literatura periférica/marginal deve ser cuidado-
samente analisada. Segundo o artigo da professora Rejane Pivetta de Oli-
veira, "Literatura marginal: questionamentos & teoria literéria"”, os termos
marginal e periférico "abarcam um largo espectro de significacGes"
(OLIVEIRA 2011, p. 31). Com isso, a professora sinaliza que ha muitos
pontos a serem observados quando se trata do assunto, até mesmo no que
diz respeito ao préprio uso que se faz dos termos de identificacdo, margi-
nal e periférico.

Rejane enfatiza o sentido que, dentro do quadro da histéria da lite-
ratura brasileira, o termo "marginal” assumiu. Ela lembra que esteve li-
gado, na década de setenta do século XX, a um movimento literario que
se caracterizou por suas propostas contrarias "as formas comerciais de
producéo e circulagéo da literatura, conforme o circuito estabelecido pe-
las grandes editoras" (OLIVEIRA 2011, p. 33). No entanto, o uso do
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termo marginal, hoje, que teve em Ferréz a sua inspiracdo inicial, se da
sobre outras condic¢Bes, como diz a professora Rejane:

O aspecto caracteristico da literatura marginal contemporanea é o fato de

ser produzida por autores da periferia, trazendo novas visdes, a partir de um

olhar interno, sobre a experiéncia de acostumar-se na condi¢do de marginali-

zados sociais e culturais. Essa é uma diferenca crucial, [...]. (OLIVEIRA,
2011, p. 33)

Em resumo, é esse 0 entendimento que se tem sobre a identifica-
cdo atual do termo.

Quanto aos textos aos quais nos referimos, verificamos que pos-
suem tematica muito restrita, que contempla majoritariamente persona-
gens envolvidas com a criminalidade. As vozes dos milhares de trabalha-
dores, que sofrem com as injusticas sociais, e, além disso, que séo tam-
bém tiranizados por aqueles delinquentes muitas vezes enaltecidos nessas
producbes textuais, quase ndo aparecem, sendo mesmo muito discretas.
Dessa forma, o leitor desses textos, aquele que ndo reside na periferia,
permanece sem uma Visdo interna "sobre a experiéncia de viver na con-
dicdo de marginalizados sociais e culturais”, como apontou a professora
Rejane, a ndo ser que se entenda essa "condicdo de marginalizados" co-
mo a que se refere, Unica e exclusivamente, a vida de crimes praticados
por individuos que sdo reconhecidos como marginais, isto é, como cri-
mMinosos.

Em contrapartida, também sob a rubrica marginal/periférica, en-
contram-se textos que tratam de aspectos inerentes a vida nas comunida-
des carentes, mas que ndo ficam restritos a abordagem de crimes e de vi-
oléncia, voltados apenas aos atos criminosos de alguns grupos. Esses séo
0S que estariam mais proximos do que nos explica a professora Rejane.
Como exemplo, citamos o j& famoso livro de Conceicdo Evaristo (2003),
Ponci& Vicéncio, que apresenta uma narrativa bastante distanciada da-
queles textos de que estamos tratando. Em nossa avaliacdo, alids, essa
obra é uma das mais belas representantes da literatura brasileira contem-
poranea. Ndo sendo o foco de nossa analise neste momento, ndo entrare-
mos em detalhes sobre ela. Ao cita-la, temos apenas o objetivo de subli-
nhar, que, sob a denominagdo marginal/periférica, acolhe-se uma gama
de textos bastante diferenciados, e isso tem suscitado 0 nosso empenho
para distingui-los.

Por conseguinte, em nossa investigacdo, buscamos o enfrentamen-
to das muitas questdes que os envolvem, de forma que possamos desen-
volver o estudo sobre a historiografia literaria brasileira no século XXI
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com base em pesquisa, a0 mesmo tempo, ampla e aprofundada. Para tal,
sera necessario, por exemplo, em relacdo ao topico em destaque, fazer
ponderacdes sobre o crime, a violéncia, a cultura, a periferia, o contem-
poréneo, o emprego/o desemprego etc.

Por enquanto, estamos em fase de leitura e analise cuidadosa dos
textos inscritos sob a rubrica marginal/periférica, e, dessa fase, apresen-
tamos alguns resultados.

2. Capdo Pecado: organizacdo do texto e analise

2.1. Elementos da narrativa: enredo, narrador, personagens,
tempo, espaco

Capéo Pecado, de Ferréz, é obra langcada em 2000, pela Editora
Labortexto, sendo posteriormente publicada pela Editora Objetiva e, de-
pois, pela Editora Planeta. Neste trabalho, é desta ultima, ano 2013, a
edi¢do utilizada. Afirma-se, no entanto, que, ao longo desses treze anos,
desde a primeira publicacdo até a utilizada nesta anélise, o formato do
texto ndo foi modificado. S&o vinte e trés capitulos, divididos em cinco
partes, cada uma delas sendo apresentada por uma espécie de prefacio,
ou texto introdutério, que vem assinado por um ser civil, identificado ou
ndo com um grupo de rap conhecido, principalmente em S&o Paulo, e, de
alguma forma, ligado a comunidade de Capdo Redondo, situada na peri-
feria da cidade, e fonte de inspiracdo para o desenvolvimento do enredo
textual.

Entre esses textos/notas introdutdrias percebe-se a ligacdo: todos
0s autores sdo/foram moradores de periferias; sdo amigos de Ferréz;
apresentam uma visdo muito similar a respeito da periferia, em particu-
lar, e da sociedade, em geral. Em suas falas, destacam-se, como tracos
comuns, a retdrica de guerra e a demonstragdo de que conhecem 0s ini-
migos contra quem devem lutar.

O discurso aguerrido de todos eles professa a necessidade de re-
volugdo, de luta armada, pois compreendem que o lugar onde vi-
vem/viveram é abrigo da miséria, da injustica, e de outras condi¢des ad-
versas ao bem-estar dos individuos que la habitam. Lugar onde tudo esta
errado, e é contra eles. Por isso, propdem a forca, chegando mesmo, co-
mo o faz Garret, na nota que antecede a quinta e Gltima parte da narrati-
va, a lancar a seguinte afirmacéo, dirigida ao leitor: "Tioz&o, a real é es-
sa, 0 dia que a gente se conscientizar, vai faltar bala pra todo mundo™"
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(FERREZ 2013, p. 173). Assim como Garret, 0s outros quatro, Rat3o,
Outraversdo (grupo), Alecao (do grupo Negredo) e Ferréz, demonstram
conhecer o inimigo, aquele para quem vai faltar bala. Este é toda a socie-
dade que ndo vive na periferia (ou o que eles entendem por periferia). Tal
inimigo € o outro, e ndo importa se esse outro é também aquele que sofre
com os mesmos problemas que os afligem.

Chamamos a aten¢do para os textos que precedem as cinco partes
do livro porque o desenvolvimento do enredo corrobora o que eles anun-
ciam. Os vinte e trés capitulos apresentam momentos do cotidiano na
comunidade de Capao Redondo, relatados por um narrador em 32 pessoa,
que reveza o uso do discurso indireto e do indireto livre com o direto,
quando pde as personagens em dialogo.

Na verdade, trata-se de enredo muito simples, com um ténue fio
condutor. Tal fio est4 centrado na personagem Rael, sua procura por em-
prego, 0 namoro com Paula, o casamento, o nascimento do filho e, fi-
nalmente, a morte. Ao longo da narracdo desses episddios da vida de Ra-
el, outras personagens aparecem, amigos ou ndo dele, oferecendo ao lei-
tor, um recorte bastante reduzido e pouco dindmico do dia a dia local,
uma vez que se da em torno apenas de umas poucas personagens, € estas
se limitam a pratica de atos muito repetitivos.

Dessa forma, o olhar do narrador, embora seja anunciado pelo au-
tor do livro como de amplo espectro, ou seja, preocupado em dar visibi-
lidade aos habitantes da periferia, caracteriza-se como um olhar muito
restrito, enxergando uma parcela pequena da populacéo que habita aque-
le pedaco da cidade. Por isso, episodios envolvendo Rael, preferencial-
mente, mas também Matcherros, Cebola, Burgos, China, Paula, Paneto-
ne, entre outros, constroem o enredo superficial e pouco detalhado da-
quele espaco que, no titulo da obra, perde um dos termos do sintagma,
Redondo, para dar lugar a outro, pecado. Assim, Capdo Redondo fica as-
sinalado como o lugar onde o pecado reside. Ressalta-se que a maioria
dos caracteres apresentados esta envolvida com a criminalidade de algu-
ma forma. Roubo, assassinato e trafico de drogas pertencem ao rol dos
delitos praticados, ou, como revela o titulo, sdo alguns dos pecados co-
muns ao lugar.

Mas ndo s6 de bandidos fala a narrativa. Rael, morador de uma
casa muito pobre, tem pai e mae trabalhadores. Ele, juntamente com Ca-
pachdo (Mariano), que estuda para ser policial militar, e alguns outros
poucos personagens, que séo citados de passagem no texto, compdem o
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bloco dos individuos honestos do lugar. O que prevalece, contudo, é a
ascendéncia de meliantes, tais como Burgos, que, além de envolvido com
roubos e drogas, é um assassino frio, que mata sem dé e parece gostar do
que faz, a ponto de fazé-lo por dinheiro, caracterizando-se como um ma-
tador de aluguel.

Também quanto as personagens, assinalamos a figuragdo de su-
perficie, sem qualquer complexidade, e a explicacdo simplista de seus
atos, baseada na influéncia do meio sobre elas, que assim teriam suas vi-
das escritas antes mesmo de nascer. Ou seja, 0 que o0 texto nos diz é que
aqueles que vivem de forma criminosa o fazem menos por escolha do
que por falta de opcéo.

O mesmo diapasdo simplista e superficial serve as dimensdes de
tempo e espago. A enunciagdo é linear, com os episodios apresentados
em ordem direta, tendo, nas etapas da vida de Rael, a linha condutora. O
espaco em destaque séo as ruas da comunidade de Capdo Redondo, peri-
feria da cidade de S&o Paulo, e seu entorno. O campinho de futebol (e
também ponto de encontro), os bares, as ruas, as casas (de Rael e outros
personagens) compdem o cenario por onde transitam as personagens, em
recorrentes praticas criminosas.

A moradia de Rael recebe atencéo especial, sendo descrita com
algum detalhamento, dando a conhecer um pouco da realidade habitacio-
nal em que vivem milhares de individuos que habitam, Brasil afora, luga-
res como Capéo Redondo.

Apresentados resumidamente os elementos da narrativa, passamos
a andlise, contando com os operadores textuais sugeridos por Roland
Barthes para nortea-la.

2.2. Lendo com Barthes: mathesis, mimesis, semiosis

Na palestra que fez, em 1977, quando assumiu a Céatedra de Se-
miologia no Colégio de Franga, Barthes, ao tecer um discurso sobre as
relagdes de poder inscritas na lingua/linguagem, reivindicou para a litera-
tura um lugar especial, uma vez que esta, segundo sua visdo, aciona for-
cas libertarias, e, entre estas, trés sdo de maior relevancia, a mathesis, a
mimesis e a semiosis.

Pela mathesis, "a literatura assume muitos saberes” (BARTHES
1992, p. 18), fazendo-os girar e concedendo-lhes um lugar indireto, e nis-
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so ela é realista. "Através da escritura o saber reflete incessantemente so-
bre o saber" (BARTHES 1992, p. 19), dramatiza-se. No discurso da cién-
cia, 0 saber se reproduz na auséncia de um sujeito enunciador; no da lite-
ratura, um sujeito é ouvido, e "as palavras [...] sdo langadas como proje-
cOes, explosdes, vibraces, maquinarias, sabores: a escritura faz do saber
uma festa". (BARTHES 1992, p. 21)

Na mimesis, 0 que ocorre € a representagdo do real, ou melhor, a
tentativa de representacdo, pois, sendo o real uma ordem pluridimensio-
nal e a linguagem, unidimensional, ndo é possivel o paralelismo entre
ambos. Nesse caso, a literatura € irrealista — "acredita sensato o desejo do
impossivel"(BARTHES 1992, p.23). Utdpica, portanto. A utopia nao
freia o poder; a utopia da lingua pode ser recuperada "como lingua da
utopia"(BARTHES 1992, p.25). Ao autor resta o deslocamento e/ou a
teimosia. Deslocando, faz a ordem girar; teimando, resiste ao estere6tipo,
afirmando o "irredutivel da literatura" (BARTHES 1992, p. 26). Espia e
movimento. Entrada no jogo, dramatizacg&o.

A terceira forca, semiosis, "consiste em jogar com 0s signos"
(BARTHES 1992, p.28). Promove uma heteronimia. Barthes descreve
como "ctmulos de artificio” (BARTHES 1992, p.33), esteredtipos, sdo
produzidos por uma sociedade e, a seguir, transformados em "cimulos de
natureza” (BARTHES 1992, p.33), sentidos inatos. Por isso, tal forca es-
ta voltada para o texto, indice do (des)poder. Este conduz a palavra gre-
garia (os estere6tipos) para outro lugar, atépico, fora do centro, portanto,
e "longe dos topoi da cultura politizada”. (BARTHES 1992, p. 35)

Acatando a sugestao barthesiana, esta analise reflete sobre a atua-
cdo dessas forgcas no texto em questdo. Assim, pela mathesis, acompa-
nham-se, em Capdo Pecado, muitos saberes, tais como, o literario, o his-
térico, o politico, o socioldgico, o antropolégico, o cultural, o psicolégico
etc. Mas o0s que mais se destacam, segundo nossa visdo, sdo o socioldgi-
co e o antropolégico. Afinal, o autor verbaliza claramente que tem a in-
tencdo de exibir em seu texto o que ele entende ser um "retrato do Bra-
sil", no qual a sociedade como um todo esta representada.

Além disso, nas paginas de Capéao Pecado, a antropologia, como
campo de conhecimento cujas reflexdes encontram-se permeadas pela
nog¢do de cultura, parece ser aclamada, uma vez que, tanto nas notas in-
trodutdrias as partes que compdem o livro quanto ao longo dos capitulos,
questdes ligadas ao ambito cultural sdo levantadas, as vezes, até mesmo,
sublinhadas, como no caso da personagem Rael e seu interesse pela leitu-
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ra. A visdo cultural se apresenta também com muita eloquéncia através
das vozes das personagens que tém no hip hop, (voz, danga, composicao
escrita), no grafitismo, na street dance seus exemplos maiores de cultura,
0s quais, para eles, sdo mais do que suficientes para que se percebam,
enguanto seres criadores e criativos, superiores aos playbas que tanto od-
eiam. Playbas é corruptela do inglés playboy, e é usado para se referir
ao0s rapazes, e mogas também, que ndo habitam as periferias (favelas).

Quanto ao perfil socioldgico delineia-se em Capao Pecado, a me-
dida que expde, de forma bastante realista, através das experiéncias de
certas personagens, aspectos da vida naquela comunidade paulistana. So-
bressaem a desigualdade social, o0 ambiente de pobreza e a extrema e
crescente violéncia. E tdo colado a realidade é o tom dessa narrativa que
as personagens parecem saltar direto das ruas da cidade real para os limi-
tes do papel. Esse € o caso, por exemplo de Panetone, Amaral, Cebola,
que ddo nome a seres ficticios da trama, mas que também séo citados pe-
lo autor, na referéncia que faz a seres civis na nota introdutoria.

Sobre outros saberes, também mereceria destaque a abordagem
psicoldgica, pois permitiria trazer a discusso as op¢des de vida de varias
personagens e as relages que mantém com os familiares, os amigos e a
sociedade em geral. A desconfianga, e até negacdo, do trabalho como
forma de ganhar o sustento, a rejeicdo a escolaridade, o 6dio por todos 0s
que ndo habitam no mesmo lugar que eles sdo, entre outras, algumas ca-
racteristicas apresentadas e que poderiam fomentar discussdes mais apro-
fundadas sobre esses comportamentos.

Obviamente, as questdes historicas, geogréficas, filoséficas, poli-
ticas, econdmicas, juridicas estdo também presentes, principalmente as
de cunho histdrico, campo privilegiado em que se travam todos os de-
mais embates. N&o hé na verdade, como separar 0s campos, s6 o fazemos
para fins didaticos, de exposicdo. Afinal, histdria, politica, economia, le-
gislagdo, sociologia sdo saberes que se encontram tdo imbricados em Ca-
pao Pecado, que se torna dificil tratad-los separadamente. As citagles a
respeito da forca policial, por exemplo, e do comportamento, na maior
parte das vezes, agressivo de seus componentes (soldados) evidenciam
um problema grave, que envolve complicadas reflexdes de teor politico,
econdmico, juridico, etc. Enfim, quanto aos campos de saber, Capé&o Pe-
cado € solo fértil, que, com certeza, suscita inimeras discussdes.

Com relacdo a mimesis, observa-se que a tentativa de representa-
cdo da realidade no texto de Ferréz é tdo intensa, que chega a confundir
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as personagens ficcionais com seres civis, identificando-as, em alguns
casos, pelos mesmos nomes. Nesse sentido, o texto se aproxima muito da
retdrica realista/naturalista e da pretensdo de fazer da linguagem um es-
pelho da realidade, esquecendo-se que, qualquer espelho, superficie pla-
na que é, limitada, apenas vai refletir aquilo que seus limites permitirem.
Dai o tal "retrato do Brasil" ser apenas um esboco de uma das cenas que
0 compde.

N&o se diz que tais cenas sdo meros detalhes, pois ndo o sdo.
Constituem, na verdade, parte de um preocupante panorama que cresce e
provoca cada vez mais tensdes no pais. No entanto, ao contrario da visdo
de Ferréz, o Brasil ndo pode ser visto e entendido como um pais onde
predominam o0s criminosos de todos o0s tipos, de batedores de carteira a
assassinos. Também ndo é possivel estender 0 mesmo ponto de vista para
as regides reconhecidas como periféricas, ou melhor, as chamadas comu-
nidades (ou favelas). A maioria das pessoas que as habitam é trabalhado-
ra e honesta, bem como o povo brasileiro, em geral. Afinal, se assim néo
o fosse, quem pagaria 0s impostos que sustentam o pais? Com certeza
ndo seriam aquelas "pessoas raras" de que fala o autor na nota que intro-
duz o texto.

Com isso esclarecido, volta-se a representagdo da realidade pre-
tendida por Ferréz. E tal o empenho do autor nesse sentido, que chega a
adotar, para os didlogos entre as personagens, uma abordagem linguistica
muito proxima daquela utilizada por determinados grupos de moradores
das comunidades. Os trechos a seguir o exemplificam;

— Fora os malucos que tdo s6 no trampo, que nem o Tiozinho 14 da rua de
cima, o seu Damido, que sai todo dia na correria, pega buzédo lotado e nunca vi
reclamando. — S6! Mas o que leva esses tiozinhos e alguns malucos mais novo
a suar pra caralho num trabalho? Se pa é a vontade de ver o filho no final da
noite, ta ligado? E nas correria louca, nem sempre se vé o pivete, e nem sem-
pre se volta pra casa, ta ligado? (FERREZ 2013, p. 186)

Esses dois trechos de didlogo se referem ao antepentltimo e ao
pendltimo pardgrafo de Capdo Pecado; registram uma conversa entre
duas personagens, cujas identidades ndo ficam Gbvias para o leitor. No
entanto, sdo bons exemplos das situac@es citadas. A primeira tem a ver
com aquela ideia de "retrato do Brasil", que ndo corresponde a realidade
como um todo. Nao corresponde nem na reproducdo linguistica nem na
maneira de pensar, ou, mais ainda, de atuar das personagens. A segunda
tem a ver com os individuos que habitam as comunidades. Também,
quanto a eles, ndo se encontra correspondéncia, tanto no que diz respeito
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a linguagem quanto no que tem a ver com a op¢do pela ociosidade e pelo
crime como meio de subsisténcia.

Quanto a linguagem, para o brasileiro, em geral, o dialogo se da
em padrao linguistico tdo especial, digamos, que torna o entendimento
muito dificil. Por isso mesmo, tentamos uma "tradugdo", que seria, mais
OuU mMenos, a seguinte, para o primeiro trecho: "—Com excecdo das pes-
soas (leia-se adultos acima de trinta anos) que trabalham, a exemplo do
senhor Damido, que mora na rua la de cima, e sai todo dia apressado para
alcancar o 6nibus e que nunca vi reclamando”. Para o segundo trecho, te-
riamos algo como:

— S6! [néo foi possivel traduzir, parece uma interjeigdo, com significado
de concordancia com o que o outro disse anteriormente] Mas o que leva essas
pessoas e algumas outras mais novas a se dedicar tanto a um trabalho? Se é
vontade de ver o filho no final da noite, entende? No entanto, na atribulagdo
em que vivem, nem sempre podem estar com os filhos, e nem sempre voltam
para casa, entende?

O que conseguimos perceber é que o didlogo dessas personagens
gira em torno de um questionamento dos motivos que levam as pessoas a
optar pelo trabalho como meio de subsisténcia. N&do conseguem, no en-
tanto, entender, e citam um morador da comunidade, o senhor Damiéo,
como uma pessoa que labora para ganhar o sustento. Esses trechos, assim
como outros do texto, se tomados por quem desconhece a realidade do
pais, tanto estrangeiro quanto brasileiro, e entendidos em conjunto com a
adverténcia inicial de que se trata de um "retrato do Brasil", levardo o
possivel leitor a varios equivocos. Um deles seria o de se entender que a
maioria das pessoas moradoras das chamadas periferias ndo trabalha e
vive de praticar expedientes criminosos, sendo exce¢des aqueles que vi-
vem de outra forma, trabalhando honestamente, por exemplo. Outra afe-
ricdo errdnea seria em relagdo a linguagem falada cotidianamente, que,
de forma nenhuma esta representada nesses € em muitos outros trechos
do texto.

Por essas observacdes, ja se pode afiancar que o projeto do autor
de representacdo da realidade é duplamente falhado. Primeiro, porque
ndo é possivel tomar a linguagem, unidimensional, para representar a
realidade, multidimensional; segundo, porque os fatos apresentados ndo
sdo representativos do pais, em geral, nem das periferias, em particular,
ou seja, nao é possivel, com eles, se ter o tal "retrato do Brasil".

Quanto a "semiosis", esta € a forca pela qual o texto poderia ga-
nhar um vigor especial, desvinculando-se da ja mais que centenaria esté-
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tica naturalista e aproximando-se das propostas da arte moderna e, con-
sequentemente, das mudancas que, em nome dela, foram se delineando
na seara da literatura.

Mas isso ndo acontece. O tal vigor parece soterrado pelos "gritos
de guerra”, que tdo alto sdo bradados nas tais "notas introdutorias", por
exemplo. Esses gritos ndo fazem mais do que reforgar o édio com que
sdo proferidos e as contradiges salientadas no titulo deste artigo. Basta
observa-los. No primeiro, deles, a nota do autor, Ferréz diz que "o livro
foi escrito principalmente para que a histéria desse povo, dessa época
ndo fosse esquecida, eu queria eternizar essas pessoas, deixa-las vivas,
pelo menos no livro" (FERREZ 2013, p. 10)

Contudo, em linhas anteriores, ele diz:

Um livro, talvez um reflexo de uma periferia que cerca toda a cidade. Um
povo que serve a comida, que lava os carros, que faz a seguranca, que cuida
dos filhos dos ricos e que muitas vezes ndo tem seguranga nem alimentacéo
para os proprios filhos, e que ainda tem esperanga, embora cada vez menos
sonhos. (FERREZ 2013, p. 8)

Essas pessoas, as que "serve[m] a comida, lava[m] os carros",
etc., sS40 as que quase ndo aparecem no texto em analise. A excecgdo do
préprio Rael e de seus pais, que sdo trabalhadores, dos pais de Will e Di-
da e do pai de Matcherros e de Capach&o, quase todos 0s outros persona-
gens em destaque estdo envolvidos em algum tipo de ato criminoso, além
de ndo trabalharem nem estudarem.

Mas esses € que sdo chamados, ainda na nota do autor, de "pesso-
as raras", "'como o Cebola, Alex, Ronaldo, Nandinho, Marquinhos, Pane-
tone, Amaral [...]." (FERREZ 2013, p. 9). Essas "pessoas raras" sio cita-
das em abundéncia no texto, inclusive h& personagens cujos homes séo
Cebola, Amaral e Panetone, como 0s seres civis arrolados. Dai pergun-
tarmos: raras por qué? O que o autor quer dizer com isso? Normalmente,
0 uso da expressdo "pessoa rara" é langado aquele tipo de individuo que
reline em si diversas qualidades, sempre com acentos positivos, tais co-
mo, bondade, docura, gentileza, generosidade, entre outros.

No entanto, as pessoas raras de que fala o autor, alguns ainda vi-
vos, "e outros [que] ficaram na meméria pois tiveram suas vidas abrevia-
das" (FERREZ 2013, p. 9), séo aquelas que, retratadas no livro, roubam,
matam, traficam, e ndo apresentam, portanto, nenhuma qualidade que
justifique considera-las "pessoas raras". Ter-se-a, nesse caso, uma inter-
pretacdo particular do sintagma, fugindo ao seu emprego usual?
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No posfacio, também escrito pelo autor, e iniciado com uma espé-
cie de parabola, na qual compara 0 homem da periferia a uma arvore na
porta de um bar, Ferréz diz que, como a arvore que tem suas folhas e até
galhos arrancados, o homem da periferia também tem por "todos [que]
passam por ele" (FERREZ 2013, p.187) algo de valor arrancado. Indo
além, o autor afirma que "O homem que vive na periferia, quando resol-
ve buscar o que Ihe roubaram, é posto atras das grades pelo sistema. Ten-
tam proteger a sociedade dele, mas também escondem sua beleza".
(FERREZ 2013, p. 187)

Desses dois pequenos trechos iniciais do posfacio, observamos se-
rem muitas as dividas que suscitam, e que poderiam ser esclarecidas se
houvesse respostas para as seguintes perguntas: 1- Como o autor entende
esse "homem da periferia”, isto é, como &, para ele, esse homem? 2-
Quem s8o esses "todos" que arrancam algo do homem da periferia? 3- O
que € esse "algo de valor" arrancado? 4- Como o tal "homem da perife-
ria" resolve buscar o que lhe roubaram? 5- O que Ihe roubaram? 6- Por
que é posto atrés das grades pelo sistema? 7- O que entende por sistema?
8- O que quer dizer com "tentam proteger a sociedade" dele? 9- Quem &,
ou quem sdo, o "tentam™? 10- O que quer dizer com, “escondem-lhe a be-
leza"? 11- Quem sdo 0s que “escondem™?

Na continuidade do fragmento destacado, o autor diz:

A luz dos postes; a oracdo do idoso que pede que Deus ilumine sua vida e
a vida dos seus; 0 menino que nao concilia o sono com a fome; o barulho dos
carros passando pela fresta do barraco, encobrindo a misica do disco que fala
de muitos na contramdo da evolucao social, sendo seus destinos infrutiferos, e
sendo seus futuros tio gloriosos e raros quanto um belo pér do sol. (FERREZ
2013, p. 188)

Nesse paragrafo, a impressdo € a de que o autor esta definindo a
tal beleza de que fala e com a qual conclui o paragrafo anterior. No en-
tanto, se for isso, causa-nos certa estranheza atribuir ao termo beleza a
falta de sono gerada pela fome, ou o barulho que entra pelas frestas do
barraco, sendo ainda mais incongruente a relacdo feita entre destinos in-
frutiferos, futuros gloriosos e raros e um belo pér do sol. Afinal, algo in-
frutifero, ou seja, algo que ndo frutifica, é o que esta fadado a morte, pois
ndo é mais capaz de oferecer novos frutos. Como poderia, entdo, ter futu-
ro, e, além, um futuro glorioso, ou, mesmo, se assemelhar a um "belo por
do sol"?
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O que se observa nesse paragrafo, segundo nossa visao, € um lan-
car de palavras soltas no papel que ndo dialogam entre si, expondo ape-
nas contradi¢es. Apds esse trecho, lemos:

E muito raro um favelado parar para ver as estrelas numa grande e farta
cidade que s6 lhe entrega cada dia mais a miséria, mas que é sua cidade. Uma
metrépole definidora de destinos cruzados, inutilmente ligados pela humildade
e pelo carinho que os cercam. Familia é sintonia, dizem os poetas urbanos so-
breviventes do inferno para aqueles de mentes tristes, porém fascinadas em
igual proporcdo com as ilusdes carnavalescas de um pais que luta por seus ti-
mes de futebol mas ndo luta pela dignidade. (FERREZ 2013, p. 188)

Novamente, como continuidade do anterior, o trecho acima refor-
ca o0 que ja foi dito sobre o excesso de ideias que parecem aleatoriamente
expostas. Afinal, a visdo das estrelas no céu sobre a cidade, entendida
como um fato raro na vida do favelado, €, com certeza, também um fato
raro na vida de qualquer outro cidaddo, uma vez que o dia a dia corrido e
suado (de casa para o trabalho, do trabalho para casa, com enfrentamento
de transportes que ndo oferecem qualquer conforto) é, para todos os que
0 experimentam, estafante, gerando um cansago que ndo permite ao indi-
viduo sequer pensar em outra coisa, ao voltar para casa, que ndo seja
descansar para, no dia seguinte, comecar tudo outra vez. Como lembrar
que existem estrelas no céu? Além do mais, com a iluminagdo das gran-
des cidades e com a poluicdo, principalmente em S8o Paulo, as estrelas
ficam mesmo meio escondidas.

Quanto a "grande e farta cidade", o que isso quer dizer? Sera que
ele entende que apenas a periferia, a favela passa por situagdes de neces-
sidade? O restante da cidade, todos os suburbios, e, até mesmo em regi-
des conhecidas como mais ricas, todos vivem a farta? Prosseguindo, a
"grande e farta cidade, que sé lhe entrega cada dia mais a miséria"”, é a
cidade como um todo, todos os seus habitantes, sdo esses 0s culpados?
S&o culpados todos aqueles que ndo moram exatamente no mesmo lugar
que ele(s) da periferia?

"Uma metrdpole definidora de destinos cruzados, inutilmente li-
gados pela humildade e pelo carinho que os cercam”. Nesse trecho en-
tende-se que a metrdpole, pelo seu tamanho e pelas regras e rotinas que
impGe aqueles que nela vivem, acaba definindo destinos que, muitas ve-
zes se cruzam. Até ai € possivel entender a passagem, mas 0 que vem a
seguir, "destinos cruzados, inutilmente ligados pela humildade e pelo ca-
rinho que os cercam", parece mesmo um paradoxo. Ou serd que o autor
pretende dizer que, embora muitos destinos de individuos estejam liga-
dos pelos lagos de carinho e humildade, isso é fraco e indtil diante da
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forca definidora da metrépole? A metrépole, com suas regras e imposi-
¢Oes, ndo é sensivel ao carinho e a humildade que ha entre as relagdes
dos individuos da periferia e acaba por anula-las, tornando-as indteis?

Em outro trecho, o autor afirma que a "Familia ¢ sintonia, dizem
0s poetas urbanos sobreviventes do inferno para aqueles de mentes tristes
[...]". Ou seja, os poetas urbanos, que séo sobreviventes do inferno (leia-
se, da periferia), dizem para aqueles que também habitam as periferias,
que familia é sintonia? Familia é mais que laco de sangue, é estar em sin-
tonia com o outro?

E as "mentes tristes, porém fascinadas em igual propor¢do com as
ilusBes carnavalescas de um pais que luta por seus times de futebol, mas
ndo luta pela sua dignidade”, sdo as mentes que, embora tristes, ndo dei-
xam de, na mesma propor¢do da tristeza, se fascinarem com as ilusfes
oferecidas pelo carnaval? Ou seria: essas mentes tristes se fascinam e se
iludem com o carnaval, deixando-se levar por todo o azafama que cerca
essa festa popular, e, assim, anestesiados, tornam-se incapazes de lutar
por aquilo que seria, de fato, necessario? Entdo, as ilusGes, carnavales-
camente alienantes, sdo caracteristicas de um pais (um povo inteiro) que,
por uma ilusdo coletiva, luta por seus times de futebol, mas ndo, por sua
dignidade?

E dificil, de fato, entender a mensagem, o(s) sentido(s) do texto de
Ferréz. E, por se tratar de um posfacio, portanto um discurso que nédo
tem, ou pelo menos nao tem de ter, um apelo poético, ou ficcional, sur-
preende por seu carater despojado, cujas ideias sdo langadas descompro-
missadamente, surgindo em fluxo continuo, sem qualquer preocupagédo
de relaciona-las entre si, ou de explica-las com algum rigor. Surpreende
por varios motivos, entre eles por demonstrar o autor a pretenséo de ser
um porta-voz, de falar em nome de outras pessoas que, segundo ele en-
tende, ndo tém oportunidade de externar seus problemas, ou de serem
ouvidas. Por isso mesmo, o cuidado com o texto deveria ser redobrado.

Como tentamos demonstrar, a cada frase, 0 descompromisso de-
monstrado por Ferréz com as relagdes de sentido entre as muitas situa-
¢Bes que ele anuncia nos causa perplexidade. E, para ndo nos alongarmos
muito mais, reapanhamos o trecho que grifamos anteriormente, "pelo ca-
rinho que os cercam" para contrap6-lo a outros dois trechos que o autor
escreve mais a frente:

Ponha no préximo a culpa de sua ganancia [...]. Que esses meninos que
vivem na rua se virem [...]. E s6 olhar ao redor e ver que eles sdo menos abra-
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cados a cada dia pelos seus, que eles ndo sdo acolhidos carinhosamente em
um lar, e sendo assim, nunca alcancardo o padrdo social imposto. (FERREZ
2013, p. 188. Grifos nossos)

Ele se refere aqui as criancas da periferia.

Seis paragrafos adiante, o penultimo do posfacio, o autor reafirma
o carinho e 0 amor com o qual as criancas da periferia sdo tratadas.

A pobreza aqui é passada de pai para filho, assim como a necessidade de
se trabalhar dia e noite para comprar um p&o, um saco de arroz, um saco de
feijdo. Mas é com amor e carinho que criamos nossos filhos, sem darmos con-
ta do local, dos amigos incertos e das coisas que injetam aqui armas e drogas.
(FERREZ 2013, p. 190. Grifos nossos).

Portanto, como ja demonstrado a farta, é tdo aleatério o discurso
construido por Ferréz, as ideias vdo sendo langadas com tamanha deso-
brigacédo, que chegam ao ponto de uma ser a contradi¢do da outra.

Nessas trés passagens, retiradas de diferentes paragrafos do posfa-
cio, os termos carinho e carinhosamente foram usados para descrever o
relacionamento entre os moradores das comunidades/periferias, princi-
palmente aquele mantido entre os mais velhos e suas criangas. No pri-
meiro momento (pelo carinho que os cercam), podemos considerar a tese
de que existe o carinho entre eles; no segundo momento, apenas algumas
linhas abaixo, (ndo séo acolhidos carinhosamente em um lar), observa-
mos a antitese, afinal, o autor afirma que as criancas da comunidade néo
sdo acolhidas carinhosamente, isto é, com carinho, em um lar; no terceiro
momento, Ferréz volta a afirmar (é com amor e carinho que criamos
nossos filhos) que o carinho com as criancas existe. Ou seja, o leitor fica
diante de uma tese, a seguir, de uma antitese, e, novamente, da tese. Por
iSO mesmo, a antitese se perde, levando com ela a tese, restando somen-
te uma grande contradicdo. Ou ainda, um amontoado de ideias contradi-
torias entre si.

Para concluir o posféacio, na continuagdo do penultimo paragrafo,
do qual j& citamos parte, o autor reafirma que os moradores das periferias
estdo embriagados e que por isso continuardo nas condi¢des em que es-
tdo. Leia-se:

Embriagados continuaremos assim, andando no chéo frio com os pés des-
calgos, um sorriso na boca ainda seca da corrida contra a lei. Toda uma nagéo
esta olhando para uma janela eletronica; através dela esta o passado manipula-

do, e o que ninguém vé € a porta que fica ao lado, a porta do futuro, que esta
trancada pela mediocridade dos nossos governantes. (FERREZ 2013, p. 190)
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Ferréz volta a usar termos de forma generalizada, se arrogando
uma competéncia, no minimo, duvidosa. Como pode ele falar por todos,
fazendo, como afirma, o "retrato do Brasil"? Ele diz que uma nacéo intei-
ra estd olhando para a televisdo, mas ndo é "toda uma nacao [que] esta
olhando para uma janela eletronica”, vendo o mundo através dela. Da
mesma forma essa midia, da qual fala, mais do que manipular o passado,
manipula o presente, criando um imaginario que, como disse Barthes, faz
com que "cimulos de artificio" sejam tomados como "cumulos de natu-
reza".

Sobre a "mediocridade dos nossos governantes”, anotamos o ter-
mo mediocre, que diz respeito ao médio, que esta na média, e que, talvez,
se aplique a alguns dos nossos governantes, mas ndo a maior parte, que
vem se mostrando, ha muito tempo, abaixo da média. Mas, 0 que mais
nos chama a atencdo na escolha de "mediocridade” para se referir aos
governantes é que, pela primeira vez nos textos apreciados (notas dos au-
tores), governantes sdo citados como responsaveis por algo, no caso, por
abrir a porta para o futuro, e a palavra usada para qualifica-los é amena,
ndo vem carregada do mesmo odio dirigido aos cidaddos comuns.

Ora, ndo sdo os tais governantes, a quem, pelo voto, elegemos a
cada quatro anos, e a quem sdo outorgados o direito e o poder para legis-
lar em nosso nome, justamente aqueles que deveriam, por isso mesmo,
agir em nosso beneficio, devolvendo-nos, aquilo a que temos direito, sa-
Ude, educacdo, moradia digna, seguranca, e transporte de qualidade, por
exemplo, porque afinal, com nosso trabalho e impostos pagamos por
eles? E isso tudo no aqui e agora, ndo no futuro, pois é no aqui e agora
que trabalhamos e pagamos tributos. Falar em porta do futuro é usar um
dos jargbes incessantemente propalados pela midia, é reafirmar o discur-
so que ha muito se vem ouvindo por aqui, aquele que posterga, indefini-
damente, o bem-estar que deveria ser, h4 muito, uma conquista.

Mediante o exposto, pensamos ja poder, seguramente, assinalar o
carater contraditério do texto de Ferréz, caracterizado pelo uso de cli-
chés, de frases de efeito, de ideias aleatoriamente expostas. Tudo isso, no
conjunto, traz como resultado um discurso que sO faz reforcar todos
aqueles aspectos, especialmente os midiaticos, que o autor pensa estar
denunciando. Ao contréario, acentua-os, na medida em que se apresenta, a
ele e aqueles que diz serem os "seus" (0s habitantes das periferias), sem-
pre como vitima, como receptor e nunca como agente. Apesar de se
anunciar como porta voz.
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Como alternativa a esse quadro, isto é, 0 posicionar-se como mero
paciente, sugere a luta, a tal "revolucdo", feita a "balas", contra o inimi-
go, ou seja, contra todos aqueles que ndo habitam na mesma periferia.
Embora isso pareca um absurdo, é, no entanto, a mensagem que fica da
leitura do texto de Ferréz.

Ora, essa é exatamente a I6gica do capitalismo, que Ferréz conde-
na, embora ndo o saiba, encarnando-a num inimigo de carne e 0sso, Visi-
vel, portanto, bem a méo, bastando esticar o braco para toca-lo. Ou me-
Ihor, bastando ter "balas" suficientes para dizima-lo. Para esse inimigo,
palpavel, existe a opcéo das balas, mas para o outro, invisivel, qual a op-
¢ao? Certamente ndo o tipo de discurso que ele profere, pois s6 reforca a
"mensagem ideoldgica” do capitalismo, a mensagem que p&e "uns contra
0s outros”, em competi¢do acirrada e sem qualquer resquicio de solidari-
edade.

Assim, a revolucdo apregoada por Ferréz também néo passa de
um termo vazio, cercado de mal-entendidos, uma vez que revolucéo
pressupde mudanca, e ndo um estrondoso exterminio de cidaddos, que
sdo identificados como inimigos, devido, provavelmente, a uma intensa
falta de entendimento da situag&o. Por essa falta, que acaba sendo preen-
chida por noticias e compreensdes superficiais, caracteristicas, alias, da-
quelas que sdo alardeadas pela midia citada, o discurso proferido por esse
autor ndo passa de um amontoado de palavras equivocadas e contraditd-
rias.

Os textos de abertura das outras quatro partes de Capao Pecado,
assinados por Ratdo, Outraversdo (grupo), Negredo (grupo) e Garret,
respectivamente, ndo serdo observados em detalhe como procedemos
com os de Ferréz. Apenas registra-se o que ha de comum entre eles. No-
ta-se em todos uma voz que distingue o "no6s", individuos que habitam as
periferias, e 0 "eles", aqueles que ndo sdo habitantes das periferias; des-
taca-se também o tom aguerrido, de identificacéo bélica (se dizem guer-
reiros) contra o sistema; e a convocacao para a guerra.

No entanto, assim como os de Ferréz, esses também sdo textos
que, a0 mesmo tempo que convocam a agdo, reafirmam a espera. Nesta,
contam com alguém, um outro (o sistema, talvez?) que lhes traga mudan-
cas. Confere-se com um trecho extraido de Garret:

Ninguém escolheu nascer aqui, mas ja que aqui estamos, demoro pra gen-
te sobreviver a todo custo. Fica a pequena esperanca de um dia nos trazerem a

paz de volta, mas uma paz com justica, porque a Zona Sul merece isso. Mere-
ce viver em paz. (FERREZ 2013, p. 173-4)
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Quanto ao texto ficcional propriamente dito, Capdo Pecado, co-
mo anunciado no inicio da abordagem da terceira forga, a semiosis, pare-
ce mesmo uma espécie de eco dos "gritos de guerra” bradados nas notas
introdutorias das cinco partes em que o texto foi dividido. Por esse moti-
VO, essas notas receberam nossa atengéo detida.

Ao longo da narrativa de Capao Pecado, através de um ténue fio
condutor, a historia de Rael, cenas repetidas flagram encontros de algu-
mas personagens. Normalmente, nesses encontros, as conversas giram
em torno de ac¢des que cometeram, em geral roubos e assassinatos, ou
que ainda vao cometer. Em alguns poucos momentos, as personagens fa-
lam algo sobre uma vida mais honesta. Alguns fragmentos do texto serdo
destacados a seguir, de forma a servirem como ilustracdo do que se afir-
ma.

Gedvas, Ratinho, Jacaré e China jogavam bilhar no bar do Joaquim e de-
monstraram espanto quando viram Will andando sossegado na rua de baixo,
indo em direcéo a Cohab do Janio. Os quatro riram quando viram Burgos pas-
sando logo em seguida, vindo como um demonio, bem na moralzinha atras de
Will. N&o esperaram para saber o que ia acontecer, largaram os tacos, paga-
ram a ficha a Joaquim, avisaram para ele fechar o bar e cada um foi para sua
casa. Alguns minutos depois muitas pessoas ja estavam em volta de Will, que
estava com um ferimento na cabeca e ainda tremia; dona Maria Bertoleza cor-
reu logo que soube do acontecido, abragou o filho fatalmente baleado e cho-
rou, chorou, chorou [...]. (FERREZ 2013, p. 45)

Rael decidiu voltar e, no meio do caminho, avistou uma igreja evangélica.
Rael entrou na igreja, o culto ainda estava no inicio, [...]. Rael ndo conseguiu
rezar, pois no bairro a lei da sobrevivéncia é regida pelo pecado; o prazer dos
pivetes em efetuar um disparo, a palavra revolugdo, a necessidade de agdo,
mais de 200 mil revoltados que n&o estio enganados. (FERREZ 2013, p. 67-8)

No didlogo entre Burgos e China, o leitor toma conhecimento da
intencdo de Burgos em matar seu irmdo de criacdo. Fala primeiro Bur-
gos:

— Cé ta ligado, ele ndo quer mais saber de dor, da precisdo, da fome, da
porra da noia. Cé ta ligado? Ele s6 quer adentrar a terra, parar de sofrer, mano.
— Mas, Burgos, num da essa, mano, ele é seu irmao, como vocé vai subir seu
irmao? — Que se foda! Ele é meu irmao de criacdo, e o filho da puta vai morrer
de qualquer jeito, China. — Mas ele pode toma aquele bagulho 14, aquele tal de
AZT. — Que nada, num vou ficar vendo ele se acabar assim, o virus ta comen-
do ele, e hoje ele vai subir. (FERREZ 2013, p. 105)

No mesmo dia, Burgos assassinou o irmao.

Trés paginas adiante, o narrador conta como o Testa, amigo de
Rael, foi também assassinado por Burgos.
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A dois metros dali [da casa de Rael], seu amigo Testa sentia o frio do aco
quando este penetrou sua boca, sua lingua se contraiu e seus dentes bateram
com forga no cilindro da morte. Burgos segurou o cano firmemente na boca de
Testa e Ihe fez elogios com demasiado ar de superioridade, suas palavras ndo
alcancavam o pequeno menino viciado em pedra e pichador nas horas vagas,
pequeno devedor, muito pequeno para tdo grande divida. (FERREZ 2013, p.
108)

Os quatro fragmentos destacados sdo exemplos, e ndo sdo os Uni-
cos, daqueles encontros, ou momentos da vida das personagens, em que a
morte, o crime, estdo evidenciados. Nessa sequéncia selecionada, primei-
ro observamos o assassinato de Will pelas maos de Burgos. A seguir,
Rael entra em uma igreja, mas o que ele encontra ali esta longe de ser
conforto espiritual. Ao contrario, comeca a lembrar da vida na comuni-
dade, e 0 que Ihe vem & mente é a palavra revolucdo e os milhares de re-
voltados que ali vivem. Ou seja, os gritos de guerra das notas introdut6-
rias ressoam nas vozes do narrador e da personagem central. Na proxima
citagdo, um dialogo entre Burgos e China deixa claro que aquele vai ma-
tar o irmé&o, pois ndo quer, segundo explica, que ele sofra com a doenca
contraida (aids). Os argumentos de China tornam-se infrutiferos, pois
Burgos esta decidido. E realiza, no mesmo dia, a sua intencdo. A frente,
outra morte pode ser colocada na vasta conta de Burgos, desta vez, a de
um menino pequeno, apenas porque ainda ndo pagara a divida que fizera
com a compra de drogas.

Para finalizar, recolhnemos apenas mais um trecho de dialogo, no
qual Matcherros e Narigaz conversam sobre eles, 0s rapazes da comuni-
dade, e os rapazes de outras partes da cidade. Quem fala é Narigaz:

— Deixa pra l4, vou continuar com a ideia. Entéo se liga, os playbas tém
mais oportunidade, mas na minha opiniédo, acho que temos que vencé-los com
nossa criatividade, ta ligado? Temos que destruir os filhos da puta com o que a
gente tem de melhor, 0 nosso dom, mano. O Duda e o Devair pintam pra cara-
lho, o Alaor e o Alce fazem um rap bem cabuloso, 0 Amaral e o Panetone jo-
gam uma bola do caramba. Vocé, Matcherros, desenha até umas horas [...].
(FERREZ 2013, p. 120-1)

A vontade de vinganga, de superacdo dos playbas, o 6dio pelo ou-
tro, por todos aqueles que ndo estdo ali junto com eles, é mensagem es-
tampada na voz de Narigaz. Ou seja, é a mensagem que o texto ficcional
veicula, ressoando as vozes que falam nas notas introdutdrias, seus dis-
cursos ressentidos; uma mensagem que ndo traz, nas suas cento e oitenta
e seis paginas, nenhuma novidade, muito menos um trabalho com a pala-
vra que ateste seu valor estético. E apenas mais um "grito de guerra”. Um
grito que ndo da voz aqueles que também habitam Capdo Redondo, que
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s80 a maioria, mas que ndo se afinam com as ideias e atos criminosos
desses que foram, eles sim, retratados no texto.

Portanto, um texto que anuncia como proposta ser uma espécie de
porta-voz dos oprimidos, dos socialmente injusti¢ados, revelando-se co-
mo um contradiscurso (uma contradi¢do), ou seja, como um discurso que
se opde a ordem estabelecida, ao "status quo"”, acaba se revelando, ape-
nas, como um discurso contraditdrio, eivado que estd de ideias pré-
concebidas, clichés que em nada contribuem para uma real mudanga, ou
seja, para o que seria uma revolucao, de fato, na vida das pessoas que diz
representar; alids, nem na delas nem na de nenhuma outra.

Para concluirmos essa andlise, ressaltamos o estreito vinculo de
Capéo Pecado com a estética naturalista, que encontrou, no século XIX,
ambiente propicio para o seu desenvolvimento. No Brasil, 0 mais impor-
tante e interessante representante dessa vertente literéria, Aluizio Azeve-
do, produziu vérias obras, entre as quais, a mais famosa, O cortico, pu-
blicada em 1890. Facilmente verificavel no romance de Azevedo é a cir-
culacdo de ideias que, entdo, em voga, eram compartilhadas por muitos
homens de Letras. Ideias que tinham na ciéncia o seu principal ponto de
apoio.

As licbes de Taine, por exemplo, e o determinismo por ele defen-
dido, eram seguidas a risca. Por isso mesmo, em O cortico, assistimos a
sucumbéncia das personagens ao meio onde vivem, a dindmica imposta
por um ambiente pobre, muitas vezes hostil, cheio de adversidades. E
Azevedo soube mostra-lo a perfeigdo, comungando, dessa forma, com a
visdo cientificista que se fazia fortemente presente a época.

Embora ndo seja 0 nosso interesse no momento desenvolver a co-
nexdo entre a estética naturalista e o texto de Ferréz, apenas queremos si-
nalizar o vinculo e lembrar que, no século XIX, a voz da ciéncia, com-
prometida com a busca da objetividade na observacdo dos fendmenos,
mesmo 0s sociais, empolgava estudiosos, e artistas. Ao século XX coube
a tarefa de demonstrar os limites da objetividade, e derrubar, por exem-
plo, as convicgdes a respeito da influéncia do meio sobre os individuos.

No entanto, Cap&o Pecado apresenta, para justificar as acdes vio-
lentas e criminosas das personagens em evidéncia no texto, as mesmas
teses que levaram Aluizio Azevedo a produzir O corti¢o. Ou seja, tam-
bém para Ferréz, os individuos se encontram inexoravelmente envolvidos
por circunstancias as quais eles ndo sdo capazes de superar, dai sucumbi-
rem. Os trechos selecionados ao longo desta andlise, tanto do romance
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quanto das notas introdutdrias e do posfacio, sdo esclarecedores nesse
sentido.

Ou seja, além de se caracterizarem como discursos totalmente
contraditorios, esses textos continuam afirmando teorias que ja foram, ha
muito, contestadas. Na verdade, o que fazem é uma reafirmacao de con-
ceitos e preconceitos que ja deveriam estar superados. Tém a pretensdo
de se caracterizarem como denuncias, mas ndo fazem mais do que apenas
reforcar tais preconceitos. As passagens que descrevem cenas de sexo en-
tre os rapazes e as mocas, entre Rael e Paula, por exemplo, sdo particu-
larmente esclarecedoras do que vimos anotando. Sao cenas, em geral, de
extrema violéncia sexual, nas quais as mulheres sdo equiparadas a ani-
mais, a éguas, que é como Rael se refere a Paula.

Enfim, para usar uma expressdo muito corrente nos dias de hoje,
Capéo Pecado veicula uma mensagem "politicamente incorreta”. T&o in-
correta, que se aproxima de teorias e teses que, se, no século XIX, vi-
nham com o aval da ciéncia, sendo, por isso mesmo, louvadas por estu-
diosos e artistas, no século XXI, estdo longe de receber tal aval, tendo
mesmo, a maioria delas, sido rebatidas e superadas, passando de concei-
tos que eram a preconceitos a serem definitivamente banidos.

3. Conclusao

Na introducdo, dissemos que este trabalho esta inserido no &mbito
mais amplo de uma reflexdo sobre a historiografia literaria. Esta, com
certeza, tera de enfrentar varios desafios, principalmente o de definir o
seu objeto, além de ter de defender a necessidade de sua existéncia, e
também de buscar novos caminhos de abordagem. No caso da historio-
grafia literaria brasileira, sdo muitos os enfrentamentos que se impdem.
Por isso, as ponderagdes das professoras Regina Dalcastagne e Beatriz
Rezende foram lembradas, com o intuito de indicarmos diferentes visGes
acerca da literatura brasileira contemporéanea.

No entanto, verificamos que, embora as duas apresentem pontos
de vista distintos, ambas concordam quando citam a literatura margi-
nal/periférica como fendbmeno que requer atengdo. Assim, em consonan-
cia com as vozes de Regina e de Beatriz, este trabalho também afirma a
necessidade de se refletir cuidadosa e profundamente sobre essa vertente
literria, que j& apresenta um numero bastante relevante de produgdes e
uma repercussdo que merecem ser avaliadas. Por isso, Capdo Pecado, de
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Ferréz, esteve sob andlise atenta, 0 que nos possibilitou fazer considera-
¢Oes que podem ser estendidas a outras narrativas filiadas a etiqueta mar-
ginal/periférica.

Nessa analise, verificamos que Capdo Pecado apresenta enredo
bastante simples, versando sobre o crime e a violéncia vivenciada por
grupos de personagens que vivem nas periferias; o 6dio e o desejo de
vinganca; o 6cio; a falta de escolaridade, etc. As personagens se asseme-
Iham, aparecendo em nimero irrelevante aqueles que, na verdade, exis-
tem aos milhares nas periferias, €, em maior nimero, quase que uma tota-
lidade, as personagens envolvidas com a criminalidade. As dimensdes de
tempo e espago também ndo lograram grandes esforgos de andlise, uma
vez que se trata de narrativa linear, escrita em ordem direta, do mais an-
tigo fato ao mais recente, numa superficie espacial plana, sem qualquer
tratamento estético.

Sobre a linguagem e a voz narrativa, assinalou-se a vontade de re-
presentacdo da realidade, o que configura um realismo, que busca, na
abordagem linguistica, o que seria o "toque" original, & medida que, ao
colocar personagens em didlogo, o autor tenta reproduzir o registro literal
de suas falas, trazendo ao texto uma expressdo caracteristica dos grupos
representados, mas apenas desses grupos, pois nao é um registro que re-
presente a maioria, aquela de quem Ferréz afirma querer ser porta-voz.

A proposta de fazer o texto funcionar como um contradiscurso
(contradicdo), que vai de encontro aos discursos (dic¢des) oficiais, mani-
puladores de opinides, ndo se realiza. O que se €, na verdade, é um texto,
cuja mensagem vem crivada de teorias e teses oitocentistas, que deram
ensejo a muitas e belas obras estrangeiras e brasileiras, como O Cortigo,
de Aluizio Azevedo, por exemplo, mas que ndo se sustentam mais, ha,
pelo menos, um século.

Contraditéria, a narrativa de Capéo Pecado veicula mensagens de
6dio e vinganca. E, embora assuma posicionamentos de confronto com a
midia, culpando-a pela alienacdo daqueles que entende como o "seu po-
vo", isto €, os moradores das periferias, 0 autor ndo faz mais do que re-
forgar tal alienagdo, uma vez que produz um discurso maniqueista, que
prega a injustica da sociedade contra eles (os personagens em destaque
nos enredos), e o quanto sdo limitados pelas condigdes em que vivem e
incapazes de transforma-las.

Do ponto de vista estético, o trabalho com a linguagem néo faz
mais do que, de forma simples e direta, tentar passar a visdo de mao Uni-
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ca a respeito dos atos cometidos pelas personagens em foco, justificando-
0s e, mais do que isso, outorgando-lhes um aceno heroico, como de-
monstracBes de coragem, resisténcia e vinganca. Assim, diante das injus-
ticas que Ihes sdo imputadas pelos inimigos (toda a sociedade e governo),
0S personagens-justiceiros, armados como podem, disparam seu rancor
contra tudo e contra todos, e ndo se rendem ao mercado de trabalho nem
aos bancos escolares.

Para reforcar o teor das mensagens deixadas no texto, o autor aco-
Ihe, em notas introdutdrias, os discursos de VArios seres civis, seus ami-
gos, que nada mais fazem sendo corroborar o que Ferréz anuncia, tanto
no texto de Capao Pecado quanto na nota do autor e no posfacio. Nesses
discursos, as contradi¢des observadas ao longo dos vinte e trés capitulos
da obra séo facilmente identificiveis, deixando claro que a narrativa ndo
passa de um eco das opinifes que veiculam.

Assim, como ja fartamente sinalizamos, Capédo Pecado é um texto
que, longe de representar milhares de individuos, tornando-se uma espé-
cie de porta-voz deles, constitui-se como uma narrativa que, esteticamen-
te, deixa muito a desejar, e, como texto de denuncia social, também néo
consegue mais do que se ater a clichés e generalizagBes rasteiras. Apenas
para concluir, citamos que, das muitas afirmativas que lemos a respeito
da rubrica marginal/periférica, uma delas diz respeito a vontade dos auto-
res comprometidos com tal rubrica se posicionarem fora do que seria 0
canone literario, dai uma das explica¢@es para a adogdo do termo margi-
nal por Ferréz.

No entanto, é o préprio Ferréz quem diz, no Gltimo paragrafo da
introdugdo que escreveu para o seu ultimo livro, Os ricos também mor-
rem, de 2015:

Uma introduco, para representar todos os amigos que morreram travando
a guerra, aos que ndo puderam ver mais o sol de cada dia, aos que nunca sou-
beram o valor de uma vida, e até aos que sorriem pouco. Que eu escreva com
responsabilidade em nome dessa verdade de hoje. Mesmo que o0s vermes cha-
mem minha literatura de nicho, eu a faco, arranco davidas, planto sorrisos e
faco estralar a caneta na estrada para construir uma nova caminhada, onde o
futuro ndo seja s6 uma simples palavra. Que se torne, sim, uma arma. (FER-
REZ, 2015)

Percebemos que, doze anos depois da publicacdo de Capéo Peca-
do, as mesmas palavras de ordem e as mesmas ideias que falam de futu-
ro, de 6dio, de guerra, de escrever em nome de outro, continuam presen-
tes no discurso de Ferréz. E, se la no inicio, por volta do ano 2000, afir-
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mava sua aversao ao canone, se autoproclamando marginal, em 2015, e
mesmo antes, na verdade, mostra seu incdmodo com os "vermes", que
chamam o que ele escreve de "nicho".

N&do vamos entrar em detalhes sobre isso, pois € discussdo para
momentos posteriores de nossa pesquisa, apenas deixamos mais esse re-
gistro das incongruéncias desse autor, e também de outros, que se inscre-
vem sob a rubrica marginal/periférica.
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